“FAZE-ME LEMBRAR, O MUSA...”:
LEITURAS DO MOSAICO “VIRGILIO E AS MUSAS”

Abstract

We selected the figurative mosaic
“Virgil and Muses”, that decorated a
private residence in the city of Hadru-
metum (modern Sousse, in Tunisia) in the
Africa Proconsularis Roman province, to
apply the sign dynamic, proposed by
Pierce. We aim to comprehend the
production mode image’s significances,
that is, how this imagetic discourse
provokes meanings, interpretations.
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Regina Maria da Cunha Bustamante

Resumo

Selecionamos o mosaico figurativo
“Virgilio e as Musas”, que decorava uma
residéncia particular da cidade de
Hadrumetum (atual Sousse, na Tunisia) na
provincia romana da Africa Proconsular,
para aplicar a dindmica de signo propos-
ta por Pierce. Objetivamos compreender
o modo de produgdo de sentidos da ima-
gem, ou seja, como este discurso imagético
proveca significacdes, interpretagoes.

Palavras-chave: Proconsularis Africa;
mosaico; andlise semidtica,

Em 1896, foram encontrados, no cémodo de uma residéncia da cida-

de portudria de Sousse (antiga Hadrumetum romana), na Tunisia, trés mo-
saicos figurativos de chdo em tesselas' policromdticas, dispostos linear-
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mente, e datados do periodo imperial romano. Entretanto, apenas dois de-
les — o0 mosaico central e um dos mosaicos laterais — ainda estavam em bom
estado para permitir o reconhecimento das cenas. Em especial, o mosaico
central tornou-se um dos carros-chefe do acervo do Mosaico do Bardo e foi
objeto de varios estudiosos, como por exemplo, Gauckler (1910, n, 133-
135), Foucher (1960, p. 104, n. 25; 1964a, p. 216, n. 805 ¢ p. 230; 1964b,
p. 247-257), Picard (1961, p. 243-250), Bianchi Bandinelli (1971, p. 234-
236, fig. 218), Dunbabin (1978, p. 269, n. 12, e pr. 131 ¢ LI, 130), Yacoub
(1993, p. 153-154 e p. 219, fig. 125), Fantar (1994, p. 196-197, 199-202),
Blanchard-Lemée (1996, p. 222, fig. 167), Lancha (1997, p. 43-46, pr. A),
Khader, Balanda e Uribe Echeverria (2003, fig. 234, p. 530). Estes traba-
lhos abordaram principalmente a identifica¢do dos personagens, a partir da
analise dos atributos das figuras. A datagéio da peca também foi tratada, con-
siderando ora o critério estilistico, que, por ser muito subjetivo, acaba por
abranger um amplo arco de tempo (do século I ao IV), ora o critério
estratigrafico, que situa o mosaico no inicio do século III — periodo auge das
construgdes em Hadrumetum —, que se tornou a hipdtesc mais aceita pelos
estudiosos e com a qual trabalharemos.

Neste artigo, privilegiaremos o modo de producio de sentidos desta
imagem, ou seja, como ela provoca significagdes. Apresentamos algumas
interpretagdes sobre o mosaico efetuadas até o momento e propomos uma
outra alternativa para a sua compreensfo. Partimos da premissa de que a
imagem ¢ uma linguagem composta de signos iconicos e, portanto, passivel
de interpretacdo (JOLY, 1997). O produtor da imagem encontra-se numa re-
lagdo dialdgica com a sociedade na qual estd inserido: produz por diversas
motivagdes culturais ¢ sociais e seus produtos retornam a sociedade refor-
¢ando, criticando ou formulando novos valores e praticas. Dificilmente, al-
guém cria alguma coisa que ndo seja compreendida, que nfo tenha um signi-
ficado para os membros da sociedade em que vivem (ECO, 2004). Seguindo
Bérard (1983, p. 5-37), consideramos que as imagens correspondem a uma
narrativa e seus criadores as fizeram a partir de um repertério comum de
elementos estaveis e constantes na sua sociedade. A combinagéo desses ele-
mentos constitui-se em uma imagem de contetido narrativo. Através dessas
combinag@es associativas, pode-se passar da relacéio de referéncia a relagéio
de significagfio, dai a pertinéncia da aplicag¢éo da leitura semidtica.

Eco (2007a) defendeu o papel ativo do intérprete na leitura de textos
dotados de valor estético. Esse aspecto foi aprofundado em trés ensaios
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(1991, 2004 e 2007b), em que elaborou a idéia de Pierce da semidtica ilimi-
tada; porém, isto nfo implica dizer que a interpretagdo nio tivesse critério
nem que fosse desprovida de objeto nem, muito menos, que corresse por si
propria (2004). No esquema pierceano (1992; 2000), o signo mantém uma
relagdo solidaria entre, pelo menos, trés pélos que compdem a dindmica de
qualquer signo como processo semiotico: o significante ou o representamen
(a face perceptivel do signo), o objeto ou o referente (o que é representado
pelo signo) e o significado ou o interpretante (que depende do contexto de
seu aparecimento e da expectativa do receptor). Pierce propde trés tipos prin-
cipais de signos a partir da relagfo existente entre o significante (face percep-
tivel) e o referente (o que é representado): o icone, o indice e o simbolo. O
primeiro centra-se numa relagéo de analogia/semelhanga entre o significante
e o referente. O seguinte estabelece uma relagio causal de contigiiidade fisi-
ca. E o tiltimo fundamenta-se numa relagdo de convengio. Assim, utilizando
0 esquema apresentado por Joly (1997), teriamos:

) L fcone: Relacdo de analogia/semelhanca
Tipos PG indice: Relacdo de contiglidade fisica
de signos = ~
Simbolo: Relacdo de convencao
Significante ou Referente ou
Representamen Objeto
(face perceptivel SIGNO (o representa-
do signo) do pelo signo)

Significado ou Interpretante

(sentido do signo relacionado ao contexto de aparecimento do
signo e a expectativa do receptor)

Na leitura do mosaico selecionado, optamos por aplicar a proposta de
Pierce, pois consideramos a imagem um signo, na medida em que exprime
arelagfio entre o significante e o significado, que se transforma em idéias e
demanda uma atitude interpretativa dos seus leitores. Tal como o signo, a
imagem est4 no lugar de alguma coisa para alguém e possui alguma relagfio
ou alguma qualidade analdgica desta coisa; constitui-se, assim, numa re-
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presentagfo visual. Apresenta-se como uma ferramenta de expresséo e co-
municagfio ao transmitir uma mensagem para outro. E, portanto, uma men-
sagem visual composta de diversos signos, ou melhor, uma linguagem (JOLY,
1997, p. 48). O texto imagético, por utilizar um cédigo visual construido
socialmente através dos seus elementos iconicos, ¢ um importante docu-
mento para a compreenso da sociedade que o produziu ¢ consumiu.,

1. Dos significantes e
referentes do texto imagético musivo

Eis o mosaico selecionado:

FIGURA 1

Local: Hadrumetum (Sousse na Tunisia). Periodo: Século 11, Dimensdes: 1,23m
X 1,22m. Acervo: Museu do Bardo na Tunisia (A 226). Ref. bibl.: KHADER,
BALANDA e URIBE ECHEVERRIA, 2003, fig. 234.
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Principiemos pelo significante da figura do meio, ou seja, pela face
perceptivel deste signo. Esta figura se encontra em uma posi¢io de desta-
que: no centro e ladeada pelas outras figuras do mosaico, que estio de pé,
enquanto ela esta sentada. E um homem, com incipientes entradas laterais
nos cabelos castanhos, o que indica que se encontra na idade adulta.

Ele esta vestido com a toga angusticlave contabulata. A toga simbo-
lizava a dignidade do cidaddo. Também se rclacionava a paz, pois era utili-
zada, em periodos pacificos, para atividades politicas e cerimoniais, pré-
prias do espacgo urbano, diferentemente do uniforme e das armas do solda-
do, portados pelo cidaddo em tempos de guerra (MENDES, 2003, p. 310-
312). Por isso, o poeta latino Virgilio definira os romanos como “nag¢do
togada” (Eneida I, v. 298), ressaltando assim a Pax Romana (Paz Roma-
na), obtida no Principado de Augusto (27 a.C. — 14). Os romanos conside-
ravam-se possuidores ndo apenas do poder militar, mas também de uma
civilizagdo que tinha a toga como a indumentdria do seu cidaddo, que se
opunha as vestes do “outro” (mulher, escravo, estrangeiro/*barbaro”). Tra-
dicionalmente, a toga era feita de um longo tecido (em alguns casos, de até
6,5m) em |4 espessa e branca, que era arrumado em dobras cobrindo o
corpo. A prépria palavra toga deriva do verbo latino tego, texi, tectum, que
significa cobrir. Era uma roupa tdo elegante quanto incomoda: era dificil de
vestir e portar, restringindo os movimentos e tornando os gestos mais co-
medidos e solenes, distintamente da tiinica curta que era utilizada pelos
trabalhadores em suas fainas didrias. A toga diferenciava os cidadaos por
sua idade, condigdo social ou pelo cargo publico que ocupavam, sendo,
portanto, um fator de visibilidade da diferenciagio social. Assim, a foga
angusticlave, adornada com uma faixa estreita de parpura, era vestida pe-
los membros da ordem eqiiestre, magistrados inferiores e filhos de senado-
res. Este tipo de toga se opunha a laticlave, que se caracterizava por faixa
purpura larga e era portada pelos patricios, secnadores e altos dignitérios. O
qualificativo contabulata refere-se a roupa com longas pregas, que surgiu a
partir de fins do século II* e se tornou popular nos séculos III e IV, o que
corrobora a datagdo do mosaico, proposta pela analise estratigrafica.

Completando o vestuario da figura central, o homem estd usando cal-
cei nos pés. O calceus era um sapato formal fechado que era posto com a
toga para atividades fora de casa, distinguindo-se das sandalias utilizadas
com a tinica, portadas dentro de casa (BONFANTE-WARREN, 1974). No
caso do mosaico, é um calceus repandus, ou seja, o sapato fechado com
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uma longa extremidade terminada em ponta e recurvada para dentro, como
na presente situagéo, ou para fora. Esta forma de calgado parece remontar
a um costume etrusco (BONFANTE-WARREN, 1974; RICH, 2004, p. 94),
talvez advindo dos contactos com os povos do Mediterrdneo Oriental. Os
pés estdo descansando em cima de um scabellum, um pequeno tamborete
posicionado diante da cadeira.

O homem togado estd sentado em uma cathedra, uma cadeira com
encosto curvo e sem bragos. Esse tipo de cadeira era fregiientemente utili-
zado pelos professores nas Escolas de Retorica, o que originou o termo ex-
cathedra para se referir a alguma espécie de declaragio balizada por uma
autoridade, ou seja, por aquele que ocupa a cadeira. Ele tem, & altura do
peito, em uma das méos, o calamus, um instrumento para a escrita, feito de
um pedago de cana ou junco, talhado obliquamente ou afinado na extremi-
dade, utilizado antigamente para escrever em papiros ¢ pergaminhos. Na
outra mao, ele segura o volumen, que estd em cima de uma das suas coxas.
O volumen era uma folha longa e estreita, feita com certo mimero de faixas
de papiro coladas juntas, que se enrolava, quando a obra era concluida, em
torno de um cilindro, de maneira que o leitor a desenrolava na medida em
que a lia. Em fins do século III, no Ocidente romano, ocorreu a afirmagfo
definitiva do codex sobre o volumen. O codex cra feito de folhas separadas
encadernadas juntas, como as paginas® dos nossos livros, ¢ representou uma
revolugdo na leitura, pois, distintamente do volumen, deixava as méos li-
vres para fazer anotagdes e se podia voltar mais facilmente a um trecho
lido. Além disso, a economia do material era enorme, pois se escrevia nos
dois lados, reduzindo os seus custos em relacdo ao volumen (CAVALLO,
1998, p. 71-102).

No volumen do mosaico, esta escrita a frase em latim: “Musa mihi
causas memora quo numine laeso quidae” (Faze-me lembrar, 6 Musa, as
causas, que numen* foi ofendido), que é o verso 8 do canto 1 da Eneida. Esta
obra épica, de autoria de Virgilio, ¢ um marco identitario da cultura latina.
Ela apresenta a epopéia do heréi troiano Enéias, filho de Anquises ¢ Vénus e
descendente da raga de Dardano e, por conseguinte, do proprio Jupiter. Com
a destrui¢do de Tréia pelos aqueus, Enéias, levando seu pai e seu filho Ascénio
e liderando seus companheiros de armas, conseguiu fugir. Iniciou, entfo, seu
périplo para encontrar um novo lar. Nesta busca, aportou em Cartago, cuja
rainha, Dido, se enamorou do troiano. Este foi obrigado a abandona-la para
cumprir o seu destino: fundar sua prépria cidade, sendo vaticinado aos seus
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descendentes o dominio sobre o Orbis (VIRGILIO. Eneida I, v. 298). Assim,
apos mais algumas aventuras, conseguiu se instalar no Lacio (regifo da Italia
Central) e, da sua linhagem, nasceu Rémulo, fundador de Roma. Na parte
ocidental do Império Romano, Virgilio foi o poeta por exceléncia. A lingua
latina era ensinada através da sua obra, mesmo ainda em fins do século IV,
como testemunha Agostinho (Confissoes I, 13).

Todos os sinais diacriticos, até agora analisados, permitem inferir a
pertenga desta figura humana masculina a civilizagio romana e, ainda, sua
plena inser¢do no mundo da cultura escrita latina, na qual ocupa uma posi-
¢o de destaque. A frase indica a identidade do homem: “Faze-me lembrar
(...)” (negrito nosso), ou seja, ¢ uma solicitagio do proprio escritor s Musas;
o autor esta pedindo e aguardando ajuda divina para compor as préximas
linhas da sua obra. O gestual reafirma esta situacéo de escrita interrompida:
0 calamus ndo est4 na superficie ja parcialmente escrita e o seu olhar diri-
ge-se para fora do volumen. Eo poeta Virgilio (70-19 a.C.).

Um de seus bidgrafos do século IV, o gramatico Donato, descreve Virgilio
como tendo sido alto e moreno (HARVEY, 1987, p. 514). Para Yacoub (1993, p.
153), o mosaico selecionado seria “o mais notavel e sem divida o mais fiel retra-
to do ilustre poeta romano”. Lancha (1997, p. 45) ¢ Fantar (1994, p. 199-200)
compartilham dessa opinido e sublinham que este retrato de Virgflio seria melhor
que o de um mosaico de Treves, na Germénia. Comparando com um retrato do
poetano Codex Vaticanus 3867, datado do século V, ha uma notavel semelhanga.
Q realismo pictérico romano, presente no mosaico e na miniatura do Codex, teria
sua origem nos retratos de autores, que eram colocados nos frontispicios dos
manuscritos, pratica que remonta ao século Il a.C. Assim, aplicando a classifica-
¢do de signo proposta por Pierce, hd uma relagao de analogia, e até semelhanga,
entre a imagem (a face perceptivel do signo: o significante) e o poeta (o represen-
tado pelo signo: o referente), o que define o signo como um icone.

A intencionalidade comunicativa do olhar de Virgilio no mosaico pode
ser compreendida através das proposi¢des de Calame (1986). Este autor ana-
lisou a representagfo da figura humana, e, em particular, do jogo dos olhares,
na ceramica classica. Ele concluiu que os “olhares™ ndo foram feitos por
acaso, havendo uma relagéo entre os elementos do enunciado icénico ¢ o
receptor. O estudioso identificou trés situagdes: o olhar de perfil, quando os
personagens olham entre si, ndo se preocupando com o receptor nem se inte-
ressando pela sua presenca; o olhar de %, quando o personagem, a0 mesmo
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tempo, olha para a situa¢fio do enunciado — para o interior do texto — e para o
receptor, como se estivesse convidando-o a participar com ele da situagéo; ¢
o olhar frontal, em que o personagem, voltado diretamente para o receptor,
dialogaria com ele. No caso do mosaico, Virgilio esta com o olhar de %, por
conseguinte, esta interagindo tanto com os leitores da imagem quanto com os
outros personagens que compdem a cena.

Ladeando as costas do poeta, hé duas figuras femininas em pé. A fi-
gura da esquerda € uma mulher de tez clara, vestida com tiinica verde plissada
e com um manto curto amarelo preso no ombro e drapeado nos quadris.
Seus cabelos sdo castanhos, caindo em mechas regulares sobre os ombros
e, na parte de cima, enfeitados com uma coroa. Com as duas maos, segura
um volumen desenrolado. Seu olhar dirige-se a Virgilio.

A figura & direita do poeta é também uma mulher de tez clara. Ela esta
com as pernas cruzadas. Tem um dos bragos apoiado no espaldar da cathedra
do poeta e a méo encostada no seu proprio rosto. Com a outra mao, ela segura
uma mascara com onkos castanho, um toucado exagerado de cabelo que adici-
onava mais altura e entdo mais importincia ao ator mascarado. Ela traja um
longo vestido vermelho bordado em ouro, um manto esverdeado descendo do
ombro e cothurni amarelos. O cothurnus era uma bota com solado alto, calga-
da pelos atores tragicos quando em cena (VIRGILIO. Ecloga VIII, 10), para
aumentar a sua altura (JUVENAL. Sdtira VI, 633) ¢ lhe dar um ar mais impo-
nente. Para esconder o calgado, esses artistas usavam longos vestidos até o
chéo; entretanto, quando queriam afirmar sua posigéo de ator tragico, deixa-
vam o8 cothurni descobertos, como no mosaico. A figura feminina possui o
mesmo penteado da sua companheira e também esta olhando o poeta.

Todos os personagens do mosaico, tanto o masculino quanto os femi-
ninos, encontram-se vestidos da mesma forma, ou seja, como figuras her6i-
cas da arte cléssica, utilizando, portanto, uma expressdo iconogréafica em
termos tradicionais greco-romanos. O uso da roupa significava cultura, no
presenie caso, classica.

Os atributos das figuras femininas, anteriormente apresentados, conjuga-
dos com o verso 8 do canto I da Eneida, permitem identifica-las como as Musas,
divindades mitologicas, filhas de Jupiter, senhor do Olimpo, e Mnemdsine, deusa
da memoria. Foram geradas apds a vitdria dos deuses do Olimpo sobre os Titds
para cantar a vitoria e perpetuar a gloria da geragio olimpica. Eram em mimero
de nove e cada uma das Musas era identificada por seus atributos, que estavam
associados 4 sua arte ou ciéncia especifica. Na concepeao pierceana, estes atribu-
tos s3o signos simbolos, pois se estabeleceu uma relagio de convengfo entre o
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significante (face perceptivel do signo) e o referente (o representado pelo signo,
no caso do mosaico, as Musas). Esquematicamente, tem-se:

MUSA SIGNIFICADO ARTE SIGND SiMBOLO
Catlose e Bl e Poesia épica e Tabuleta ou pergaminho e uma
elogliéncia pena para escrita
Clio A proclamadora Historia Pergaminho parcialmente aberto
Erato A amavel Poesia lirica Pequena lira
A doadora de -
Euterpe prazeres Masica Flauta
) " Uma maéscara tragica, uma
Mel !
elpomene | A poetisa Tragedia arinalda e uma clava
" . Musica cerimonial .
Polimnia A de muitos hinos (sacra) Figura velada
o A que faz brotar w Méascara codmica e coroa de hera
AR flores Comedia ou um bastdo
Lira e plectro (objeto para fazer
Terpsicore | A rodopiante Danga vibrar as cordas de um
instrumento musical)
Urania A celestial Astronomia Globo celestial e compasso

Assim, pelos signos simbolos, portados pelas figuras femininas, iden-
tificou-se a da direita como Caliope ou Clio (YACOUB, 1993, p. 153;
FOUCHER, 1964a) e a da esquerda como Melpomene, o que estaria condi-
zente com o poeta Virgilio. Fantar (1994, p. 200) ¢ Lancha (1997, p. 45)
seguem Foucher (1964a, p. 235 sq.), que defende que a Musa ndo seria
Clio (GAUCKLER, 1910; BIANCHI BANDINELLI, 1970; YACOUB,
1993; KHADER, BALANDA e URIBE ECHEVERRIA, 2003, p. 530),
mas Caliope. Segundo o estudo de Lancha (1997), nos mosaicos norte-
africanos, o atributo de Clio é o diptycha (tabletes duplos). Outros autores,
como Blanchard-Lemée (1996, p. 222), deixam em aberto: pode ser Clio
ou Caliope.

2. Dos significados do texto imagético musivo

O mosaico selecionado € um dos seis que decoravam uma domus (re-
sidéncia) da antiga Hadrumetum (atual Sousse). Esta cidade situa-se numa
regifio que, desde a Antigiiidade, permaneceu prospera devido 4 cultura da
oliveira, cuja producdo era exportada. Ela ¢ de origem fenicia e se encon-
trou material arqueolégico remontando ao século VI a.C. (FOUCHER,
1964a, p. 22-96) Durante a Segunda Guerra Plnica (218-202 a.C.) entre
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Cartago e Roma, Hadrumetum aliou-se a Roma recebendo como recom-
pensa o status de ciuitas libera, o que lhe permitiu manter a sua autonomia
até as guerras civis do Primeiro Triunvirato entre Pompeu e Julio César em
meados do século I a.C. (APIANO. Guerras Civis XCIV) Como se
posicionou favoravel aos pompeianos, com a vitéria de Julio César, foi
agravada com pesados tributos, juntamente com o conuentus ciuium
romanorum’ ali instalado (Guerra da Africa XCVII, 2). Entretanto, moe-
das hadrumetinas da época de Augusto mostraram que a libertas era ainda
conservada ou fora restaurada (FOUCHER, 1964a, p. 112-116).

A historia municipal de Hadrumetum é mal conhecida,® devido 4 con-
tinuidade da ocupagio humana da cidade, o que afeta a sobrevivéncia de
material epigrafico. Por uma tidbua de patronato, datada de 326 (CIL VI,
1687 = ILS 6111), sabe-se que o imperador Trajano (98 a 117) promoveu
Hadrumetum a colénia honordria e estabeleceu um procurator regionis
Hadrumetinae, responséavel pelos dominios imperiais (CIL VI, 7039 = [LS
1437). Desde o Alto Império, Hadrumetum era uma capital regional e, no
governo de Diocleciano (284-305), com a criag#io da provincia de Bisacena,’
a cidade tornou-se a sua capital. A partir do século II, a cidade ganhou
monumentos publicos como teatro, anfiteatro, circo, termas e suntuosas
residéncias aristocraticas. A riqueza econdémica da regido fundamentava-se
principalmente na produgdo e comercializacdo do azeite.

Em fins do século II (193-197), um cidaddo hadrumetino, Decimius
Clodius Albinus, disputou o trono imperial com Septimio Severo, natural
da cidade afro-romana de Leptis Magna (ESCRITORES DA HISTORIA
AUGUSTA. Clodius Albinus IV, 1). A ascenséio da dinastia severiana (193-
235), de origem africana e oriental, ao poder representou um periodo de
grande prosperidade para as provincias norte-africanas; foi a época de es-
plendor em Hadrumetum, quando houve uma significativa atividade edilicia,
dentre elas, a residéncia onde se localiza o mosaico em tela (FOUCHER,
1964a, p. 216 e n. 805).

Os mosaicos nas paredes e no teto eram um dos elementos decorati-
vos mais admirados. Traziam leveza as domus da elite local, ao decorar
seus aposentos como se fossem afrescos e tapetes, e também revelavam a
vida cotidiana, os prazeres ¢ os valores da elite provincial. A riqueza dessa
elite, fundamentada, sobretudo, na produgio de cereais ¢ na manufatura do
vinho e do azeite como em Hadrumetum, encontrou expressio tanto na
constru¢io de monumentos publicos quanto na decoragio sofisticada das
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residéncias urbanas (domus) e rurais (villae), onde os membros da elite
provincial, profundamente romanizada, afirmavam seu status e seus valo-
res culturais. Segundo Veyne (In: THEBERT, 1990, p. 303), a arquitetura
privada da elite, cristalizada na domus, foi uma das criagdes mais belas da
arte greco-romana. Produziram-se muitos mosaicos com motivos figurati-
vos, que seguiam o estilo da tradig@o helenistica, com cenas idilicas, mito-
légicas e inspiradas na vida econémica e social, em especial da elite. A
decoragdo doméstica nas residéncias urbanas de pessoas abastadas busca-
va reafirmar a posi¢do privilegiada do seu proprietério frente & comunida-
de romanizada. A aceitagfo social do pavimento com mosaicos nas cidades
norte-africanas era uma pratica do estilo de vida urbano romano-africano.
Dessa forma, pode-se esperar que o contetido das decoragdes revele muito
a respeito dos gostos e valores da elite nessa parte do mundo romano.

O mosaico de Virgilio e as Musas decora o tablinum,* um cémodo
que se encontra no eixo da porta de entrada, tendo as fungdes de recepcio
dos clientes e convidados do proprietario da casa e de escritdrio para o
senhor tratar de seus negocios e guardar os documentos referentes & casa e
a familia, podendo conter também imagens dos ancestrais (VITRUVIO.
Da Arquitetura VI, 4) e obras literarias. Portanto, sua circulagio era semi-
aberta, ficando no meio termo entre o atrium € o peristylium (ver nota 8), e
relacionava-se a preservacio da memdria familiar. Seu acesso era faculta-
do somente aqueles convidados pelo proprietario. Na domus em questio,
os dois mosaicos, que decoravam seu tablinum, inseriam-se na esfera da
cultura classica e, em especial, da latina, principalmente o mosaico central
de “Virgilio e as Musas™.

A poesia épica Eneida, escrita por Virgilio em fins do século [ a.C.,
procurou resgatar a unidade romana, ou melhor, a sua identidade coletiva,
agora sob a égide do poder centralizado do Princeps, na época Augusto,
cristalizando um passado comum a todos os romanos através da reafirmacéo
contundente das origens da cidade e dos valores tradicionais (mos maiorum)
(GRIMAL, 1992). No periodo augustano, estabeleceu-se uma historia ofi-
cial das origens da cidade, para a qual os escritos virgiliano e liviniano
notadamente contribuiram para fornecer a sua forma definitiva. Esta se
apresenta como a combinagéo de dois episédios distintos: a tomada de Tréia
pelos aqueus, levando a fuga do troiano Enéias e seus companheiros, até a
sua instalag@o no Lacio, apresentada em versos na Eneida, e a fundagio de
Roma por seu descendente Rémulo.
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A preocupagéio dos romanos em relacionar as suas origens a um passado
helénico explica-se pela sua reveréncia a cultura helénica, considerada o bergo
da civilizagdo. Havia um filo-helenismo disseminado entre parte da aristocracia
romana culta. Neste sentido, compreende-se também o tema do mosaico lateral
do tablinum: Hércules bébado aproximando-se de Auge’ para violenti-la; o filho
desta relagfio, Télefo, teve participagio na Guerra de Trdia.!® A versfo mais cor-
rente da lenda de Auge e Télefo foi fornecida por Euripedes, nas pegas Auge e
Télefo, e por S6focles, nas pegas Misios ¢ Aleadas. Esta relagiio com as tragédi-
as gregas fol apresentada por Lancha (1997, p. 45) ao refutar diferentes
comentadores que constatavam a heterogencidade entre o mosaico de “Virgilio e
as Musas” ¢ o de “Héreules e Auge”. Para esta autora, os outros mosaicos da
domus atestam a cultura e o gosto literrio de seu proprietario, portanto, conhece-
dor das pegas dos dramaturgos gregos e de autores latinos perdidos envolvendo
Télefo. As imagens dos pavimentos da casa ndo estavam separadas das leituras
de seu senhor. Além disso, acrescentamos uma outra relagio mais direta com
Roma e Enéias. Nos mitos itdlicos, apresentados em Cassandra de Licofron e
Antigiiidades Romanas I, 28 de Dionisio de Halicarnasso, os netos de Auge ¢
de Hércules (Tirreno e Tércon) teriam emigrado para a Etriiria depois da queda
de Tréia. Outros ainda se referem a Roma (heroina epdnima da cidade) como
filha de Télefo que teria se casado com Enéias (GRIMAL, 1997, p. 408 e 433),
havendo, entretanto, diversas versdes sobre a origem deste personagem nas
Antigiiidades Romanas I, 57 de Dionisio de Halicarnasso.

Fantar (1994, p. 198) questiona se o mosaico “Virgilio e as Musas”
seria realmente demonstrativo da “grande erudi¢ao da sociedade aristocrati-
ca [local]” ou da “vitalidade da cultura classica tradicional” na Africa Roma-
na. Levanta a possibilidade de considerar o comanditario do mosaico como
um “novo rico”, cuja ascensdo social adveio das primeiras geragdes
enriquecidas pela prosperidade da oleicultura e seus descendentes, como fi-
nancistas, produtores ou armadores, que estavam mais preocupados em man-
ter transagdes comerciais rentdveis e em ter uma carreira politica bem-suce-
dida. Para o autor, ndo se pode negligenciar os modismos e esnobismos que
influenciavam na escolha dos temas dos mosaicos. Esses tipos de fenémenos
também estdo presentes em épocas mais recentes, como, por exemplo, o
orientalismo em voga no Ocidente durante o século XVIII e o “american way
life” dos séculos XX e XXI.

A elite provincial afro-romana buscava se aparentar, se situar e se iden-
tificar 4 ordem romana através da reprodugéio de cenas que desvelavam a
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cultura cldssica entre a elite, que mesmo com a cristianizagdo do Império
ndo deixou de estar presente e ser valorizada na decoragfo das suas casas.
O seu uso era fator de distingdo e enobrecedor, pois se permitia identificar,
se lembrar da “sua meméria” e se colocar ao lado daqueles que podem e
sabem se lembrar; se reconheciam apenas aqueles que tinham uma histéria
¢ sabiam conté-la para seduzir e se fazer admitir. Portanto, os membros da
elite provincial, profundamente romanizados, afirmavam, assim, ndo ape-
nas o seu stafus, mas também valores culturais comuns.

As tematicas classicas, como a das Musas, por exemplo, eram
reproduzidas e se inseriam na retorica, que teve papel central no mundo greco-
romano na construg@o do pensamento e expresséo da elite. No corpus de 129
mosaicos relacionados a cultura e oriundos do Ocidente Romano durante o
periodo imperial (séculos I ao IV), Lancha (1997, p. 317 e 379) identificou
35 com temas de Musas, correspondendo a cerca de 27% das representagdes.
Na Africa Romana, foram encontrados 19 mosaicos com Musas, ou seja,
aproximadamente 15% do total do corpus levantado e um pouco mais da
metade dos mosaicos com este tipo de divindades. O motivo das Musas era
uma maneira de representar experiéncias ¢ acontecimentos dentro de certa
espécie de moral ou rede social; era uma forma de expressar alguns “signifi-
cados compartilhados™, que fundamentavam a cultura da qual se originava
(HUSKINSON, 2000, p. 7). Para Huskinson (2000, p. 5 e 8), apesar da di-
versidade cultural do Império Romano, havia uma experiéncia cultural com-
partilhada, manifestada no emprego de representacdes aceitas de identidade
comum, que foi perceptivel através dos temas escolhidos do mosaico central
“Virgilio e as Musas™. Especificamente, as Musas constituiam-se em um as-
sunto mais tradicional para simbolizar a ligagdo com a cultura sébia, dispen-
sada pelas Musas, segundo crenga que se forjou principalmente na época
helenistica. Desta forma, expressava-se a constante vontade de tornar viva
uma cultura literdria, que era componente essencial da sociedade romana
provincial, e inferia a pertenca ou o aceite da ordem imperial romana.

Até aqui, nfo nos afastamos muito do significado conferido pelas in-
terpretacdes realizadas sobre o mosaico de “Virgilio e as Musas”, A nossa
ruptura de leitura adveio da inscri¢do contida no mosaico, reproduzindo
em latim o verso 8 do canto I da Eneida de Virgilio: Musa mihi causas
memora quo numine laeso quidae (Faze-me lembrar, 6 Musa, as causas,
que numen foi ofendido).
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Analisando o verso citado, surgiram alguns questionamentos: se a in-
tengdo do mosaico era a de exaltar a cultura romana e sua aceitagao pela elite
local, através da referéncia ao relato épico sobre a origem de Roma, por que
nfio se transcreveram os primeiros versos que apresentam o heréi Enéias e
suas aventuras? Os primeiros versos de um poema épico, tdo famoso quanto
a Eneida ¢ ensinado nas escolas romanas daquela época, seriam mais facil-
mente reconhecidos pelos antigos leitores do mosaico. Se a questo era fazer
referéncia 4 inspiracio da Musa, divindade associada tradicionalmente 4 cul-
tura sébia, por que entdo continuou o verso com o “numen ofendido”, acrés-
cimo que afeta uma melhor visualizagio da inscrigfo musiva?

No mosaico, Virgilio aparece em posicdo de escrita interrompida, con-
dizente com a frase escrita em seu volumen. O poeta pede inspiragdo 4 musa
da Poesia Epica, Caliope, ou da Histéria, Clio, como seria de se esperar de
um autor de obra épica sobre um herdi relacionado as origens de Roma.
Entretanto, 14 estd também a vistosa e teatral Melpomene, a Musa da Tragé-
dia, para lhe avivar a memoria sobre a divindade ofendida que causou o
destino tragico. De quem? De Enéias? Néo, pois o seu fado ¢ glorioso: seus
descendentes, os romanos, teriam o imperium sine fine (império sem fim)
(VIRGILIO. Eneida I, vv. 278-279). O perfil de Enéias ¢ o do heréi da epo-
péia, seu destino nfo é tragico. Nesse contexto, como compreender, entdo, a
presenga da segunda Musa relacionada a arte da tragédia, cuja identificagio
no mosaico ¢ indubitivel em vista do atributo da méscara e das roupas de
ator tragico, distintamente da outra Musa (Caliope ou Clio)?

Foucher (1964b) explica a sele¢do do verso pelo comanditrio do
mosaico como uma forma de evocar indiretamente suas preocupacdes
pitagoricas. Virgilio solicitaria s Musas ndo a inspira¢@o, mas as causas
dos fendmenos celestes; este conhecimento faria dele um “heroi cuja alma,
apOs varias reencarnacgdes, poderia alcancar 2 morada do veneravel Zeus”.
Assim, coloca-se sob a protegio das Musas, esperando uma “heroicizagio”.
Lancha (1997, p. 45) aventa a possibilidade de ser uma referéncia aos epi-
sodios da Eneida, que poderiam ter sido representados sob forma dramati-
ca ou teriam inspirado obras dramaticas, que nfo sobreviveram.

Seguindo em parte a possibilidade de Lancha, propomos que a res-
posta se encontra nos versos seguintes (vv. 12-22) a questdo posta pelo

poeta para as Musas lhe avivar a memdria, a fim de compreender a ira de
Juno contra Enéias (vv. 9-11):
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Coldnia tiria" no ultramar, Cartago,

Do italo Tibre' contraposto 4 fozes,
Emporio antigo, na milicia aspérrimo,
Possante e opimo; ao qual, se conta, Juno
Até propds a predileta Samos:'*

L4 coche, armas 14 tive; e, anua o fado,
No orbe entroné-lo entfo ja traca e tenta.
Porém de Teucro'* ouvira que progénie,
Dos Pesos!® subvertendo as fortalezas,
Viria a ser, desmoronada a Libia'®

A larga rei belipotente povo:

Que assim no fuso as Parcas'” o fiavam.

Nestes versos explicita-se o drama da cidade de Cartago, que, apesar
de ser préspera e guerreira, ndo conseguiu fugir ao seu destino sentenciado
pelas Parcas. Devia-se cumprir, assim, o final tragico com a apaixonada
rainha de Cartago, Dido, que, abandonada pelo amante troiano, amaldicoa-
o e seus descendentes ¢ depois se mata (VIRGILIO. Eneida IV), como
uma antevisio das Guerras Piinicas que envolveriam posteriormente Cartago
e Roma. Nem a poderosa Juno, esposa de Jupiter, pdde reverter o fim tragi-
co de seu povo protegido, pois, apesar das varias artimanhas engendradas,
suas tentativas foram frustradas.

O ponto fuleral na nossa proposta de significado é a escolha do verso 8
do canto I da Eneida para aparecer no mosaico. A nossa interpretagio segue
um outro viés condizente com as preocupagdes da historiografia pos-coloni-
al, que busca fugir do mondlogo do dominador através do didlogo com o
“outro”, que cria lugares de ambigiiidades em que o elemento de alteridade
encontra ou cria espaco para se expressar. No caso do mosaico de “Virgilio e
as Musas”, ha um discurso normativo — estratégia da ordem estabelecida na
acepc¢do de Certeau (1999, p. 99-100) — advindo da cultura classica. Porém,
percebem-se “trilhas” heterogéneas ao sistema hegemonico em que se infiltram
e eshogam as asticias de interesses ¢ de desejos diferentes — a tatica, a “arte
dos fracos”, “determinada pela auséncia de poder”, que se contrapde a
estratégia “organizada pelo postulado do poder” (CERTEAU, 1999, p. 100-
102). Essa frilha heterogénea encontra-se nas linhas escritas do verso que
foram associadas aos versos seguintes, em que a exaltagéo do passado piinico,
com o seu poderio econdmico e militar, pode ser inferido pelo discurso
virgiliano. Interessante constatar que o poeta, ao expressar as magoas de Juno,
elencou primeiro o destino tragico dos pinicos, fadados a se submeterem ao
poderio da nova Troia, e, depois, o episédio do julgamento de Péris que a
preteriu, juntamente com Atena, em favor de Afrodite, mae de Enéias, cau-
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sando ressentimento em Juno. Assim, para Virgilio, os problemas da nova
Tréia com Cartago tinham primazia sobre os da antiga Tréia. Também, deve-
mos considerar que o reconhecimento do poderio de um povo rival era uma
forma de engrandecer ainda mais o vitorioso. Seja como for, esse discurso
hegemdnico pode ser ressemantizado pelo “vencido” e se constituir como
uma manifestagdo de um passado plinico glorioso, do qual Hadrumetum com-
partilhou por ter sido também uma col6nia fenicia e ter-se mantido auténoma
até Augusto, passado que o proprietario da domus lembrava com 0 mosaico,
recorrendo s musas Caliope ou Clio e Melpomene.

A localizagfo do mosaico no tablinum, por um lado, estd condizente com
a fungdo cultural do aposento e, por outro, sendo um cémodo relacionado a
memoria dos ancestrais, nfo deve deixar esquecer este passado, resgatado da
coisa ao simbolo, posto em evidéncia. A meméria demarca e restabelece lacos
ao lembrar o que os homens teimam em esquecer e ndo devem. E necesséria,
pois promove a identidade social, forma o sistema de valores da sociedade e
permite tomar consciéncia de certas cristalizagdes sociais mais profundas que
a propria sociedade deseja situar como parte dos seus ideais perenes ou mesmo
“eternos”. Como referido anteriormente, lembrar da “sua memoria” ¢ se colo-
car a0 lado daqueles que podem ¢ sabem se lembrar era uma forma de distin-
¢fo, pois se reconheciam apenas aqueles que tinham uma histdria e sabiam
contéa-la para seduzir e se fazer admitir. O mosaico “Virgilio e as Musas” ofere-
ce paradoxalmente uma visdo de alteridade punica, ainda que hierarquizada e
dominada pela romana hegemdnica, ao engendrar um terreno ambiguo e reve-
lar uma cultura reconhecidamente diferenciada da romana, apresentando as-
sim, concomitantemente, uma identidade romana ¢ alteridade ptnica. Conside-
ra-s¢ 0 mosaico analisado — encomendado por um membro da elite romano-
norte-africana para decorar sua residéncia — como uma construgao sociocultural
que cria significagGes sobre o poder, gerando e mantendo suas hierarquias.

Conclusdo

As sociedades sio realidades em movimento, apresentando uma dina-
mica extraordinaria e plural. Os conceitos de identidade e alteridade cultu-
rais envolvem uma retérica aberta as apropriacdes e a aceitacio da pluralidade
constitutiva de subjetivar-se como “outro” em relagdes dialégicas de interagdes
e de assimilagdes culturais, sem deixar de serem reconhecidas as diferencas.
A concepegio que se formula do “outro™ permite verificar elementos de iden-
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tidade cultural que fazem com que se reconhegam como “nés”. Quando se
constroi a explicagdo do “outro”, produz-se a prépria identidade. A concep-
¢do do “outro” est4 profundamente associada ao processo de identificago,
pois este opera por meio da diferenga, produzindo “efeitos de fronteiras™ na
medida em que sua consolida¢io requer aquilo que ¢ deixado de fora: o exte-
rior € constitutivo da identificacdo (HALL, 2002).

A manutengio da unidade do Império Romano demandou compatibili-
dade de valores entre as unidades participantes da comunidade romana, com-
partilhando cédigos de moralidade e comportamento social. Estes valores
ganhavam efetividade quando incorporados a institui¢des, lingua, religido,
nomes, vestuario, culinaria, imagens..., originando uma forma de vida co-
mum, que refor¢ava os lagos entre as unidades e originava um sentimento
comum, estabelecendo, assim, confianga ¢ lealdade muituas entre as unidades
da comunidade. Entretanto, ndo se excluia a alteridade através da existéncia
de identidades locais; havia espago para o elemento local. O respeito aos
direitos e costumes locais era um dos principios essenciais da politica roma-
na. O sistema politico romano buscava agregar novos elementos sem com-
prometer sua propria existéncia e, a0 mesmo tempo, todos salvaguardavam
sua organizacdo particular, Tal diretriz permitiu a manifestacio de uma
multiplicidade de identidades. Entretanto, ndo se podia ter seguranga de que
os valores locais nfo pudessem se converter, em certas ocasides e quase ines-
peradamente, em centros de insatisfacdo e de protesto contra Roma, acentu-
ando, entdo, o carater de alteridade frente & identidade romana.

O mosaico “Virgilio ¢ as Musas™ permitiu compreender o processo de
construcdo de identidade e alteridade entre Roma e a elite provincial afro-
romana. As identidades coletivas envolvem sistemas complexos de interpela-
¢Oes e reconhecimentos através dos quais os agentes sociais se inscrevem na
ordem das formagdes sociais de diversas formas, tais como voluntaria, negoci-
ada, consensual, imposta e outras. Como beneficidria da ordem romana, a elite
afro-romana adotou um marco decorativo que lhe servia como clemento de
identificaco e de integra¢do ao lhe permitir viver & maneira romana. Assim,
manifestava sua participagio na gestdo do Império Romano e afirmava sua
posic¢do privilegiada na sociedade local. A existéncia de uma comunidade cul-
tural mediterranea, incentivada pela civilizagio romana e apoiada num intenso
intercAmbio econdmico, politico e intelectual, ocasionou o desenvolvimento
de uma decoragdo privada caracteristica das elites em todo o Império Romano.
A homogeneidade social e a cumplicidade politica dessas elites foram fatores
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fundamentais para a perceptivel uniformidade dos principios basicos de sua
decoragdo doméstica, sem, contudo, excluir de todo os elementos locais.

As identidades culturais sfio formadas e transformadas dentro de um
contexto social complexo composto, no apenas de instituigoes, mas também
de simbolos ¢ representagdes. A constitui¢do de uma comunidade demanda a
capacidade de gerar um senso de identidade e alianca e de construir signifi-
cados que norteiem e organizem acdes e auto-imagens. As identidades resul-
tam, portanto, de processos de produgéo de identificacdo e, mesmo as apa-
rentemente mais 6bvias, abrigam negociagoes ¢ conflitos em permanente curso,
pois as identificagdes ocorrem no plural, sujeitas a uma diferenciacfo e hie-
rarquia em relagio ao “outro”. E fundamental, portanto, compreender as es-
tratégias implementadas para a construgéo de identidades com a elaboragdo
de modelos de comportamento e valores, e imagens que permitam manter
unidos grupos de pessoas que, se identificando culturalmente, se reconhegam
e se distingam dos “outros”, como expressos no mosaico ora analisado.
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Notas

! Pecas de pedra, vidro ou terracota cortadas aproximadamente no formato de um cubo.

* O termo contabulata é derivado do escritor afro-romano Apuleio (c. 125 — c.
190), em Metamorfoses XI, 3, quando descreve o pregueado complexo da palla
(manto retangular feminino) de fsis.

* Originalmente, as folhas eram pedagos de tabuinhas de madeira revestidas de
cera. Depois, esta matéria foi substituida pelo papiro e pergaminho.

* Nareligido da Roma Antiga, numen (pl. numina) era a vontade, o poderio de uma
divindade (SCHEID, 1998, p. 128).

* Negociantes romanos que comerciavam os produtos agricolas da regifio para se-
rem exportados para [tilia.

¢ Para o Alto Império, ver GASCOU, 1972, p. 67-75.

7 Ignora-se a data precisa da criagfo da provincia; supde-se entre 294 ¢ 305, A reforma
administrativa diocleciana dividiu a Provincia da Africa Proconsular em trés: Zeugitana
ou Africa Proconsular propriamente dita, Bisacena e Tripolitania. Essa divisdo visava
aumentar os recursos fiscais destinados a enfrentar as ameacas exteriores, reforgar a
autoridade imperial e, 20 mesmo tempo, diminuir a do procénsul da Africa Proconsular,
cujo poder em geral fazia o jogo dos usurpadores (MAHIOUBI, 1983, p. 482).

* Tublinum: servia de vestibulo de comunicagfio, mas era também o cémodo no qual o
dono da casa recebia seus convidados e tratava dos negdcios (LAMBOLEY, 1995, p.
241). Era uma sala ampla localizada no fundo do atrium (cémodo principal da antiga
casa romana, cujo texto tinha uma abertura — impluvium — para recolher dgua da chuva,
iluminar e ventilar). Nos tempos antigos, o tablinum freqiientemente abria-se também
para uma varanda que dava para o jardim; é possivel que fosse o quarto de dormir do
senhor. Mais tarde, quando outros quartos de dormir passaram a ser usados, a entrada
de tras foi fechada. O quarto passou a ser utilizado para propositos mais formais, mas
freqiientemente o lectus genialis (leito de casamento cerimonial) ainda ficava ali para
relembrar o seu uso anterior. Mais tarde ainda, se um peristylium (patio cercado de
colunata) fosse adicionado a parte de trds da casa, a parede de fundos do tablinum
poderia ser aberta novamente para o patio (BARTON, 1996, p. 41-42).

? Auge ¢ filha do rei da cidade arcadia de Tégea, Aleu, e de Neera, a filha de Pereu. Uma
das mais antigas versdes mostra Auge vivendo na corte do rei de Tréia, Laomedonte,
onde foi amada por Héracles, quando o heréi conquistou a cidade. A versio mais corren-
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te, fornecida pelos tragicos Euripedes e Sofocles, apresentam que Aleu, avisado por um
oraculo, consagrou sua filha Auge 4 deusa Atena e proibiu-a de casar para evitar que
tivesse filho ¢ que este matasse os tios (0s Aleadas) ¢ usurpasse o seu trono. Aleu acolheu
Héracles em sua corte e, apos um lauto banquete, o hospede, bébado, violentou Auge,
sem saber que era filha do rei. Quando este soube da gravidez de Auge, quis mata-la ou
coloca-la em um coffre, juntamente com seu filho, para ser langado no mar — este cofre
teria chegado a Misia ou o Rei confiou os dois ao navegador Néupilo para afoga-los. O
navegador ndo o fez e vendeu-os como escravos a uns mercadores que os levaram a
Misia, cujo rei, Teutra, desposou Auge e, como nfo tinha filhos, adoton Télefo. Uma
versio distinta diz que Auge foi vendida e seu filho exposto no cimo do monte Parténio,
onde uma corga o amamentou. Mais tarde, a conselho do ordculo délfico, Télefo foi a
Misia e reencontrou sua mée (GRIMAL, 1997, p. 56 e FALCON MARTINEZ et alii,
1994, p. 104-105).

10 Télefo lutou contra a primeira tentativa de expedigio aquéia contra Tréia e foi ferido pela
langa de Aquiles na perna quando tentava fugir do heréi e caiu apds prender o pé num cepo
de vinha, colocado por Dioniso, pelo fato de Télefo ndo lhe ter prestado as devidas honras.
A sua ferida ndo cicatrizava e, segundo predigdio de Apolo, s6 poderia ser curada por aquele
que o feriu. Na segunda expedigio contra Troia, a frota aquéia estava concentrada, mas néo
sabia como alcancar esta cidade. Télefo para la se dirigiu e ofereceu para guid-la, contanto
que Aquiles curasse a sua ferida. Na peca Télefo, de Buripedes, Télefo teria raptado o
pequeno Orestes e ameagado mata-lo caso nfio consentisse que Aquiles sanasse a sua ferida
(GRIMAL, 1997, p. 433 e FALCON MARTINEZ. et alii, 1994, p. 582-584).

I Tiria: cidade fenicia que fundou colonias nas costas norte-africanas, dentre elas Cartago.
12 Tibre: rio que banha Roma. Nasce na Toscana ¢ desagua no Mar Tirreno.
'3 Samos: era um dos locais de cultos favoritos da deusa Juno, Foi nesta ilha, situada

na costa ocidental da Asia Menor, proxima a Turquia, que uma tradigiio afirma que
Juno nascera.

4 Teucro: embora existam tradig6es que afirmam que Teucro era oriundo de Creta
ou da Atica, ele &, geralmente, considerado filho do deus-rio frigio, Escamandro, e
de Idéia, uma ninfa do monte Ida, e, por isso, antepassado da familia real troiana
(GRIMAL, 1997, p. 445).

'* Penos; cartagineses, do latim phoenix, relacionado aos fenicios, fundadores de
Cartago.

'6 Libia: antiga designac¢do grega para Africa.

17 Pencas: divindades do Destino. Identificadas 4s Moiras gregas. Sdo representa-
das como fiandeiras, medindo a seu bel-prazer a vida dos homens. Sdo trés irmas:

uma preside ao nascimento, a outra ao casamento e a terceira 3 morte (GRIMAL,
1997, p. 355).
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