A CACA NA POLIS ATENIENSE
NOS PERIODOS ARCAICO E CLASSICO
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Résumé

On a Uintention, dans cet article, d’analyser ['activité
cynégétique dans l'Athénes aux périodes Archaique et
Classique, ayant comme point de partie la documentation
textuel et les images de la chasse dans la céramique attique d
figures noires et rouges.

A atividade da caga insere-se na khéra. (XENOFONTE. Econémico
5.5-6, 6.6-7; ANDERSON, 1985, 18)'. Toma-se, muitas vezes, porém, a
montanha como o lugar quase que exclusivo para a realizagfo dessa ativida-
de. Esta delimitac@o espacial acaba transformando todo o espacgo rural em
montanha, como se a cinegética ficasse restrita a esta regido geografica
(BUXTON, 1992, 3; FOX, 1996, 124-125). Deve-se admitir, neste sentido,
que a caga perpassava toda a khéra, incluindo algumas vezes terrenos culti-
viveis (XENOFONTE, A Caca 12,6; ver figura 1)*. Este ponto de partida
pode ser analisado a partir de trés argumentos bdsicos:

1°. como observou Schnapp (1993, 378: 1997, 19, 31), trabalhando
com uma perspectiva bindria — natureza / cultura, cidadio / ndo-cidadio —, a
caca implica, por defini¢io, a superioridade do homem sobre os animais,
Para que esta superioridade possa existir, contudo, € necessdrio que haja o
enfrentamento e o risco, calculados ou ndo, entre o cagador € o animal,
pelos quais o primeiro deverd sair vencedor. Platdo (As Leis 824a-b) percebe
também esta superioridade, no momento em que estabelece um elogio ao
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tipo de caga que envolve quadripedes, cagados a cavalo, com ajuda de ca-
chorros e com o esforco do préprio corpo (do cagador). Todas as presas,
bem alcancadas na corrida, bem golpeadas, de perto ou de longe, ndo sao
capturadas sendo pelas proprias maos do cagador. Para Schnapp (1993, 380;
1997, 22), a caga é um dos fundamentos da vida em sociedade, uma prdtica
que permite distinguir os homens dos animais, os gregos dos bérbaros, os
cidaddos dos escravos®. A caca constitui-se cOmo um elemento civilizatorio,
pertencendo ao universo poliade. Ela estd muito mais ligada, porém, a khora
do que 2 4sty, ja que traz em si, segundo Schnapp (1993, 390; 1997, 33), um
elemento potencialmente perigoso, o cagador, portador de uma violéncia que,
se nio for devidamente controlada, pode-se voltar contra a cidade. Os amantes
da caga— Orion, Céfalo, Actéon e mesmo Meleagro — terminaram as sua vidas
mal (para uma andlise detalhada sobre Actéon, ver; DEL PELOSO, 1999);

2°. pela associagio que € feita entre caga e divindades e (ou) persona-
gens miticos que possuem, entre 0S SeUs atributos, caracteristicas
marcadamente vinculadas com o universo rural, particularmente Apolo
(XENOFONTE. A Caga 1.1; HACQUARD, 1979, 39), Artemis
(XENOFONTE. A Caga 1.1; EURIPIDES. Hipélito 73ss; Ifigénia em
Taurides 1103ss; OSBORNE, 1991, 157) e Aristeu (MALAGARDIS, 1988,
110; DETIENNE, 1986, 62);

3° os dados topograficos e os elementos da flora e da fauna apresenta-
dos pelos pintores dos vasos éticos de figuras negras e vermelhas iluminam
também o espaco onde se desenvolve a agdo da caga. O ambiente da khéra
¢ apresentado como sendo composto pelo solo rochoso ou pedras, colinas,
4rvores, aves, peixes, rio ou mar. Esses elementos podem aparecer sozinhos
ou mesclados. Tudo vai depender do tema trabalhado pelo pintor. O impor-
tante, porém, é que esses elementos demarcam o ambiente rural, em flagran-
te oposi¢do ao espago urbano.

A caca admite, de imediato, dois tipos de enfoques: o primeiro asso-
cia-a a um esporte de homens ricos e privilegiados (WEBSTER, 1972,
180-181, 245: ANDERSON, 1985, 18; GALLANT, 1991, 119; ISAGER
¢ SKYDSGAARD, 1992, 85; FOX, 1996, 135), como o préprio tratado
sobre a Cinegética de Xenofonte parece admitir; 0 segundo identifica essa
atividade como um complemento alimentar dos antigos gregos’. Convém
destacar, neste dltimo enfoque. que nos periodos arcalco e cldssico caga-
vari-se basicamente javali, cervo, lebres, raposas, além de aves, tais como:
pombo, perdiz, patos, rola, cotovias e tordos (FLACELIERE, s/data, 205;
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AMOURETTL 1998, 143) Esses dois tipos de caga nio sdo excludentes,

mas complementares.

A caca é o tema rural que fornece a maior quantidade de imagens (ver
Quadros 1 e 2). E possivel estabelecer, a partir delas, como se caracteriza
um cacador e quais s@o os instrumentos que ele emprega na cagada (Tabela
1; ver também ANDERSON, 1985, 30-56).

Tabela 1.

Caracteriza¢do do Cagador, dos Instrumentos e dos Animais Empregados
na Cacada nos Vasos Aticos de Figuras Negras e Vermelhas

Caracterizacio do Cagador Instrumentos de Caca Tipos de Animais
Pétaso Langa Cio de Caga
Pilos Clava Cavalo

Capacete Espada —_—
Coroa Pedra o
Tiara Vara para transporte da Presa —
Fita ao Redor da Cabega Armadilha _
Quiton Machado _
Tecido Especial Arco o
Clamide Coroa —
Pele de Animal Escudo —
Botas —— —

Deixando por um momento os dados e as andlises advindos daTabela I,

seria extremamente oportuno organizar um outro levantamento (Tabela 2) das
informagdes fornecidas por Xenofonte, no seu optsculo denominado A Caga.
Como se sabe, trata-se de um texto produzido no quarto século que lida com
o universo da cinegélica, constituindo-se, portanto, uma obra indispensavel
para o tema proposto neste artigo.
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Tabela 2. Caracterizacdo do Cacador, dos Instrumentos e dos Animais
Empregados na Caga na Cinegética (KuvnyeTikde) de Xenofonte.

Caracterizacio | Referéncia | Instrumentos de Referéncia Tipos de Referéncia
do Cacador Caga Animais
Yestido (EoBfTa) 6.11 Guarda-Rede 23 Cao de Caga | 3.1-11, 4.1-11,
(dpruwpoc) (kuvic) 6.1, 7.5 10.21
Sapatos 6.11 Redes (dprug) 2.4-8 Cavalo 11.3
(Omddeoiv) {immog)
Clava (ponaiov) 6.11 Saco de Pele para 29 o S

Guardar as Redes
(xuvolyog pdoyetog)

i _ Foices (Spémava) 29 . s
— S Dardos (dxdvTia) 9.7, 9.20, T .
103, 11.10
i o Langas (mpofdha) 103 o o
Armadilhas 9.11-19, 10.3,

{nodooTpdpat) 1022, 114
Pedras jogadas Contra 10.10-11
as Feras (A{Boig
BAARELV)

Convém estabelecer, para a Tabela 2, antes de passar para um outro
ponto, duas rdpidas observagdes com relago a presenca do cavalo:

1*. 0 pequeno ndmero de cenas envolvendo cagadores montados nos
vasos 4ticos de figuras negras, com o seu desaparecimento ao longo do quinto
século (ANDERSON, 1961, 100; ANDERSON, 1985, 22-23; FOX, 1996,
133, 136). e

23 o fato de Xenofonte enfatizar, conforme indicagéo feita na coluna
denominada “referéncia”, que esse animal era apenas utilizado nas cagadas
as grandes feras.

Pode-se admitir, considerando essas duas pequenas observagdes. que

a caga para Xenofonte era uma atividade desenvolvida basicamente a pé
(ANDERSON, 1961, 100; FOX, 1996, 136).
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Tabela 3.

Pontos de Contato e de Distanciamento entre os Dados envolvendo
Caracterizagdo do Cagador, Instrumentos e Animais Utilizados em Cenas
de Caca nos Vasos Aticos de Figuras Negras Vermelhas (Tabela 1) e
a Cinegética (KuvnyeTikdg) de Xenofonte (Tabela 2).

Ponto de Contato | Ponto de Distanciamento

Pétaso

Pilos

Capacete

Coroa

Tiara

Fita ao Redor da Cabega

Quiton

Tecido Especial

Pele de Animal

Bota

Lanca

Clava

Espada

Pedra (jogada contra as feras)

Vara para Transporte da Presa

Armadilha

Machado

Arco

Corda

Escudo

Cao de Caga

Cavalo

Vestido

Guarda-Rede

Redes

Saco de Pele para Guardar as
Redes

T 2 0 o
se (<> || || (]3¢l S ES (R ET e e e B R B kb

Foice

b

Dardos
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Pode parecer, & primeira vista, que haja uma incompatibilidade entre
as informagdes advindas da cerimica atica de figuras negras e vermelhas e 0
texto de Xenofonte, principalmente, pelo fato de que dos vinte e oito itens
listados, apenas seis seriam comuns aos dois tipos de documentos. Uma
analise mais atenta revelard que o que existe, na verdade, é uma
complementaridade e ndo uma incompatibilidade na Tabela 2. Deve ser ob-
servado, no entanto, que o enunciado imagético apresenta uma gramatica e
uma sintaxe diferentes das dos textos antigos.

Analisemos, em separado, cada um dos documentos citados acima,
comegando pela referida obra de Xenofonte. De imediato, ela ndo deve ser
vista como um tratado pormenorizado sobre a caga. Tudo indica que nao
apenas o autor, como também o seu piblico alvo deveriam conhecer bem,
ao nivel da prética, este objeto. Assim sendo, o objetivo do livro ndo era o
de estabelecer uma andlise aprofundada do cagador, das técnicas, dos ani-
mais e dos equipamentos utilizados na caga. Xenofonte (A Caca 1.1-17)
estava mais interessado em demonstrar que ela tinha um triplo aspecto posi-
tivo para a sociedade: primeiro, sendo uma invengZo divina, ela s6 poderia
levar os homens para o caminho da perfei¢ao. Vdrios herdis haviam conse-
guido, por meio dela, alcancar fama entre todos os helenos e foram honra-
dos pelos deuses ainda em vida. O autor (A Caca 1.18-2.1) aconselha os
jovens aristocratas a ndo a desprezarem. Deve-se enfatizar a importéncia da
caga aparecer bem cedo na vida desse jovem (PLATAO. Alcibiades 121e).
Segundo, a cinegética torna os homens mais virtuosos (XENOFONTE. A
Caca 1.5, 12.18) ¢ aptos para a guerra (XENOFONTE. A Caga 12.8-
9,11,15). Assim sendo, todo aquele que trilha este caminho encontra a satide
do corpo, aperfeicoa a vista e a audi¢do, retarda a velhice e, acima de tudo,
educa-se para a defesa da sua pélis, tornando-se um bom soldado
(XENOFONTE. A Caca 12.2-5). Terceiro, a caga constitui nao apenas uma
forte barreira moral contra o avango das idéias sofistas entre a juventude
(oligarca) ateniense (XENOFONTE. A Caga 13.1-1 8), como também esta-
belece uma linha demarcatéria entre oligarcas e oponentes ideolégicos
advindos de outros estratos sociais (MOURA, 2000, 68-71). Esta atividade,
representando uma das bases da educago tradicional, teria a capacidade de
reintroduzir os jovens aos verdadeiros valores poliades. Xenofonte acaba
compartilhando, com relagio aos sofistas, o mesmo tipo de critica estabele-
cido por Aristéfanes e Platdo (com relagio as criticas formuladas, ver:
FINLEY, 1985, 147-148). O seu objetivo, no momento em que escreveu
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uma obra sobre a cinegética, portanto, nio era o de estabelecer um tratado
sobre essa atividade, mas o de constatar que, por meio dela, a juventude
oligarquica poderia ser educada de forma diferenciada daquela proporcio-
nada aos demais estratos sociais atenienses. O fato de Xenofonte deixar de
apresentar informagdes mais detalhadas sobre a caracterizacdo do cacador e
dos equipamentos usados na cagada, neste sentido, nfio constitui nenhum
absurdo na referida obra. Como foi observado, ndo era este o objetivo do
seu opusculo,

Os pintores dos vasos aticos de figuras negras e vermelhas, diferente-
mente de Xenofonte, ndo conheciam, ao nivel da prética, a caga. Nio apenas
0s seus espacos de agdo eram incompativeis com o desenvolvimento dessa
atividade, tendo em vista que as suas oficinas estavam majoritariamente ins-
taladas no espaco urbano®, como também os seus estatutos sociais os alijavam
de participar dessa acfo, visto que uma parte significativa deles eram
estrangeiros de origem escrava (SARIAN, 1993, 112-115; WILLIAMS, 1984,
97). Mesmo aqueles pintores de estatuto livre, fossem eles cidaddos ou
metecos, ndao deveriam ter dinheiro e tempo de lazer necessdrios para
participarem das cagadas. As informagdes que eles dispunham sobre a caga
eram, provavelmente, oriundas de relatos miticos, de conversas com pessoas
e/ou clientes que haviam participado de alguma cagada, assim como das
suas proprias experiéncias, j4 que certamente eles teriam visto cidadaos ves-
tidos como cagadores, com 0s seus equipamentos, partindo ou chegando de
uma cagada. Os pintores, a partir dessas informacdes e langando mio de
atletas nos gindsios como modelos para cagadores nus (ANDERSON, 1985,
34), seriam capazes de construir as cenas de caga, desde o momento em que
o cacador parte da sua casa, passando pela reunidio com o grupo de amigos
que iriam participar dessa empreitada, até o seu envolvimento direto, tanto
individual quanto em grupo, no enfrentamento dos animais cagados. A ne-
cessidade de compor a cena, em cada uma dessas situagdes, exigiria a inclu-
sdo do cagador nu (ou vestido) com parte do (ou com todo o) seu equipa-
mento. Estas representagdes, ao mesmo tempo em que fornecem um grande
conjunto de informacdes sobre o universo da caca, estdo, muitas vezes, as-
sociadas com idealizacOes propostas pelos pintores ou pelos proprios clien-
tes, através dos seus pedidos. Esta questdo pode ser plenamente observada
em cenas envolvendo dois tipos de repertérios: o cagador partindo com
pouguissimos equipamentos para a caga (ver figura 2); o cagador sozinho
enfrentando com a langa uma fera como o javali (ver figuras 3a, 3b). Perce-
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be-se uma nitida preocupag@o do pintor, nesses casos, em apresentar o caga-
dor como sendo senhor de si mesmo, dotado de um equilibrio, de uma forga
¢ de uma virilidade prépria do koAdg x’&yaBég ou mesmo, quem sabe, dos
heréis e dos deuses.

Verifica-se, portanto, que diferentemente de Xenofonte, os pintores da
cerAmica 4tica de figuras negras e vermelhas ndo teriam um conhecimento pré-
tico da caga, mas, no entanto, através das suas fontes de informacdes, seriam
capazes de proporcionar um conjunto enorme de dados referentes ao cagador,
as técnicas, a0s animais e aos equipamentos utilizados durante a cagada. Como
foi observado mais acima, neste sentido, os dados fornecidos por Xenofonte ¢
pelos pintores dos vasos nao sao excludentes, mas complementares.

Nio ¢ uma tarefa facil distinguir, a partir das cenas, a presenga de um
citadino ou de um camponés (MALAGARDIS, 1988, 110). Muito recente-
mente, porém, Maria Pipili (2000, 153-179) apresentou, de maneira convin-
cente, um método de anslise que passa pela composigao do vestudrio dos
personagens, mais particularmente dos tipos de chapéus utilizados por eles
nas cenas, Personagens caracterizando individuos de estatuto social baixo
(ferreiros, pessoas que trabalham em estrebarias e trabalhadores rurais)
sempre aparecem usando dois tipos bdsicos de chapéus: os dois primeiros
grupos de profissionais estdao associados a um tipo de boina (feita de couro
ou feltro) com uma pequena argola no topo para segurar ou pendurar,
enquanto que o terceiro grupo de trabalhadores estd vinculado ao mi‘Aog
ristico (feito de 13 ou de pele animal, como, por exemplo, de coelho ou de
cabra). Com relagio aos cacadores, Pipili (2000, 165) observou que o tipo
de chapéu é fundamental para a identificagdo da natureza do personagem
apresentado. Quando o chapéu estd ausente ou h4 uma ambigiiidade quanto
a0 seu Uso, prossegue a autora, é muito diffcil distinguir um nobre cidadao
de um cagador profissional. Neste caso, devem-se buscar outros elementos
que funcionariam como indicadores dos estatutos sociais dos personagens
trabalhados pelos pintores. Assim, por exemplo, 0 tipo de vestimenta, a
presenga do bastdo, a forma como o personagem é descrito na cena, bem
como a presenga do cavalo, podem ser indicadores de que estamos diante de
homens ricos (sobre a relagdo homem rico / cavalo, ver: XENOFONTE. O
Chefe da Cavalaria 1.9, 1.11-12; As Rendas 4.8; ARISTOTELES. A
Politica 1289b 35-36, 1321a 8-13; TUCIDIDES 6.12.2; ARISTOFANES.
A Paz 135-39; As Nuvens 12-35; HODKINSON, 1988, 63-64; SPENCE,
1993, 183, 191-193, Apéndice 4).
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Os textos antigos estabelecem pelo menos duas interessantes relagdes
em torno da caga: a primeira relaciona a cinegética com a guerra
(XENOFONTE. A Caga 12.1-5, 8-9, 11, 15; PLATAO As Leis 823b), en-
quanto que a segunda associa a caga com 0 homoerotismo (ESQUINES
1.195: PLATAO. Protagoras 309a; Fedro 241d; Lisis 206a, Sofistas 222d;
O Banquete 182e, 203d). No primeiro caso — caga € guerra — enquanto
atividades préprias do universo aristocratico (WEBSTER, 1972, 180, 245;
ANDERSON., 1985, 18), elas acabam levando os participantes a se expo-
rem diretamente as mais diferentes situagdes de perigo, exigindo, da parte
deles, uma adequada preparagdo dos corpos. Por estarem expostos ao peri-
g0, quando enfrentam o inimigo ou a fera, os participantes tém a possibili-
dade de demonstrar a &v8péia. Nio deixa de ser significativo, com relagao
as grandes feras, o fato de existir um baixfssimo nimero de imagens para
algumas delas (le@o e pantera), enquanto ue para outras (lince, leopardo e
urso) nio ha simplesmente qualquer tipo de representagao envolvendo
enfrentamento nos vasos dticos. Essas imagens, que ndo devem ser vistas
como situagdes reais vivenciadas pelos cagadores, podem ser lidas a partir
de pelo menos duas perspectivas:

a. como um ideal heréico que deveria ser almejado, no caso dos cagado-
res serem jovens (SCHNAPP, 1997, 12);

b. como um possivel modelo que os jovens cagadores poderiam extrair
do comportamento das referidas feras, tornando-se fortes e dgeis como
estes animais.

Quanto a segunda relagio — caga e homoerotismo — constata-se uma
interessante analogia entre cacador / perseguicao da presa / captura e as
relagdes erastés / perseguicdo do erémenos / captura (DOVER, 1989,
87-88). Schnapp (1997, 326-332), analisando exclusivamente as cenas de
caca & lebre nos vasos dticos, como forma de perceber melhor essa analogia,
aponta uma mudanga entre o fim do sexto ¢ inicio do quinto séculos, a partir
do desenvolvimento da técnica das figuras vermelhas, trazendo as bases de
uma erética nova que nio tem 0s mesmos objetivos nem os MEsmos meios
de expressao trabalhados na técnica de figuras negras. Fox (1996, 131-134),
muito embora nio mencione a mudanga observada por Schnapp, sugeriu
que a referida analogia possa ser situada temporalmente no sétimo e sexto
séculos, j4 que ndo hd nada parecido com isto no mundo homérico, por um
lado, e no opisculo sobre a cinegética de Xenofonte, por outro. Para Fox
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(1996, 132), caca e homoerotismo fariam parte do universo aristocratico.
Esta vinculacio poderia explicar o porqué do desaparecimento gradual de
cenas ligadas 4 caga ao longo do quinto século, quando a forma de governo
democrética jd estava plenamente consolidada em Atenas®.

Enquanto nio hd na cerAmica atica de figuras vermelhas nenhuma ima-
gem de caca relacionada as feras mencionadas acima, a ceramica dtica de
figuras negras registra um total de quatro imagens de caga  pantera. Este
pequeno nimero de imagens pode estar relacionado com o fato de nenhum
desses animais fazerem parte da fauna grega (XENOFONTE. A Caga 11.1;
convém observar, muito embora haja um intervalo de tempo bastante signi-
ficativo que ndo deve ser de forma alguma desprezado, que Pausanias (1.32,1)
fala da caca ao urso no Parnes). Pode ser mencionado, no grupo de animais
ferozes e perigosos, o javali. Sobre este animal, presente na fauna grega
(CLOCHE, 1931, 24), hd um niimero bastante significativo de cenas envol-
vendo a sua caca. Nio deixa de ser curioso, porém, o fato de Xenofonte
exortar os perigos da cinegética e, a0 mesmo tempo, como chamou a aten-
¢do Delebecque (1970, 22-23), passar a maior parte do seu opusculo
enfocando a cagada dos animais menos perigosos: assim, por exemplo, cons-
tata-se que, ao longo da sua obra, 71,5% sao dedicados a caca a lebre, 11%
sdo destinados 2 caga ao cervo, 16% esto restritos a caga ao javalie 1,5%
relacionados com a caca as demais feras (sobre o porqué da énfase de
Xenofonte na lebre e a sua possivel relagio com as mudangas sofridas na
prética da caga durante a democracia, ver: FOX, 1996, 134-136). Ao consi-
derarmos esses dados com aqueles advindos do catdlogo das cenas rurais
dos vasos dticos de figuras negras e vermelhas, essa proporcéo praticamente
se inverte. Dos trezentos e cingiienta e oito vasos utilizados como suporte
para o variado repert6rio imagético rural, duzentos e quarenta e cinco estao
relacionados com cenas de caga, o que equivale a dizer, 69% de todo o
material cerAmico, com um total de duzentos e setenta e duas imagens distri-
buidas em onze temas (ver Tabela 4).
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Tabela 4.

Distribuicdo Temética das Cenas de Caga nos Vasos Aticos de Figuras
Negras e Vermelhas.

Tema Figuras Negras | Figuras Vermelhas Total
Caca ao Javali 61 22 83 (30,74%)
Caga ao Cervo 61 14 75(27,78%)
Caga & Lebre 36 9 45 (16,67%)
Cagador 13 20 33 (12,22%)
Caga a Raposa 9 3 12 (4,44%)
Caca a Pantera 6 o 6 (2,22%)
Leao Cacando 5 _ 5(1,85%)
Pantera Cagando T 5 5 (1,85%)
Caga aos Pdssaros 2 3 5(1,85%)
Caga ao Carneiro ~ 2 . 2 (0,74%)
Caca ao Touro 1 — 1 (0.37%)
Total 196 76 272

Verifica-se. sob o ponto de vista do antigo piblico consumidor dos
vasos 4ticos, portanto, um interesse maior por cenas relacionadas as cagas
a0 javali e ao cervo, jd que ambos os animais apresentam consideraveis
taxas de risco ao cacador — um, por causa das suas potentes presas, poderia
feri-lo mortalmente; o outro, devido s galhadas, poderia causar-lhe sérios
ferimentos. Tais riscos, quando associado & &v8pefa do cidaddo, ajudaria a
explicar o porqué de quase 60% das imagens estarem relacionadas as duas
referidas teméticas. A caca a lebre, por outro lado, apresenta um nimero
pequeno de imagens (16,67%), se comparado com os dois itens anteriores.
Quando vista no universo dos temas cinegéticos trabalhados pelos pintores de
vasos dticos, no entanto, essa taxa torna-se mais expressiva, Provavelmente,
como argumentou Anderson (1985, 48), a partir dos dados propostos por
Xenofonte (discutidos mais acima), esse percentual possa estar vinculado ao
fato de no quarto século cagar-se muito mais lebre do que javali ou cervo.

As cenas relacionadas com a cinegética ndo envolvem apenas o
enfrentamento de cacadores ¢ animais; elas podem também estar associadas
com a caga aos péssaros (duas dnforas de figuras negras e dois skyphei de

figuras vermelhas) e o aprisionamento de aves (uma taga de flgurab verme-
lhas). Os textos antigos (PLATAO. A Repiblica 459a; ARISTOFANES.
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As Aves 1084-1087; para um maior niimero de referéncias, ver: POLLARD.
1977, 135-140; MALAGARDIS, 1988, 110-114) falam sobre o gosto dos
gregos em manterem aves em suas casas, bem como parecem caracterizar,
como uma atividade permanente, a pratica de cacar (PLATAO. As Leis 823e)
¢ vender pdssaros (ARISTOFANES. As Aves 13-14, 1076-1083). Que o
passarinheiro gozava de um estatuto social muito baixo, parece nao haver
divida na historiografia, jd que esta atividade era pouco digna para um ho-
mem livre, além de ser objeto de criticas pela forma como se dava o aprisiona-
mento das aves (PLATAO. As Leis 823c, 824b). H4, em uma 4nfora de
figuras negras (figuras 4a, 4b, 4c) ¢ em um medalhdo de uma taca de figuras
vermelhas (figura 5), 0 emprego de armadilhas para pegar passaros (sobre o
uso de armadilhas (may{dag), redes (vedédag) e fios (S{kTua), ver:
ARISTOFANES. As Aves 194). Devido ao seu uso, percebe-se uma interes-
sante divergéncia nos textos antigos, particularmente entre Xenofonte e
Platdo. Enquanto o primeiro (XENOFONTE. A Cag¢a 2.4-9, 11.2-4) procu-
ra descrever como necessdrio ¢ indispensavel o uso de redes e armadilhas
para a caga, o segundo autor (PLATAQ. As Leis 823d-824c) demonstra um
grande desprezo por aqueles que langam méo desses expedientes para cagar,
Jjd que, segundo Platéo, dificilmente este cagador, através destes meios, po-
derd demonstrar a sua dv8péia. Diante de posi¢des tdo antagdnicas,
inclinamo-nos pela narrativa de Xenofonte, por entender que ela estd mais
proxima da realidade vivida pelos amantes da caga. A sua obra, sobre a
cinegética, deixa transparecer que ele tinha um conhecimento e, muito pro-
vavelmente, um envolvimento pratico com o tema trabalhado. As suas posi-
¢Oes, em defesa das armadilhas durante as cagadas, eram decorréncia das
experiéncias que ele préprio, juntamente com outros cagadores, havia
vivenciado durante as cacadas. As colocagdes de Platido, por outro lado,
estao basicamente situadas no campo teérico. Elas parecem emergir de um
contexto citadino, em que o autor estd apenas interessado em ver a cacae o
cagador como partes integrantes e indispensdveis do sistema tradicional de
educagio oligdrquica, sem se preocupar em relacionar suas criticas ao uso
das armadilhas com o terreno prético das cacadas.

O céo de caga, por fim, € um elemento que ajuda acentuar ainda mais
0 ambiente da caga nas imagens. Ele aparece, muitas vezes, como um im-
portante auxiliar do cagador, atacando ou perseguindo a presa. As cacadas
podem existir, no entanto, com ou sem a presenca desse animal (PLATAO.
A Republica 421b; SCHNAPP, 1997, 241). A julgar pela longa exposicao
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feita por Xenofonte (A C:iga 3.1-4.11; ANDERSON, 1985, 42-49), na qual
ele descreve as racas, as qualidades, as potencialidades e as especificidades
do ciio de caga, podemos supor que a sua criagio, treinamento manutencao
fossem muito dispendiosos (para um nimero maior de referéncias nos tex-
tos antigos sobre o cdo de caca, ver: MAINOLDI, 1984, 143-151). Todos
esses fatores funcionam como importantes indicios na hora de decodificar
as informagdes advindas dos textos antigos e dos vasos dticos, na medida
em que eles reforgam a estreita relagdo entre o cao de caga e os atenienses
ricos (PLATAO. A Repiiblica 459a; XENOFONTE. Econdmico 5.5).

Dos vérios aspectos desenvolvidos ao longo do trabalho, trés deles
podem ser destacados: 1°) hd mais referéncias sobre a caga enquanto espor-
te de homens ricos do que como complemento alimentar das populagoes
pobres, em particular, daquelas campesinas; 2°) a énfase na relagio caca /
esporte remeteu, desde o inicio, este tema ao universo oligarquico. Tal
vinculagdo ajuda a explicar, sendo no todo, pelo menos em grande parte, 0
porqué de uma diminuigdo significativa dessa temdtica na documentagéo ao
longo do perfodo cldssico, em especial, a partir da segunda metade do quin-
to século; 3°) as imagens de caga contidas nos vasos aticos de figuras negras
e vermelhas enfatizam mais a andrefa do que a cagada em si, muito embora
deva ser ressaltado que, por meio dessas cenas, pode-se compreender melhor
a cinegética praticada pelos antigos gregos.

Catalogo Sumario das Cenas de Caga
Utilizadas no Trabalho

Abreviaturas Utilizadas no Catdlogo.

ABV.BEAZLEY., J. D. Attic Black-Figure Vase Painters. Oxford: Clarendon
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London: Thames and Hudson, 1991.

ARV.BEAZLEY, J. D. Attic Red-Figured Vase Painters. Oxford: Clarendon
Press, 2" ed., 3 volumes, 1963.

CHASSEUR. SCHNAPP, A. Le Chasseur et La Cité. Chassé et Erotique
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Figura 1

Taca dtica de figuras negras. Berlim, Antikensammlung. Inventdrio: F
1806. Prov. Vulci (Etriiria). Nicosthenes Painter. Data: 550-500.

Bibliografia: Beazley, ABV 223 (66); Schnapp, CHASSEUR 265,
n° 225; Malagardis, IMAGES 116, 118 fig. 8b; Durand, SACRIFICE pp.
185-186, fig. 91.

Descricio:

(medalhiio) cagador agachado, brago esquerdo apoiado sobre a coxa
esquerda, segura com a mdo direita um lagobdlon.

(4rea decorada interna) trés jovens nus conduzem seus arados puxa-
dos por juntas de bois. Um deles segura com a mio direita o cabo do arado,
enquanto que o terceiro tem na mao direita uma langa. Pelo menos dois
aradores usam langas para cagar cervos. Um jovem semeador, nu, localizado
entre um boi e um arador, segura, pela alga, com a méo esquerda, uma cesta
que estd apoiada na coxa esquerda, enquanto que a sua mao direita, ligeira-
mente fechada, estd segurando sementes prontas para serem lancadas no
solo. Hd um jovem cagador, nu, perna direita levantada, segurando uma lan-
¢a com a méo direita. Existem, na cena, dois lagartos e partes de um gafa-
nhoto e de uma tartaruga.

Hé uma inscri¢io: NIKOZOENEZEINOIEZEN.
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Figura 2

Lécito dtico (fragmentado), figuras vermelhas. Proveniéncia: Gela.
Bibliografia: MONUMENTI ANTICHI pp. 476 e 479.

Descri¢fio: Cacador imberbe, nu, coroa na cabeca (?) voltado para a
direita, climide apoiada no lado esquerdo do corpo, pétaso jogado para trés.
Ele segura na mao direita duas langas e mantém, bem préximo de si, no seu
lado esquerdo, um cfo de caga voltado para a direita, rabo esticado, ligeira-
mente levantado e uma das patas dianteiras levantada.
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Figura 3

Taga ética, figuras vermelhas. Castle Ashby, Northampton (Great
Britain). The Curtius Painter. Data: 475-50.

Bibliografia: CVA - Castle Ashby, Northampton, fasc. unique, Great
Britain, 15 (1979) pl. 37, figs. 1 e 2; SCHNAPP. HERACLES p. 128;
SCHNAPP, CHASSEUR p. 386, pl. 435.

Descricio:

(a) Jovem imberbe, voltado para a direita, vestindo uma clamide presa
na altura do pescogo por um broche, tem o brago e mao esquerda sob o
manto, segura uma langa na méo direita, cuja ponta toca no focinho levanta-
do do javali, que esté voltado para a esquerda.

(b) Jovem imberbe, voltado para a esquerda, vestindo uma climide que
cobre o brago e amio esquerda, deixando, porém, quase todo o dorso nu, segura
uma lanca com a méo direita, apontando em dire¢ao a um javali, voltado para a
direita, cuja pata dianteira esquerda e o focinho estdo levantados.




Figura 4

Anfora 4tica de figuras negras. Londres, Comércio. The Bacci Painter.
Data: 525-500.

Bibliografia: SOTHEBY 9.dec.1985, n° 132; Malagardis, IMAGES
p- 111, fig. 2.

Descricio:

(a) No centro da cena estd uma drvore com vérios ramos, sem folhas,
sobre os quais sobressaem varetas enviscadas (kdiopot igsuTai) alinhadas
verticalmente. Observa-se um grande nimero de pequenos péssaros em tor-
no da drvore: uns voam, outros estao presos nas varetas enviscadas sobre os
ramos e h4 ainda aqueles que, com as varetas presas nas patas, precipitam-
se, de cabeca, em direcio ao solo. Embaixo da arvore, & direita, estd uma
enorme coruja, com o olhar frontal (em relacio ao observador da cena),
empoleirada sobre uma planta com um tronco muito fino. Ha dois homens
de grande estatura, de cada lado da irvore. Eles sdo provavelmente
passarinheiros, agachados. Aquele situado a esquerda da cena tem dois de-
dos da mio direita préximos a boca. Atrds de cada um dos homens, dois
longos caules, cada um deles com uma flor de 16tus na ponta.
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Figura 5

Taga atica, figuras vermelhas. Londres, British Museum. Inv. GR 1901.5
- 14.1. Prov. Orvieto. The Cage Painter. Data: 480.

Bibliografia: Beazley, ARV 348, 2; CVA - British Museum, 9, Great
Britain, 17 (1993) 16, pls. 20-1 e fig. 6¢; Walters, H.B. JHS 41 (1921) 126;
Boardman, ARFV-AP fig. 244,

Descric¢io:

(medalhdo) Jovem imberbe, voltado para a direita, cabeca circundada
por uma fita (?), sentado em um banco, ap6ia em seus joelhos uma gaiola de
passarinho com um péssaro no seu interior. Ele usa um périov, um fio verme-
lho ao redor da sua cabeca. O jovem parece estar abrindo (ou fechando?) a porta
da gaiola com o polegar e o indicador da méo direita. Acima da gaiola estd uma
armadilha para cacar passarinho com um longo manejador para as maos.

H4 uma inscricio: HOTJAI[Z]JKAAOX.
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Notas

' A prépria presenca de hermas na iconografia dos vasos dticos é um forte indicio de
que esta atividade ocorra no espaco rural. Hi, neste sentido, trés importantes relatos
nos textos antigos que sustentam esta colocagao. No primeiro, Platdo (Hiparco 228d-
229c¢) informa que foi Hiparco quem, pela primeira vez, mandou fazer e colocar
Hermas no meio dos caminhos entre a dsty e cada um dos démei atenienses. O seu
objetivo, com esta medida, era o de educar os camponeses; o segundo € o terceiro
relatos encontram-se em Pausanias (2.38.7, 8.34.6), ¢ neles sao mencionadas as
presencas de Hermas em regioes fronteirigas.

? Convém observar, como muito bem salientaram Anderson (1961, 100-101; 1985,
25-26) e Fox (1996, 134-136), que a democracia ateniense impds alteraces na pri-
tica da caga, Estas mudangas podem ser percebidas em pelo menos trés niveis: 1)
nos principios igualitirios, que passam a impor sangfes legais a todos os abusos
praticados, inclusive aqueles realizados pelos ricos; 2°) na mudancga gradual do sen-
limento popular contra esta forma de caga (a cavalo), com sua extravagéneia e trans-
torno para os agricultores; e 3°) na diminuigfio das dreas disponiveis para a cinegética,
J4 que no quinto século, com o desenvolvimento do império, hd um crescimento
populacional acompanhado de um aumento da drea agricola na Atica.

 Deve-se atentar para o fato de que nem todos os antigos gregos, independentemen-
te da condi¢do social, interessavam-se pela caga. Fox (1996, 125-126), partindo de
uma constatag@o feita pelo proprio Xenofonte (A Caga 5,25), observou que muitos
ilhéus eram indiferentes 2 cinegética.

4 Para o consumo da lebre, ver: ARISTOFANES. Os Acarnenses 520, $78, 1006,
1110; As Vespas 709; A Paz 1150, 1196, 1312; Os Cavaleiros 1192-1199; sobre o
consumo de aves, ver: ARISTOFANES. Os Acarnenses 872-878; para o consumo
de carne, ver; ARISTOFANES. Os Cavaleiros 654-662; Os Acarnenses 739-835:
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PSEUDO-XENOFONTE. A Constituicio dos Atenienses 2.9; PLATAO. A Repu-
blica 373¢c; ver também: GLOTZ, 1946, 48: GALLANT, 1991, 119-120, 125;
ISAGER e SKYDSGAARD, 1992, 91, 93; BURFORD, 1993, 146;: BERTRAND E
BRUNET, 1993, 173; GARNSEY, 1999, 36.

* Existe a possibilidade, embora ela nio seja comum, de se encontrar uma oficina
cerdmica, provida de quatro fornos, no espago rural, Sobre esta questdo, ver:
STAINKHAOUER, 1994, 180.

* Hd uma pesquisa de Mestrado em curso no Departamento de Histéria da Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro da pesquisadora Raquel Correia Lima Reis, orienta-
da pela Dr". Neyde Theml, que discute a homossexualidade na Atenas Clssica. Dos
resultados alcancgados até o momento, destaca-se um tépico por demais interessante
agui, qual seja: o desaparecimento das cenas relacionadas i temdtica erastés /
erémenos ao longo da segunda metade do quinto século. Este tépico apontado pela
referida pesquisadora estd muito proximo da andlise feita por Dover (1989, 7, 152).
Esta discussao parece sugerir um tipo de controle ideol6gico, exercido pelos demo-
cralas atenienses, dos temas que circulavam nos vasos aticos de figuras vermelhas,
em particular, aquele relacionado com o homoerotismo.
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