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Abstract

This article has for objectives to thinking about the role
of war in laconian black-figure vases iconography of century
VI b.C., understanding the specificities that characterize it.

O nimero de vasos representando cenas de guerra no corpus laconio é
relativamente pequeno se comparado ao ndmero total de vasos conhecidos e
& imagem de uma Esparta militarista que nos chegou das fontes escritas do
periodo cldssico. Se considerarmos as temdticas que inclufam héplitas e ca-
valeiros, temos um total de 23 vasos dos cerca de 200 conhecidos.

Esse numero pode ser menor ainda se considerarmos que h4 algumas
dividas no tocante a interpretagio de algumas cenas de cavaleiros como
sendo referentes a procisses e ndo a guerra, Além disso, algumas outras
cenas so dificeis de serem interpretadas, pois mostram cavaleiros monta-
dos em estado passivo, enquanto héplitas estdo aparentemente lutando.

Uma caracteristica da iconografia laconia que surpreende o observador
€ o acentuado nimero de carros de guerra que aparecem nos vasos, o que, i
primeira vista, poderia ser um sinal de anacronismo. No século VI a.C., a
guerra hoplitica jd estaria plenamente desenvolvida como forma de combate,
e a presenga do carro de combate numa batalha ndo teria 0 menor sentido.

Para Cartledge, isso se explicaria por que a iconografia laconia da
guerra do século VI a.C. reflete a resisténcia da aristocracia em assimilar
integralmente as tdticas de lutas por falanges, que implicavam um certo grau
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de igualdade entre os combatentes, diminuindo a distingao individual. Devi-
do a isso, eles irilam para os combates em carros de guerra ou montados em
cavalos, e somente entravam nas falanges quando a horada batalha se apro-
ximava, mantendo assim o stafus diferenciado e a energia para a guerra.’

Na verdade, a introdugfio das falanges hopliticas na Grécia tem sido
datada em torno de 650, muito embora o primeiro elmo encontrado pela
arqueologia seja datado em c. 700, em uma tumba argiva.® A datagfo €
baseada nos achados dos implementos da falange, o que néo € uma prova de
que todas as pdleis tenham adotado essa forma de batalha de uma sé vez.
Pelo contrério, um estudo mais detalhado das fontes indica que a introdugao
dessa nova forma de combate na Grécia ocorreu de forma desigual e dife-
renciada nas distintas pdleis e regides.

O poeta Arquiloco de Paros demonstrava, em c. 650, uma certa admira-
¢fio pelos eubeus por ainda usarem o arco e a funda em suas batalhas, em detri-
mento do aparelhamento da falange hoplitica (Fr. 3). Isso implica, coro disse
Corréa, que o uso do arco no seria visto com preconceito no perfodo arcaico,
sendo uma caracterfstica somente do perfodo classico. Para ela, Arquiloco seria
um poeta de transi¢do entre 0 mundo do combate dos antigos aristocratas e o da
falange hoplitica, 0 que parece confirmado pela mistura de anti-herofsmo de um
de seus versos, no qual defendia o abandono do escudo (Fr. 5), com a aceitagdo
daquela nova forma de combate, presente em Outros versos (Fr.6e7).’

Em Esparta, a poesia de Tirteu também mesclava elementos da bata-
Iha hoplitica com tragos da guetra pseudo-homérica. Nota-se em seus versos a
presenca de carros de combate, soldados de infantaria, chamados de “lanceiros™,
e pessoas que iam ao combate com armamento leve, usando arcos e atirando
pedras (Fr. 11, 35). Tirteu fala também do combate ombro a ombro de alguns
soldados e da firmeza que se deveria ter nos joelhos, o que seriam caraterfsticas
da presenga do combate por falange hoplitica (Fr. 10, 29).

A introdugdo da guerra hoplitica parece estar intrinsecamente ligada
ao surgimento e desenvolvimento da pdlis. O lento abandono da forma de
divisio social por grupos “raciais”, erradamente chamados de tribos (philai),
por uma organizagio comunitdria divididaem regides (obai), parece ter sido
um sinal de que a nova organizago social polfade foi substituindo a organi-
zagdo social baseada nas antigas familias, que se identificavam, sobretudo,
por tragos sangiiineos. O reflexo dessas transformacdes nas formas de com-
bate foi se dando lentamente, em um processo cheio de avangos ¢ recuos,
resisténcias ¢ “sobrevivéncias”.

PHOINIX, Rio pe Jangro, 8: 210-229, 2002, 211




O aumento do contingente de cidaddos que possufam terras também
colaborou para a implementacio da nova forma de combate. Os novos pos-
suidores poderiam adquirir, agora, o equipamento necessario para integrar a
falange, possuindo tempo para treinamento das tdticas de guerra e imbuin-
do-se do sentimento de protegéo ao territério em uma comunidade com a
qual, agora, se identificava mais diretamente. Afinal, ao receber terras, o
territério da pélis passava a ser também o seu territério.*

E muito dificil acreditar, porém, em pessoas muito pobres sendo mem-
bros ativos das falanges devido ao custo da pandplia, principalmente quan-
do verificamos que mesmo a democrdtica Atenas do século V nio chegou a
ter todo o seu corpo civico integrando-a. As fontes, desde o periodo arcaico
até o helenistico, informam que uma parte significativa do démos acompa-
nhava as falanges atuando como arqueiros e como membros de tropas leves.

A Esparta cldssica parece ter sido uma honrosa excec¢fio no inicio do
periodo cldssico. A presenca de 5 mil héplitas esparciatas e de outros 5 mil
periecos na batalha de Platéa, assim como em outras batalhas da guerra do
Peloponeso, aponta para o fato de que mesmo espartanos e periecos pobres
podiam integrar a falange. Eventualmente, até mesmo hilotas libertos atuaram
como héplitas durante a guerra contra Atenas, Isso se devia, segundo Cartledge,
ao fato de o governo assumir os gastos com as armas, subsidiando-as.’

A Esparta do final do sétimo século e do inicio do sexto, porém, pare-
ce ter sido diferente. Os versos de Tirteu e as derrotas espartanas para a
Argos do tirano Pheidon, para Orcoménos (Didgenes Laercio, Vida de
Epiménides 110, 114) e para Tegea (Her6doto I 65-68) entre o final do VII
¢ o infcio do VI, podem ser sinais de que a falange néo estava preparada e
desenvolvida em todo o seu potencial, ao contrdrio do que pode ser obser-
vado a partir da segunda metade do século VL

Em Esparta, a introdugdo da luta por falange parece néo ter sido
implementada de imediato, mas através de um lento processo, que somente
parece ter sido consolidado em meados do sexto século. As constantes vitorias
contra Tegea e Argos a partir desse periodo, e a forga de Esparta no final daque-
le século, sob o reinado de Cleomenes II, sio sinais de que a implementacio de
uma mentalidade militarista cada vez mais intensa foi se manifestando.

Na virada do século VII para o VI, a vitéria na segunda guerra
messénica e a posterior redivisdo de terras ocorrida devem ter impulsionado
o desenvolvimento da falange hoplitica, a0 mesmo tempo que elementos da
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guerra aristocrética ainda sobreviviam. Esses elementos, contudo, foram
perdendo cada vez mais forga durante o transcorrer do século V1.

Em nossa viso, 0s vasos laconios figurados flagram esse momento de
lenta transformagdo. Algumas cenas de dificil entendimento $6 podem ser
entendidas 2 luz da continua assimilacdo da falange hoplitica como forma
ideal de combate .

Nas cenas de hoplitas e cavaleiros que seriam ligadas a guerra presen-
tes no corpus laconio de vasos figurados, vemos uma série em que 0s cava-
leiros ndo parecem ter uma fungao ativa no combate. Uma cratera em relevo
de c.600 mostra dois niveis de cenas de guerra. No superior, parte dos cor-
pos de 2 héplitas em plena batalha aparece. No nivel inferior, carros de
guerra sdo mostrados. Como estdo em grande parte desaparecidos, eles tal-
vez estivessem participando da batalha ou apenas estacionados, 0 que em
ambos os casos caracteriza a sua utilizagao anacronica.

O estabelecimento da falange hoplitica na Grécia ndo se deu, ao que
parece, através de uma “revolugdo” em que a substituigdo de uma modalida-
de de luta por outra tenha sido imediata, mas por um processo lento, em que
nao faltaram descontinuidades.
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Carros e cavaleiros

Das cenas de héplitas e cavaleiros que seriam ligadas & guerra, vemos
uma série delas em que os cavaleiros e os carros de guerra tinham uma
fungdo similar as que tinham na narrativa homérica, quais sejam, as de trans-
porte de guerreiros que lutavam isoladamente contra o adversario. Essa era
uma forma de luta caracteristica da antiga aristocracia guerreira, dominada
por seus chefes militares regionais.

Em trés cenas do corpus, héplitas aparecem préximos a cavaleiros e
cavalos que, surpreendentemente, mostram-se alheios ao conflito. Em 2 ce-
nas, pintadas pelo Naukratis Painter e pelo Hunt Painter (abaixo), respecti-
vamente, cavaleiros observam dois héplitas que lutam individualmente.

el

Rhodes 15373

Nesta cena do Hunt Painter, um guerreiro aparece caido no chéo, en-
quanto dois guerreiros se enfrentam individualmente, olhados por cavalei-
ros passivos. As inscri¢bes parecem ser de nomes de particulares, conquan-
to a maioria dos nomes é desconhecida da mitologia.®

Na cena do pintor Naukratis Painter, atrds de um dos cavalos apare-
ce um ledo de boca aberta voltado para a direita. No outro lado da cena
circular, cavaleiros correm para a esquerda, acompanhados por cdes. A
cena ndo €, em nossa visao, dividida em duas temdticas. Ela parece apon-
tar para o movimento de guerreiros até um ponto determinado, onde al-
guns desceriam dos cavalos e lutariam. Os cdes e o ledo sdo provas de que
o pintor nio misturou dois tempos distintos — o da caga e o da guerra— mas
procurou juntar os atributos dos aristocratas referentes aquelas préiticas
em um 86 evento.
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O fato de todas essas cenas, assim como a da cratera em relevo anterior-
mente mencionada, estarem em vasos de grande porte € significativo para
provar que o tamanho da superficie do vaso era privilegiada para pintar
determinadas teméticas com mais intensidade. As fungdes tltimas dos refe-
ridos vasos eram de teor votivo e funerario, respectivamente. A cratera em
relevo foi encontrada no chamado herodn de Licurgo, que, em nossa opi-
nidio, era um outro santudrio. Essa construgdo ficava no distrito de Limnai,
no interior do que seria a parte “urbana” de Esparta, as margens do Eurotas.
Ela provavelmente foi ofertada por um esparciata, ji que esses santudrios
préximos & asty tinham forte cunho civico.

Os dois vasos do Naukratis Painter foram encontrados em uma tumba
na Sicilia e no Heraion de Samos, respectivamente. O siciliano foi enterrado
junto aos demais bens do proprietdrio. Mas o que um vaso com tema de
batalha faria no templo de Heraem Samos? Na verdade, nfio hd uma relacéo
direta entre o local e a imagem, sendo a de oferenda de um bem pessoal.
Como as teméticas eram ligadas ao mundo da guerra, poderiam facilmente
terem sido usados como bens pessoais de prestigio, tendo pouco a ver com
cultos funerdrios ou religiosos.

A funcio tltima da cratera do pintor Hunt é muito mais dificil de ser
entendida. Ela foi encontrada em uma tumba de Rhodes, enterrada possivel-
mente com um aristocrata local. Mas quem seriam as pessoas com 0s nomes
nela contidos? Seriam esparciatas pintados em uma certa ocasido ou seriam
pessoas de Rhodes?

Para tentar responder a essa pergunta, devemos prestar atenciio em
outros vasos do pintor. Outros vasos com inscri¢oes do Hunt Painter apon-
tam para a segunda hipétese como a mais provavel, na medida em que ele,
eventualmente, adicionava o nome dos dedicantes. Um fragmento de um
vaso de sua autoria, no qual aparecem pintados dois cavalos e cavaleiros de
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frente. foi dedicado no santudrio de Artemis Orthia com parte do nome do
dedicante ( [—] ILIDAS). Trata-se de uma lakaina elaborada em ¢. 550, e 0
nome inscrito antes do preparo do vaso indica que ele foi feito por encomen-
da. Por isso mesmo, o pintor pode ter pintado o nome do dedicante, repre-
sentando-o como um dos cavaleiros presentes no vaso.

Os carros de guerra constitufam-se em um bem de prestigio e de trans-
porte facilmente associado  aristocracia. Ligados a personagens miticos da
narrativa homérica, os carros de guerra continuaram sendo usados por até
muitos séculos depois. No século VI, eles aparecem em vdrias crateras de
bronze dedicadas em tumbas etruscas e em Vix, terras célticas do sul da
Franca atual. As crateras em relevo e os carros foram oferecidos aos san-
tudrios proximos ou no interior de Esparta.

Os carros em Esparta apresentaram um outro uso; por exemplo, varios
reis e aristocratas espartanos sdo conhecidos como vencedores de corridas
de bigas ¢ quadrigas em Olimpia.” Os carros também serviam para transpor-
tar princesas e mulheres ligadas A aristocracia nas festas e festivais de Esparta.
A posse desses carros para uso interno implicava a existéncia de estradas
locais minimamente transitdveis. No é por acaso que a construgio e manu-
tencio dessas estradas em Esparta ficava a cargo dos reis (Herétodo, VI57).
Xenofonte (Constituicio dos Lacedemdnios 6.3) nos informa que, em sua
época, esses carros ficavam a disposicdo de qualquer esparciata que deles
necessitasse, o que, se verdadeiro, atestaria uma fungao prética. Foi na €po-
ca de Xenofonte, porém, que Cinisca, irmé de Agesilau, se tornou a primeira
mulher a vencer uma competi¢io de quadrigas em Olfmpia (Xenofonte,
Agesilau 9.6). A posse desses carros implicava a posse de cavalos, e estes,
como j4 vimos, eram animais que somente os ricos podiam possuir.

Uma série de vasos do corpus lacdnio de vasos de figuras negras apre-
senta cavaleiros em distintas posi¢des. Eles aparecem no solo, conduzindo
seus animais, ou cavalgando a trote, em cenas que a principio poderiam ser
associadas as guerras. Alguns complicadores, porém, colocam didvidas so-
bre essa interpretagdo.

Em uma das cenas, bastante fragmentdria, um homem a pé aparece
voltado para a esquerda, conduzindo um cavalo que estd imediatamente atrés.
O homem ndo apresenta armas nem armaduras, o que poe diividas sobre sua
tematica. Seu corpo é representado muito magro, com as costelas enfatizadas.
Seus cabelos aparecem curtos e pouco trabalhados. Essas caracterfsticas indi-
cam que poderia tratar-se de um escravo levando o cavalo de seu senhor, e
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que este estivesse efetuando uma outra atividade na cena, possivelmente
uma luta. Esta cena aparece em uma taga do Boreads Painter, e foi ofertada
no Herdion de Samos por volta de 570, o que caracteriza uma dedicagéo
~ feita por um aristocrata local.

Samos Vathy K 1199

Os pintores tentaram mostrar cavaleiros cavalgando a trote ou corren-
do com seus animais em 2 cenas®: em uma taca do Hunt Painter e em um
dinos elaborado pelo Arkesilas Painter. A sugestdo de movimentos rdpidos
pode sugerir que seriam cavaleiros em direcfio a batalha, tal como a cena
anteriormente mencionada. Poderiam também ser cagadores perseguindo
alguma caga. O grande niimero de cavaleiros presentes no Dinos do Arkesilas
Painter (abaixo) mostra que se tratava de uma pratica coletiva. Os vasos
foram para Samos, e pelo menos um deles foi ofertado no Herdion, o que
novamente indica que foi uma dedicagdo feita por um aristocrata local.

Staatliche Museeum (reserva técnica)
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Existem no corpus lacénio outros 4 exemplares que parecem cavalei-
ros em procissdes. Trés deles, j4 mencionados, pertencem ao Rider Painter,
e sdo muito similares entre si. Os cavaleiros sdo representados como jovens
nus, portando lanca e, em duas delas, portando chapéus com ornamentos
estilizados em suas cabecas. A presenca de seres humanos alados préximos
aos cavaleiros indica a aquiescéncia e a presenca divina na cerimonia.

A quarta cena pertencia & oficina do Arkesilas Painter. Ela € quase
contemporanea das outras, embora seja circular. Ela apresenta um cavaleiro
de cabelos longos indo para a direita e segurando em sua méo esquerda um
objeto em forma de tridente bastante similar ao que os trés cavaleiros dos
trés vasos do Rider Painter trazem nas cabecas. Esse objeto € de identifica-
cdo muito complicada, pois ndo se parece com nada que tenhamos conheci-
mento pelas fontes escritas.

Museu de Esparta (reserva técnica)

Essas cenas tém sido associadas a procissdes em gléria dos atletas vito-
riosos’ ou a procissdes em honra de alguma divindade.'® Consideramos essa
iltima hipdtese mais vidvel, em virtude de manter as caracteristicas militares
que os cultos espartanos tinham, o que € atestado pela presenca das lancas
com os cavaleiros. Embora o comeco das dedicagdes votivas feitas por vitori-
0so0s em jogos, dentro e fora de Esparta, tenha sido em meados do século VI,
elas se davam em forma de estatuetas, discos de arremesso ou estelas come-
morativas, e nunca como vasos sem inscri¢oes.

A nosso ver, o fato de essas cenas terem sido produzidas apés 550
indica que um aumento do militarismo estava em voga e que este se dava
através do reforco do cardter militar dos cultos religiosos. Em ¢.549, as
festas Tiredtidas foram criadas para comemorar a vitéria sobre os argivos na
famosa Batalha dos Campedes (Herddoto, I 82), o que também € sinal de
que as vitérias militares passaram a ter um papel importante na elaboragéo
do calenddrio festivo.
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Hoplitas em cena

Além das cenas anteriormente mencionadas, em que varios héplitas
aparecem misturados com cavalos e cavaleiros, as que representam somente
héplitas comegaram a ser produzidas em massa a partir de 550. Das 23 ce-
nas de guerra conhecidas do corpus laconio de figuras negras, somente 6
referem-se a héplitas lutando isoladamente. Destas 6, somente 1 com certe-
za pertence ao perfodo anterior a 550.

A participagdo de diferentes pintores nas elaboragdes dessas cenas € 0
seu envio para diferentes localidades significam que o tema era bastante
difundido. Os vasos representando cenas de héplitas foram encontrados nas
seguintes localidades: 1 em Esparta, 2 em Samos, 2 na Etrtiria e 1 de prove-
niéncia desconhecida.

E interessante notar que, em 3 cenas completas em que aparecem 2
héplitas lutando entre sino primeiro nivel, uma dupla de ledes frente a fren-
te aparece representada no nivel inferior. A associagio simbolica aqui pode
ser a ferocidade da batalha com a ferocidade do animal.

As 3 cenas completas mostram sempre 2 héplitas enfrentando-se com
o armamento completo da falange. Os pintores, porém, preocuparam-se mais
em representd-los munindo a langa do que a espada, 0 que, para a proximi-
dade dos guerreiros, é algo insensato. O correto, s¢ quisessem retratar fiel-
mente a pratica das batalhas, seria pintd-los com a espada, tendo em vista
que as langas serviam para O momento em que 0S guerreiros estivessem
mais afastados.

Da mesma forma, 0s pintores procuraram isolar dois dos muitos comba-
tentes de uma falange, o que era algo raro de ocorrer na prética. As falanges
Jutavam de forma monolitica, havendo pouco espago para combates singula-
res e herofsmos isolados. A proximidade talvez se devesse ao exiguo espago
em que as cenas foram pintadas, pois as mesmas encontram-se em medalhdes
de tacas, 0 que poderia ser, em geral, um espago invidvel para pintar uma cena
de falange. O Hunt Painter foi o tinico a pintd-la em uma taga.

As demais cenas, fragmentdrias, ndo permitem observar 0 que mais
havia para além dos hoplitas em luta. Uma taga do Boreads Painter foi a
primeira cena em que uma falange foi pintada. Ela foi dedicada em Artemis
Orthfa por um esparciata. Seu cardter extremamente fragmentério impossi-
bilita-nos de fazer uma andlise mais detalhada.
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A mais recente dessas cenas, pintada em c. 530, mostra a presenca de
uma falange voltada para a esquerda.'? Trata-se de uma cena pintada por um
pintor menor em uma cratera que foi exportada para Samos pouco antes da
tomada do poder por Policrates. Ela jd mostra, a nosso ver, o enraizamento
de uma mentalidade coletivista guerreira que procura desindividualizar os
combatentes e as figuras representadas nas cenas, um processo que ocorrera
também em outras instdncias da vida social.

Uma cena anterior, pintada pelo pintor Hunt em ¢. 550, também mos-
tra uma falange de guerreiros voltada para a esquerda, mas estes aparecem
representados nus da cintura para baixo, algo insélito em uma cena de bata-
lha real.” As nddegas e as coxas bem definidas parecem indicar um corpo
atlético, Os 2 escudos mostram ornamentos diferentes, o que ainda era sinal
de individualizacdo dos combatentes. A cena pode se referir a um treina-
mento e ndo a uma batalha real. Ela também foi exportada para Samos, onde
um aristocrata local a ofereceu a Hera.

A cena de vasos lacGnios mais conhecida talvez seja a que é chamada
de “Retorno dos Guerreiros”. Trata-se de uma taga do Hunt Painter, de 550-
540 encontrada em uma tumba em Tarquinia. A cena mostra guerreiros an-
dando para a direita, nus, portando langas e carregando um outro guerreiro
nas costas, aparentemente morto. O fato de serem pintados nus ndo € impro-
cedente, na medida em que sabemos que durante a marcha de volta de uma
batalha os hilotas carregavam as armaduras dos seus senhores. Os espartanos,
porém, nio abdicavam de carregar a langa com eles em virtude do perigo de
sedi¢do (Critias In: Libanio, Oracéio 26 63).

Staatliche Museum 3404
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O aspecto fisico desses homens permite dizer que eram esparciatas. Eles pos-
suem cabelos longos, cacheados e coxas robustas. O guerreiro carregado € um
cidaddo, pois tem barba proeminente. Dois homens de idades diferentes o
carregam. Um € mais baixo e sem barba, e 0 outro é mais alto e barbado. No
canto esquerdo da cena, parte das pernas de um outro guerreiro, sendo carre-
gado, aparece. Apenas parte do corpo de um dos homens que o carregam
aparcce.

O pintor tentou mostrar o retorno de guerreiros de uma batalha na qual
pelo menos dois homens aparecem mortos. A0 mostrar 0 homem carregado
como um adulto, o pintor tenta, a nosso ver, valorizar os cidaddos mais
experientes e ensinar uma ligio aos mais jovens. Sua morte, defendendo os
companheiros, serviria de modelo de coragem e virilidade para os mais jo-
vens, refor¢ando neles o aprego pelos mais velhos e pela comunidade.

Os galos presentes no nfvel inferior da cena, postados frente a frente,
permitem inferir que os guerreiros em destaque eram camaradas vinculados
por lagos homoerdticos. Essa visao, a nosso ver, reforga a velha tese, geral-
mente ainda aceita, de que muitas dessas relagdes eram advindas da camara-
dagem guerreira,

A cena nos leva a inquirir também sobre as relagOes entre guerra ¢
funerais no perfodo. Era costume dos espartanos do século V e IV enterrar
os mortos nas batalhas nos mesmos locais onde os guerreiros haviam tom-
bado. Isso ocorreu com os homens mortos com Lednidas nas Termdpilas em
480 (Herodoto, VII 228) e com 0s espartanos tombados em Atenas durante
a derrubada dos Trinta pelos democratas em 404 (Xenofonte, Helénica I14
33). Todos esses homens, a excegao do Rei Lednidas, foram enterrados de
forma simples. A lei do perfodo permitia que os nomes de mortos em com-
bate pudessem ser inscritos em uma ldpide, pratica essa que tem sido com-
provada pela arqueologia desde o inicio do século XX

Hé também casos diferentes, como a tumba de um soldado perieco
morto na batalha de Mantinéia contra Atenas e aliados em 417. Trata-se de
um tal EUALKES. Sua ldpide identifica também o local de sua morte. Ele
era de Geronthrai, e seu corpo foi trazido para sua comunidade apds sua
morte, o que implica dizer que no perfodo cldssico havia uma diferencia¢do
nas priticas funerdrias entre espartanos ¢ periecos.’

Durante o periodo Cldssico, em seus enterramentos, nenhum objeto
pessoal acompanhava os esparciatas, o que, segundo Plutarco (Licurgo
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XXVII.1-2), era uma proibi¢ao determinada por lei. A arqueologia também
tem provado a auséncia de objetos pessoais acompanhando os mortos no
referido periodo.'® Essa lei ndo atingia os reis, que para Xenofonte (Consti-
tuicdo dos Lacedemaénios 15 8) eram enterrados como se fossem herdis.

No inicio do VI século, porém, esta pritica parece nao ter sido obser-
vada. Como vimos anteriormente, a tumba de um espartano morto continha
uma série de finos vasos figurados. No perfodo, tumbas de dois andares
comegaram a ser construidas, sendo posteriormente substituidas por oficina
de metal."” Outros mortos dos séculos VIII e VII eram enterrados em gran-
des pithéi funerdrios, acompanhados de objetos de uso pessoal.'®

O “Retorno dos Guerreiros™ foi produzido em um perfodo em que
Esparta aumentava suas atividades militares expansionistas para o norte,
agora com maior eficdcia. Por isso, o vaso pode estar representando um fato
real: a volta vitoriosa de guerreiros espartanos em um de seus combates
contra Tegea ou Argos, sendo esta tltima a mais provdvel, na medida em
que um epigrama helenistico conta que espartanos mortos foram trazidos de
volta para casa (Antologia Palatina, VII 432):

“A Gillis, o bravo, recebe esta tumba, que, em
prol de Tiréia, Lacedem®nios, morreu matando
a trés do exército argivo, e dizendo esta frase:
*J4 posso sucumbir, pois fui digno de Esparta’”

Em um outro epigrama (Antologia Palatina, VII 430), que parece ter
sido dedicado a um morto naquela guerra por seu pai, e que foi reelaborado
no periodo Helen{stico, nota-se que os mortos foram enterrados em Esparta:

“Em Pitana, morto, chegou Trasibulo, estendido

em cima de seu escudo; sete vezes lhe feriram

os argivos, sempre pela frente. Ao pér na pira

o seu filho ensangiientado, disse o ancido Tinico:

‘Os covardes que chorem; sem ldgrimas vou
enterrar-te; nao era meu filho, mas um Lacedemonio’”

O teor desses epigramas jd demonstra que um aumento do heroismo mili-

tarista estava se implantando com mais intensidade. O sacrificio da vida pela
comunidade, o desapego do pai, o fato de morrer de frente e a volta sobre o
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escudo sdo fatos caracterfsticos da Esparta dos séculos V e IV. O enterro do
guerreiro no local onde havia tombado, porém, ainda néo era praxe no periodo.

Outra evidéncia literdria parece confirmar a transformagao que s¢ dava
no perfodo. Segundo Herddoto (1 82), a Batalha dos Campedes, vencida
pelos espartanos, € que teve como conseqiiéncia a tomada da Tiredtis aos
argivos, teve um grande nimero de mortos. Além dos 299 espartanos que
[morreram em um primeiro encontro, vérios outros tombaram no chogue entre
os dois exércitos que se seguiu. Esse episdio era bastante conhecido nos
perfodos posteriores, quando outros epigramas foram feitos em honra de
Otriades (Antologia Palatina, VII 431; VII 526).

Anteriormente, porém, na Batalha dos Grilhdes, perdida para Tegea
por volta de 580, Esparta tinha sido vergonhosamente derrotada. Vdrios
espartanos tinham sido capturados vivos, sendo forgados a medir o €spago
rural tegeata com cordas (Herddoto, T 66). Essa humilhagdo, assim como
outras derrotas do perfodo, implicaram um aumento do treinamento ¢ da
mentalidade bélica entre a Batalha dos Grilhdes (c. 580) e a Batalha dos
Campedes, confronto realizado em ¢.550.

Consideramos que & credibilidade de muitos dos eventos narrados por
Herédoto sobre as duas batalhas vem do fato de o historiador de Halicarnassos
ter estado em Esparta conversando com parentes dos mortos na guerra con-
{ra Samos, alguns anos depois da Batalha dos Campedes. Herédoto pode ter
tido conhecimento dessa batalha através dos netos dos envolvidos. O rei
Arquidamos II era um desses netos, e pode muito bem ter sido a fonte de
Herédoto (IT1 54-56). Ele também esteve em Tegea ¢ em Argos, onde 08
habitantes locais confirmaram as versdes sobre as duas batalhas. Qutro fator
que pode confirmar a histéria € que Herédoto afirmou que viu, dedicadas no
santudrio de Atena Aléa, em Tegea, as correntes com as quais os espartanos
foram presos na Batalha dos Grilhes (Herédoto, I 66).

Voltando ao vaso, podemos considerar que a cena parece indicar que 0
homem carregado estd morto, por ndo haver imagens de pessoas feridas na
iconografia espartana. Todos os que aparecem deitados de barriga paracima
em outros vasos apresentavam-s¢ mortos, fossem homens em guerra ou cies
nas cagas, 0 que nos leva a concluir que representar a barriga para cima era
a4 maneira de os pintores lacSnios mostrarem uma pessoa ou animal morto.

Esse vaso, como outros, foi exportado para a Etrdria, onde possivel-
mente foi comprado por um aristocrata local e enterrado com ele algum
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tempo depois. Os etruscos também eram dominados por uma aristocracia
guerreira em constantes contatos com cidades gregas na [tdlia, o que implica
dizer que conheciam a forma de combate por falange. Algumas dessas cida-
des eram ex-colOnias gregas e mesmo espartana. Mesmo que os aristocratas
ctruscos ndo conhecessem os costumes espartanos, o que néo acreditamos, a
cena era de fdcil entendimento. Ela, de modo geral, enfatizava o valor do
guerreiro morto em combate e refor¢ava o companheirismo militar, caracte-
ristica comum em sociedades guerreiras. Atribuir esse significado aquela
imagem, baseado na realidade etrusca, nfio seria grande problema.

Muitas cenas de héplitas mostram que ainda havia sinais de
individualizagdo dos guerreiros pelo fato de os escudos portarem diferentes
insignias. Posteriormente, isso foi proibido. Os escudos passam a ser pinta-
dos somente com a letra da pdlis, o lambda para os lacedemdnios, ou o
sigma para os sicions (Xenofonte, Helénicas IV 4 10), por exemplo, mar-
cando o aumento do coletivismo militarista sobre os dltimos resquicios da
individualidade guerreira.

Reis, os chefes guerreiros

Duas cenas que nio estfio inseridas na temdtica da guerra mas que tém
alguma vinculagdo com ela sdo as que representam os reis de Esparta e
de Cirene. Tanto os reis de Esparta quanto o rei de Cirene eram associa-
dos com o supremo comando de seus exércitos, embora na cena aqui
analisada, referente ao rei Libio, ele nfio esteja diretamente vinculado a
episddios militares,

Os reis eram os supremos comandantes do exército espartano des-
de os primérdios de sua histéria. Menelaus era associado por Homero
como lider de seu exército, assim como os reis pré-homéricos Soos,
Teleclos e Teopompos também estavam associados por fontes tardias a
expansdo do territério e ao comando de grupos armados. No perfodo
arcaico-helenfstico, mesmo com o controle mais efetivo dos éforos, os
reis mantiveram essa fungio.

Temos conhecimento de que no perfodo cldssico pelo menos 2 reis
tinham estdtuas em Esparta.'” Eram os casos dos reis Le6nidas e Pausinias.
A estdtua de um dos dois foi encontrada pela arqueologia®® Esses dois reis
foram louvados pelo papel importantissimo que tiveram na vitéria grega
sobre os persas.
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Em relagdo ao periodo arcaico, dois vasos de nosso catdlogo mostram
reis em situagdes seculares. A primeira delas refere-se ao rei Arquesilas 1L

Cad. Des Medailés 189

Pode-se ver, pela inscrigao, que a primeira cena refere-se ao rei de
Cirene, que governou até c. 568,21 O vaso mostra uma cena vinculada com a
pesagem € exportagdo do silphum, famosa planta aromatica da antigitidade,
muito usada como tempero.” O rei aparece sentado & esquerda da cena,
voltado para a direita. Ele parece inspecionar toda a operagio que s¢ desen-
volve 2 sua frente. O local em que ele estd parece uma doca proxima a um
porto, com a presenca de balanga e, no segundo nivel, de vérios sacos cheios
que estio sendo amontoados, provavelmente para posterior embarque. (0]
pintor buscou especificar a paisagem colocando animais da fauna local, como
o macaco acima da balan¢a que espreita toda a agdo e uma grande ave de
bico fino gue voa para a esquerda. Dois inspetores controlam a agao nos
dois niveis em que ela se desenvolve. Eles sao ;dentificados por inscrigoes
(SEFOMAKO_OS e FILAKOS(?)) e por suas roupas em vermelho forte.
A cena foi elaborada pelo Arkesilas Painter € exportada para Caere.”

O rei de Cirene era ligado por lagos consangiiineos com Esparta, na
medida em que Cirene foi fundada por colonos da ilha de Tera e por espartanos
que 08 acompanharam. Os colonos de Tera também eram, por conseguinte,
ligados por lagos de descendéncia aos parthéniai, um grupo de espartanos
bastardos que colonizaram Tera ap6s a primeira guerra da Messénia.
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A cena segue o padrio caracteristico da iconografia espartana, ao
enfatizar os personagens principais pintando-os desproporcionalmente maio-
res que os demais personagens. O rei, de tamanho maior que os demais,
aparece sentado com o cetro na mio esquerda, com uma roupa tipica de
locais quentes.

Os simbolos iconogrificos do poder real estdo presentes na cadeira,
que abriga o rei, e no cetro. O tamanho do rei enfatiza o seu poder, reforgan-
do e autorizando sua posi¢io de controlador. Por seu oposto, a cena relega
os demais personagens a uma posicdo social e politica secunddria. A cena
seria de fécil entendimento em Esparta, sociedade dominada por dois reis
que, por conseguinte, também tinham tronos e usavam cetros. Sua recepgio
em Caere seria mais problemética. Embora fosse uma comunidade grega, a
relacdo de seus habitantes com a elite Libia € totalmente desconhecida.

O outro vaso € bastante intrigante.” Embora o vaso esteja fragmenta-
rio, pode-se compreender seu teor. Na cena, um héplita portando uma langa
aparece voltado para a direita. Ele estd em frente a um homem de tamanho
maior, de barba, com o braco esquerdo esticado como se estivesse falando-
Ihe. Por trds dele, parte de uma tenda aparece.

Pode-se identificar a cena como um rei espartano em preparativo para
uma batalha, por causa de quatro fatores. O primeiro deles seria a presenca
da tenda, que, segundo Xenofonte (Constitui¢io dos Lacedemdnios 12.1;
13.1), era o local onde os reis e polemarcos” reuniam-se antes da batalha.

Museu de Esparta 6160

O segundo fator refere-se ao tamanho descomunal do homem em rela-
¢do ao hoplita, o que, para os padrdes iconograficos lacdnios, indica posi-
¢do politica e social de destaque frente a outras pessoas pintadas.
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Qutro fator que identifica a figura pintada como um rei é o fato de ele
ndio aparecer armado com a pandplia, o que impede a identificagdo como
um polemarco.

Por tltimo, este vaso foi ofertado na acrépole de Esparta — possivel-
mente, 2 Atena Chalkioikés (xcAkiotkos) = local onde guerreiros ofereci-
am dedicacdes de cunho militar antes e depois das batalhas. A cena, elabo-
rada entre 570-560, pode ter sido ofertada por um dos reis espartanos antes
das batalhas que estavam sendo travadas, & perdidas, contra Tegea no peri-
odo. O apelo de espartanos aos deuses e herdis para vencerem Tegea foi
bastante enfatizado por Herd6todo (1 67-68), que se referiu aidade autorida-
des espartanas 2 Delfos e ao episédio do rapto dos ossos de Orestes. Nessa
atmosfera de apelo a0 sobrenatural pela vitdria, 0s espartanos nao deixari-
am de fazer um pedido a propria deusa protetora da cidade.

As duas cenas sdo seculares mostram que a vida cotidiana e episodica
da comunidade podia gervir de motivo para as pinturas nos vasos. Os pinto-
res lacOnios, porém, estavam ligados com as esferas de poder local, fazendo
com que suas pinturas as reforgassem € legitimassem através da mobilizagao
dos fcones iconogréficos, com O fim de atender aos interesses de seu piibli-

co consumidor.

A pintura de um governante estrangeiro em suas fungdes cotidianas
ndo é, por isso mesmo, uma provada liberdade de criagio do pintor, mas um
sinal claro de que sud atividade e suas temdticas estavam determinadas por
interesses seculares das clites locais. Arkesilas era uma aliado de Esparta ¢
a comunidade Libia era uma ex-colonia ligada por 1agos de parentesco com
ps esparciatas.

A iconografia de combate lachnia ndo é uma fotografia das praticas
guerreiras daquela sociedade, mas, sobretudo, uma leitura ideoldgica das
mesmas. Ela tinha por pressuposto Jegitimar a posi¢do dos esparciatas no
apice da piramide social, econdmica e politica dare gifo.
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Paulo: Editora Unesp, 1998, p. 168,
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* CARTLEDGE. Op. cit. p. 23. Para Hodkinson, isso s& passou a ocorrer durante a
Guerra do Peloponeso. Antes, afirma, era o cidaddo que tinha que adquirir as armas,
Ver HODKINSON, S. Walkthy and Property in Classical Sparta.

% O nome SINIS (Sivnis) poderia ser associado a um bandido que habitava a regidio
do Peloponeso e que foi morto por Teseu (Pluarco, Teseu, VIIL.2). Seu nome, po-
rém, estd inscrito no cavalo, o que torna a identificagdo dificil. O mito de Sinis
também ndo tem relag@o aparente com os demais nomes no vaso. Ver GRIMAL,

Pierre. Diciondrio da Mitologia Grega ¢ Romana. Séo Paulo: Editora Bertrand do
Brasil, 1992, p.419.

* Ver MORETT]I, Luigi. Olympionikai, i vinci
Memorui da Accademia Nazionale dei Lincei, Classe de scienze morali, Supplement
8, 1959. HODKINSON, 8. *An agonistic culture ? Athletitis competition in Archaic
and Classical society’ In: HODKINSON, S. Sparta: New perspectives. Duckworth
and Classical Press of Wales, 1999, p. 162.
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5. Ver as fichas 46 e 48.

¥ LANE, E.. ‘Laconian Vase Painting’ In: Annual of the British School at Athens,
34, 1936, p. 159-60.

10 PIPILL Op. cit., p. 76, acha que eram procissdes em honra de Orthfa por causa
dos pdssaros d’dgua. Podiam ser também cavaleiros em procissdes em honra de
Apolo, celebradas nas Jacintias.

1. HODKINSON, Stephen. *An agonistic Cuulture?’ In: HODKINSON, Stephen e
POWELL, Anton. Sparta. Nw Perspectives. London: Duckworth and the Classical
Press of Wales, 1999, p. 156-157

12 Ver a ficha 52.
13 Ver a ficha 59.

i [G V 701-711. A inscrigdes {raziam sempre 0 nome do morto, seguida de EN
POLEMON, Algumas vezes, 0 local da morte podia ser colocado. Ex: EN
MANTINEA. Epigramas podiam ser colocados posteriormente, oMo foi o caso do
escrito por Simdnides para 05 mortos nas Termépilas.

151G VI 1124,

» RAFTOPOULOU. Op. cit., p. 135.
7 IDEM. p. 133.

% IDEM.

19 Pausanias (111 11 10) menciona também a estdtua do Rei Polidoros, mas ndo ha evidén-
cia arqueolégica sobre a existéncia da mesma no perfodo cldssico.

. A estatua, na verdade um busto de marmore, atualmente estd no museu de Esparta.
Ela tem sido associada com 0 rei Lednidas, mas ndo hé certeza de sua identificacao.

21 Ver a ficha 158 de nosso catdlogo.
1. Egsa planta era de origem Libia.

» gCHAUS, G. 'The evidence for laconians in Cyrenaica in the Archaic Period” In:
BARKER, Graeme et alli. Cyrenaica in Antiguity. BAR International Series 23 6,
1085, pp. 395-403. Sobre a discussdo das inscrigdes ver também 0 mesmo autor em
“Two notes in Laconian Vases’. In: American Journal of Archaeology 83, 1979,
102-106, pl. 16.

3. Ver a ficha 159 de nosso catilogo.

5. Eram comandantes maximos do exército. Em batalha, sua autoridade s6 erainfe-
rior a do rei.
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