IMAGENS DE CACA NAANTIGUIDADE CLASSICA:
ENTRE A CIDADE E O CAMPO

Abstract
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Resumo

A partir da andlise de vasos dticos e
mosaicos afro-romanos com temdtica de
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Introducdo

A modernidade é sobrecarregada pela palavra escrita, mundo da pi-
gina em branco a ser preenchida e do espaco a ser percorrido pela imagina-
¢do de um leitor. Neste mundo, a memdria se perde nos meandros do escri-
to, que fica ld para ser reconstruido, reinterpretado, silenciosamente, por
individuos que vivem, cada um, um cotidiano. E dificil para nés tomarmos
distdncia de uma relagfo abstrata com as palavras da lingua criada pela
leitura. Mal percebemos que, para ler, é preciso ver, ouvir ou tocar, é preci-
s0, de qualquer modo, sentir. Neste esquecimento, € que se abre o caminho
para a linguagem-estrutura.

E, no entanto, esse mundo moderno &, na histéria, um tanto recente. O
mundo da escrita, da alfabetizaco inicidtica, tem talvez uns quatro sécu-
los. Quando pensamos numericamente a ordem de grandeza da cronologia
das sociedades antigas, vemos que quatrocentos anos passam como um
sopro, dando lugar a uma civilizagdo do ver, do ouvir, do tocar, enfim, do
sentir na carne aquilo que da sociedade se lia, se conhecia, se permitia
interpretar. Em outras palavras, afirmamos que, em uma época como a An-
tiguidade Greco-romana, as relagdes humanas se teciam néo tanto a partir
da legibilidade (no duplo sentido de um cédigo de leis escritas e de leitu-
ras de um escrito), mas a partir da sensibilidade do mundo.

Dai, a importéncia da arte. Contudo, devemos reconstruir para nés
mesmos uma compreensdo desta palavra, partindo do encontro entre a nos-
sa compreensdo do que seja a arte greco-romana — aquela que se nos apre-
senta com artefatos de alto valor estético expostos nos museus, guardados
nas colegdes particulares, trocados no mercado de arte (antiguidades) — e
aquilo que, para os gregos e romanos, tenha possivelmente feito sentido
quanto a esses artefatos investidos ao mesmo tempo de simbolos relacio-
nados a um processo “carnal” de comunicagdo social, a uma “leitura visu-
al” dos poderes sociais, e do valor intrinseco do trabalho (poiesis), da obra
sobre-humana cujo produto carrega, justamente, o poder em poténcia, em
sua relac@o ao ndo-humano, ao divino.'

O valor intrinseco do trabalho de que falamos acima nada mais € do
que o valor de uso do objeto produzido para um grupo que se serve das
obras como emblemas de prestigio dentro de relagdes de reciprocidade,
Assim, nio € ao trabalho em geral nem ao trabalhador como autor das obras
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que deveremos nos dirigir para compreender uma cultura visual ligada as
obras artisticas na sociedade cldssica. Devemos focalizar o consumo social
que, basicamente, tece hierarquias e consolida bases, lugares e relagdes de
poder. Tanto no caso de uma pdlis grega, como Atenas, quanto de uma
cosmopdlis como foi Roma Imperial, podemos perceber a proeminéncia da
cidade como centro da produgdo das “obras de arte” e, em alguns casos
especificos, como, por exemplo, nos monumentos arquitetdnicos, como cen-
tro de exposigdo dessas obras. Nossa primeira questio serd, entiio, sobre a
“serventia” do objeto artistico no contexto politico urbano. Estamos nos
colocando, assim, diante de uma perspectiva politica sobre aquilo que, jun-
to aos gregos e romanos, poderiamos tomar entdo como uma “obra de arte”.

Nossa segunda questdo focaliza a base agrdria desta sociedade politi-
ca. Parece ser um lugar comum, quando se pensam questdes relacionadas a
arte antiga, falar acerca de pinturas, esculturas, mosaicos e obras
arquitetdnicas situadas no espago urbano, o que acaba levando, a partir
deste enfoque, & cabega de muitos leitores a elaboragio de uma pequena
ponte que serviria para separar “eles”, os antigos, de “nés”, aqueles leitores
vistos como os “herdeiros” culturais dos antigos gregos e romanos. Certa-
mente, a existéncia desta pequena ponte estaria diretamente condicionada ao
fato desses leitores ndo conseguirem ver (ou mesmo estabelecer) diferengas
significativas entre as suas culturas e a dos antigos gregos e romanos, na
medida em que elas seriam apresentadas a partir de um olhar urbano, estando
centradas em espacos e estruturas exclusivamente citadinos.

Reconhece-se o papel central que as cidades ocupam nas mais dife-
rentes manifestagdes artisticas e culturais produzidas na Atenas Cldssica e
em Roma. A forma de governo democrdtica ateniense tem uma importincia
capital para a compreensdo daquilo que é comumente chamado de “Oci-
dente”. Por sua vez, tanto Roma Republicana quanto Roma Imperial tam-
bém contribufram como importantes referéncias histéricas na constituicéo
e consolidagdo desta tradigdo ocidental. Para entendé-la, assim como para
entender o papel central e centralizador das cidades antigas, & necessdrio,
porém, encard-la:

1. Como fendmeno forjado no interior de uma cultura com matizes rurais;

2. Com o calenddrio regulador da vida no seu interior estando baseado
nas atividades agricolas;
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3. Com uma relagfio, senfio exclusiva, com certeza privilegiada do corpo
civico com a terra; e

4. Com o proprietdrio fundidrio gozando de um importante estatuto
sociopolitico.?

Verna cidade: Atenas Classica e Roma Imperial

Com tudo isto, para o remédio de nossas fadigas, nds asseguramos
ao espirito os desprendimentos [anapdulas] mais numerosos: 1emos
concursos e festas religiosas que se sucedem o ano todo, e ainda,
entre nés, instalagées luxuosas, cujo agrado cotidiano
[kath’heméran] afasta para longe a contrariedade (TUCIDIDES.
Histéria da Guerra do Peloponeso IL, 38, 1).

Segundo o testemunho de Tucidides, essas teriam sido palavras de
Péricles no logos epitaphids, pronunciado no inverno de 430 a.C, sobre as
benesses que a cidade dos atenienses ofereceria aos habitantes. O politico
se dirigia aqui aos presentes na cerimdnia fiinebre, alguns cidadaos, mas
estes cercados pelas familias (filhos, mulheres) de cidaddos e pelos metecos.
Em suas palavras, uma experiéncia comum s cidades do mundo antigo, “'ca-
denciada” pelo ritmo do “agrado cotidiano”. N&o que a cidade fosse uma
cidade de ociosos; mas o ideal da cidade era o da fruigdo dos banquetes, do
desprendimento dos banhos, de todos os espagos em que uma populacdo
efetivamente trabalhadora encontrava-se com uma idéia popular do ser cida-
ddo: fruir e nio trabalhar (ANDRADE, 2002, especialmente o Capitulo 4).

Neste sentido, também se pode compreender a expressdo latina panem
et circenses, imortalizada por Juvenal na Satira X, 78-81, que sintetizava
as prioridades do povo romano. Juntamente com a distribui¢do de alimen-
tos, a assisténcia aos jogos era um dos direitos de cidadania romana, que a
plebe frumentdria em Roma exigia dos governantes. Havia diferentes tipos
de espetdculos e cada um deles se realizava em locais proprios, que marca-
ram a antiga paisagem urbana romana: os ludi scaenici aconteciam no tea-
tro (theatrum); os ludi gladiatorii, no anfiateatro (amphitheatrum); € 0s
ludi circenses, no circo (circus). Estes marcos também se encontravam em
outras cidades do Império Romano, que se constitufram em um espago so-
cial privilegiado da construg@o da identidade romana frente a um meio me-
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diterrdneo multicultural (BUSTAMANTE, 2006, p- 109-136). No Ociden-
te, onde a tradi¢do urbana niio era tio presente como no Oriente, a cidade
foi um vetor de romanizagdo,’ interagindo com as diferentes culturas lo-
cais, na medida em que seduzia as populacdes nativas com suas comodida-
des, despertava o desejo de participar da ordem romana e fomentava um
estilo de vida romano (GRIMAL, 1971, p. 6-7). Assim, Técito, em Vida de
Agricola 21, informou como gradativamente os bretdes, tio resistentes ao
dominio romano,* foram sendo atraidos pelo conforto urbano implementado
por Roma na regido. A razdo de ser da cidade romana era o desenvolvimen-
to de uma vida coletiva entre seus habitantes; daf, a importancia dos luga-
res de reunides, dos edificios publicos das mais diversas naturezas, como o
forum, pérticos, jardins, mercado, templos, bibliotecas, termas, anfiteatro,
circo e teatro. Era um direito do cidadéio o acesso a esses espagos, onde
ocorria a socializagfo através das atividades politicas, em seu sentido mais
amplo, abarcando também espetdculos, festas e banquetes.

A cidade abria-se aos habitantes como espaco de fruicdo, mas nfio era
apenas isto. Em Atenas, segundo Péricles, a cidade nio devia se apresentar
aberta como uma paisagem; de modo diferente, pela relagfio intima da ex-
periéncia do urbano com a prética politica e 0 agon, a cidade deve ser vista
como um conjunto de signos visuais:

Nao considerai somente em palavras as vantagens, sobre as quais
nada se compreenderia ao se insistir longamente, falando-se sobre
todo o interesse que hd em rechagar o inimigo; contemplai antes, a
cada dia [kath’heméran], na sua realidade, a poténcia da cidade,
sede tomados, e quando ela vos parecer grande, dizei que os homens
que adquiriram tudo isto mostravam auddcia, discerniam seu dever,
e na agdo, observavam a honra (TUCIDIDES. Histéria da Guerra
do Peloponeso 11,43).

Essa perspectiva também se verifica na obra Sobre Arquitetura, de
Vitrivio, tinico tratado de arquitetura romana que sobreviveu até nés. Ele
foi escrito no final do século I a.C., quando Roma estava em pleno proces-
so de expansdo no Mediterrdneo, durante o governo de Augusto. Consagra-
da como cidade hegemdnica, centro do mundo mediterrineo, capital geo-
grifica de um grande Império, simbolo de uma civilizagdo orgulhosa, Roma
procurava em termos arquitetOnicos representar tal posicio. O tratado, de-
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dicado a Augusto, tinha como objetivo explicito orientd-lo na reforma de
Roma. Mais que embelezar a cidade, Vitrivio estava conscio de que as
obras puiblicas, empreendidas por Augusto, tinham a intengdo de registrar
para a posteridade tanto a grandeza de Roma quanto a de seu entdo
governante:

(...) pensavas [Augusto] (...) também na conveniéncia de dotar a
cidade de edificios publicos, para que ndo somente se visse
enriquecida com novas provincias, mas que, pelo ornato de suas
magnificas construgoes, correspondesse d majestade do Império ... )
(VITRUVIO. Sobre Arquitetura 1, Prefécio 2).

(...) posso apreciar 0$ muitos edificios que construiste e os que segues
construindo e os muitos que, 1anto ptiblicos como particulares, tens
intencdo de erguer, em relagd@o com a grandeza de suas faganhas, a
fim de que permane¢am na memdria da posteridade (VITRUVIO.
Sobre Arquitetura I, Prefacio 3).

Em termos espaciais, 0 poder de Roma precisava ser evidenciado na
organizagio ¢ construgiio de monumentos € obras publicas, que tinham na
cidade o seu espago privilegiado. Os antigos romanos pretendiam ordenar
e integrar os lugares que governavam como edificadores de cidades, ou
seja, transformando-os em espagos urbanos, queé 5¢ constituiram em um
sistema de signos, em um relato do seu poder. A cidade tornava-se entdo a
construgio material simbélica do lugar pelo Império Romano, possibili-
tando, assim, pensar, observar e dar inteligibilidade as coisas. Para Sennett
(1997, p. 81), “o governo néio existia sem a pedra”, ou seja, a ordem visual,
cujas concretitude, solidez e grandiosidade enfatizavam a crenga na conti-
nuidade, na durabilidade e na imutabilidade do dominio romano. Assim, 0
cidaddo, ao olhar essas construgoes, seria levado a obedecer ao regime
imperial.

A operagdo visual com 0 espago da cidade pode ter sido mais ou
menos acentuada, da Atenas cldssica ao mundo romano; de qualquer modo,
o uso estratégico dos espagos urbanos para construir uma cumplicidade
entre o lugar habitado e 0 cOTpo de cidaddos parece ter imperado em meio
a0 que costumamos chamar de obras artisticas no mundo cldssico.
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Um fenémeno curioso, neste sentido, é o da relagdio estreita entre as
obras e a produgio de €spagos propicios as sociabilidades ptiblicas, O es-
paco urbano capitaliza para si as obras enquanto espago politico, ou seja,
porque espago condicionado pelo reencontro publico de um corpo de cida-
daos. Essa dimensio de apropriagdo do espago urbano tendia a sobrepujar,
N0 sentido ou no espago de Tepresentagdes, outras maneiras de viver a cida-
de. E assim, a linguagem da arte dirigia-se & produgiio desse espago de
convivéncia politica, Isto equivale a dizer que ndo se executava uma obra
como a de um templo com vistas a0 entretenimento ou a0 “turismo”, mas
com o objetivo de demarcar a cidade para a politica, demarcar a cidade
Como um espacgo exclusivo, espago de uma relagdo simbélica excludente
com a cidadania,

A cinegética no texto literério e
nas imagens dos vasos aticos

O tema rural mais comum encontrado nos vasos dticos de figuras ne-
gras e vermelhas ¢ a caca (atividade cinegética), possivel estabelecer, a
partir dessas imagens, elementos que ajudam a caracterizar o cacador, bem
como definir os instrumentos que ele emprega na cagada (ANDERSON,
1985, p. 30-56). Antes de partirmos para uma andlise mais detalhada, seria
interessante explicitar os critérios metodoldgicos® que determinaram a se-
le¢do do material:

1. Da mesma forma que a grande maioria dos autores antigos gregos
estava situada no espago urbano e, por isso, acabou por privilegid-lo
em suas narrativas, também og pintores de vasos, os oleiros, as ofici-
nas, os fornos para cocgdio dos vasos e as vdrias dependéncias, inclu-
sive as lojas para a comercializagiio desses produtos, estavam localj-
zados no espago urbano, particularmente no bairro do Cerdmico. Isto
implica que se deve ter o mesmo cuidado no momento de extrair in-
formagdes sobre o €Spaco rural nas pinturas dos vasos 4ticos de figu-
Tas negras e vermelhas, jd que os pintores olhavam a khéra (espago
rural) a partir de valores e de critérios citadinos;

2. A metodologia de trabalho est baseada no trabalho de Malagardis
(1988). Foi essa autora quem estabeleceu a quase totalidade dos te-
Mmas rurais presentes nos vasos 4ticos. Tomando por base o seu artigo,
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foi possivel empreender um levantamento da cerdmica dtica de figu-
ras negras e vermelhas em todos os volumes do Corpus Vasorum
Antiquorum e, paralelamente, em um vasto acervo bibliogréfico que
tivesse utilizado cenas de vasos dticos relacionadas com o mundo
rural, Esta tarefa proporcionou a identifica¢io de novos temas na ce-
rimica dtica de figuras negras e vermelhas;

3. A fim de evitar qualquer tipo de embarago no uso das informagdes,
adotamos a denominagfio proposta por Beazley (1963) para os pinto-
res dos vasos. A principal vantagem, nesta op¢do, € que esses nomes
sfo aceitos internacionalmente;

4. Algumas cenas retratando o espaco rural podem trazer herdis e/ou
deuses. Como observou Schnapp (1997), porém, esta figuragiio nio
pode plenamente existir no imagindrio senfio por seu contrario. As-
sim, partimos do pressuposto que essas imagens projetam ag3es reais
que perpassavam a khdra ateniense; e

5. Por fim, langamos mio de uma série de indicios presentes nas ima-
gens dos vasos (topografia, vegetagdo, animais), como forma de aju-
dar a identificar uma temdtica como rural.

Ao langar mio dos dados fornecidos pela documentacio textual (A
Caca, de Xenofonte) ¢ pela cultura material (as cenas contidas nos vasos
dticos de figuras negras e vermelhas) sobre a cinegética, trés questdes bdsi-
cas se apresentam:

1. Ao comparar essas duas fontes de informagdo, onde poderia ser lo-
calizada a narrativa de Xenofonte: no passado distante, reforcando af
uma caracteristica saudosista do autor, ou na sua época histérica, per-
mitindo que o seu leitor vislumbrasse o seu proprio tempo presente?

2. Teria permanecido estdvel a forma como as cenas de caga foram con-
cebidas pelos pintores de vasos atenienses entre o século Vie o V
AU

3. Poderia ser assumida uma divergéncia bésica entre as narrativas sobre
a cinegética propostas por Xenofonte e pelos pintores de vasos?

O material cerdmico néo ¢ a tinica documentacfo existente, nem mes-
mo é a mais utilizada pelos pesquisadores em seus trabalhos sobre a
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cinegética. Tal primazia seria ocupada pelo opiisculo de Xenofonte deno-
minado A Caca. De fato, ele € o mais explorado nas atuais pesquisas sobre
o tema, proporcionando uma outra base de informacgdes sobre essa ativida-
de rural,

Pode-se admitir que a caga era, para Xenofonte, uma atividade desen-
volvida basicamente a pé (ANDERSON, 1961, p. 100; FOX, 1996, p. 136).
Nio pode passar desapercebido este elemento, jd que se constata ai uma
uniformidade de opinides entre o argumento de Xenofonte e a narrativa das
imagens relacionadas a cinegética nos vasos dticos.

Deve-se ter em mente, de imediato, que o enunciado imagético apre-
senta uma gramadtica e uma sintaxe diferentes das dos textos antigos. Par-
tindo desse argumento inicial, analisar-se-4, em separado e de forma abre-
viada, cada um dos documentos citados acima, comecando pela referida
obra de Xenofonte, e passando, posteriormente, para os vasos dticos com
imagens associadas 4 cinegética,

O livro de Xenofonte ndo deve ser visto como um tratado pormenori-
zado sobre a caca. Tudo indica que ndio apenas ele, como também o seu
publico alvo, em termos priticos, deveriam conhecé-la bem. Assim sendo,
o objetivo do texto nfio era o de estabelecer uma andlise aprofundada do
cacador, das técnicas, dos animais e dos equipamentos utilizados na caga.
Xenofonte (A Caca 1.1-17) estava mais interessado em demonstrar que ela
tinha um triplo aspecto positivo para a sociedade:

1. Sendo uma invencdo divina, ela sé poderia levar os homens para o
caminho da perfei¢do. Virios herdis haviam conseguido, por meio
dela, alcancar fama entre todos os helenos e foram honrados pelos
deuses ainda em vida. O autor (A Cacga 1.18-2.1) aconselha os jovens
aristocratas a nao a desprezarem. Cultivava-se, entre os membros da
aristocracia, o principio de que a caga deveria aparecer bem cedo na
vida do jovem (PLATAO. Alcibiades 121¢);

2. A cinegética torna os homens mais virtuosos (XENOFONTE. A Caca
1.5, 12.18) e aptos para a guerra (XENOFONTE. A Caca [2.8-9,
11,15). Assim sendo, todo aquele que trilha esse caminho encontra a
saide do corpo, aperfeicoa a vista e a audigdo, retarda a velhice e,
acima de tudo, educa-se para a defesa da sua pdlis, tornando-se um
bom soldado (XENOFONTE. A Caca 12.2-5); e
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3. A caca constitui ndo apenas uma forte barreira moral contra o avango
das idéias sofistas entre a juventude (rica) ateniense (XENOFONTE‘
A Caca 13.1-18), como também estabelece uma linha demarcatdria
entre oligarcas e oponentes ideol6gicos advindos de outros estratos
sociais (MOURA, 2000, p. 68-71).

Essa atividade, representando uma das bases da educagio tradicio-
nal, teria a capacidade de reintroduzir os jovens aos verdadeiros valores
polfades. Xenofonte acaba compartilhando, com relagdo aos sofistas, um
tipo de critica muito préximo daquela apresentada por Arist6fanes e Platdo.
O seu objetivo, no momento em que escrevet uma obra sobre a cinegética,
portanto, néo era o de estabelecer um tratado sobre essa atividade, e sim o
de constatar que, por meio dela, a juventude aristocrédtica poderia ter uma
educacdo diferente e melhor do que aquela oferecida aos demais estratos
sociais atenienses. O fato de Xenofonte deixar de apresentar informagoes
mais detalhadas sobre a caracterizagao do cagador e dos equipamentos uti-
lizados na cagada, neste sentido, ndo constitui nenhum absurdo na referida
obra. Como foi observado, ndo era este o objetivo do seu optisculo.

Os pintores dos vasos aticos de figuras negras e vermelhas, diferente-
mente de Xenofonte, ndo conheciam a caga em termos praticos. N@o ape-
nas os seus espagos de agio eram incompativeis com 0 desenvolvimento
dessa atividade, tendo em vista que as suas oficinas estavam majoritaria-
mente instaladas no espago urbano,” como também os seus estatutos sociais
os alijavam de participar dessa acfo, visto que uma parte significativa dos
pintores era estrangeira de origem escrava (SARIAN, 1993, p. 112-115;
WILLIAMS, 1984, p. 97). Mesmo aqueles pintores de estatuto livre, fos-
sem eles cidaddos ou metecos, ndo deveriam ter dinheiro e tempo de lazer
necessarios para participar das cacadas. As informag0es que eles dispu-
nham sobre a caga eram, provavelmente, oriundas de relatos miticos, de
conversas com pessoas e (ou) clientes que haviam participado de alguma
cagada, assim como das suas préprias experiéncias, j4 que certamente eles
teriam visto cidaddos vestidos como cagadores, com 0s seus equipamentos,
partindo ou chegando de uma cagada. Os pintores, de posse dessas infor-
magdes e langando mio, como modelo para cagadores, dos corpos nus dos
atletas nos ginasios (ANDERSON, 1985, p. 34), seriam capazes de cons-
truir as cenas de caca, desde 0 momento em que 0 cagador partia da sua
casa, passando pela reuniio com o grupo de amigos que iria participar des-
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saempreitada, até o seu envolvimento direto, tanto individual quanto grupal,
no enfrentamento dos animais cagados. A necessidade de compor a cena,
em cada uma dessas situagdes, exigiria a inclusdo do cagador nu (ou vesti-
do) com parte do (ou com todo 0) seu equipamento. Essas representacoes,
ao mesmo tempo que fornecem um grande conjunto de informagdes sobre
o universo da caga, estdo muitas vezes associadas as idealizagdes propos-
tas pelos pintores ou pelos préprios clientes, através dos seus pedidos.®
Essa questdo pode ser plenamente observada em cenas envolvendo dois
tipos de repertdrios: a) O cagador partindo sozinho, com seu cio de caga,
levando poucos equipamentos para a cagada (Vase 1); b) Cagadores en-
frentando apenas com a espada um cervo e um javali (Vaso 2); e ¢) Caca-
dor retornando da caca sozinho’ (Vaso 3).

Vaso 1 Vaso 2

Taga dtica de figuras vermelhas. Acervo: Co-
penhague, Musée National (inv.: 6327). Prove-
niéncia: Santa Maria di Capua. Autoria: The
Dokimasia Painter. Data: 485-475 a.C. Biblio-
grafia: BEAZLEY, 1963, p. 413, 16; CORPUS
13.198). Proveniéncia: Gela. Autoria: TiﬁSRS%ﬁg{;ﬁgPQ ?;ﬁuf‘;ﬁglzi‘lpkll fféf;g;?
The Pan Painter. Data: 470-460 a.C. Bi- : " R '

bliografia: BEAZLEY, 1963,p.557,113; (0. 418).
BEAZLEY, 1918, p. 114-115, fig.71;
BEAZLEY, 1931, p. 16, pl. 24, 1;

CASKEY, D.:BEAZLEY, 1931-1963, v.

11, p. 54-55, fig. 97; BOARDMAN, 1991,

p. 179-181, 193, fig. 347; SCHNAPP,

1997, p. 428 (n. 501).

Lécito dtico de figuras vermelhas. Acer-
vo: Boston, Museum of Fine Arts (inv.:
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Vaso 3

Lécito 4tico de figuras vermelhas. Acervo: Atenas,
National Museum (inv. 3036). Bibliografia:
BERARD e VERNANT, 1984, p. 56, fig. 85:

SCHNAPP, 1997, p. 324 (n. 317).

Percebe-se uma nitida preocupagao do pintor, nesses ¢asos, €m apre-
sentar o cacador como senhor de si mesmo, dotado de um equilibrio, de
uma forca e de uma virilidade préprias dos kaloi k 'agathoi ou mesmo, quem
sabe, dos herdis ou dos deuses.

Verifica-se, portanto, que diferentemente de Xenofonte, os pintores
da cerimica dtica de figuras negras ¢ vermelhas ndo teriam um conheci-
mento pratico da caga. Através das suas fontes de informagdes, no entan-
to, eles seriam capazes de proporcionar um conjunto enorme de dados
referentes ao cagador, as técnicas, a0s an imais e aos equipamentos utili-
zados durante a cagada. Tudo isto sugere que 08 dados fornecidos por
Xenofonte e pelos pintores dos vasos ndio seriam incompativeis entre si,
mas complementares.

Como forma de verificar a viabilidade dessa hip6tese, ela serd testa-
da. Para tanto, serdo adicionados novos dados na argumentagao.

Admitindo que imagens e textos s30 enunciados discursivos — deve-
se ter em mente a necessidade de um tratamento metodolégico' adequado,
a fim de poder cruzar as informagdes advindas da imagem e do texto —, €
possivel estabelecer comparagdes ndo apenas entre 0 proprio repertério
imagético relacionado com 0 universo da caga, como também aprofundar
ainda mais as relacOes presentes entre esse tipo de imagem e a referida obra
de Xenofonte.

Com relagio as grandes feras apontadas por Xenofonte (A Caga
11.1),"" verifica-se um total de seis imagens de caga a pantera na cerimica
gtica de figuras negras (Vaso 4).
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Vaso 4

Bol dtica de figuras negras. Acervo: Viena,
Kunsthistoriches Museum (inv.: 4690).
Data: fim do século VI a.C, Bibliografia:
SCHNAPP, 1997, p. 262 (n. 218).

Ledo, lince, leopardo e urso, todos eles mencionados pelo referido
autor, nunca aparecem como objeto de caga no repertério imagético dos
vasos do perfodo arcaico. Por outro lado, ndo h4 registro de qualquer ima-
gem de cagador cagando um grande felino ou um urso na cerdmica 4tica de
figuras vermelhas. O baixissimo niimero de representagdes de caca as gran-
des feras nos vasos atenienses — todas as cenas sio relativas a0 século VI
a.C., estando situadas entre 580 e 500 a.C. — pode ter como explicagdo ndo
apenas o fato de nenhum desses animais integrar a fauna ateniense, no par-
ticular, e a grega, no geral, como também o total desinteresse, se & que
esses animais eram conhecidos, da imensa maioria dos cacadores dticos e
dos pintores de vasos atenienses. Hé dois argumentos que ndo devem ser
desconsiderados aqui:

1. Xenofonte, ao mencionar esses animais, deixa claro a0s seus leitores
um conhecimento muito acima do que eles préprios seriam capazes de
possuir. Nota-se que o autor (A Caga 11, 2-4) procura condensar os véri-
os métodos utilizados para cacar essas feras, muito mais como forma de
dizer que ele os conhece do que reconhecer qualquer validade prética
para esse tipo de informago, pelo menos sob o ponto de vista do animal
cagado pela maioria dos seus leitores. Pode-se dizer, em poucas palavras,
que a caga as grandes feras traz um componente altamente exdtico, com
pouca ou nenhuma relagdo com o cotidiano grego; e

2. Isto nfio significa dizer que Xenofonte e os seus leitores niio conside-
rassem a cinegética ateniense perigosa. Ambos, como amantes da caga,
tinham clareza que tal atividade expunha o cagador ao perigo."? Como
observou Cloché (1931, p. 24), a sua discussio sobre a caca ao javali,
que era um animal que integrava a paisagem rural 4tica, é mais do que
suficiente para reforgar tal argumento.
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O interesse que Xenofonte nutre pela caga nao esta deslocado das
opgoes feitas pelos consumidores de vasos 4ticos de figuras negras e ver-
melhas com temética rural. Dos 360 vasos utilizados como suportes nesse
variado repertorio imagético, 239 estdo relacionados com cenas de caga, O
que equivale a dizer 66,4% de todo o suporte ceramico, com um fotal de
272 imagens distribuidas por onze temas:

TEMA FIGURAS NEGRAS FIGURAS YERMELHAS TOTAL
Caga a0 Javali 6l 2 23 (30,74%)
Caga a0 Cervo 6l 14 75 (27,78%)
Caca a Lebre 36 9 45 (16,67%)
Cagador 13 20 33 (12.22%)
(Caca a Raposa 9 3 12 (4,44%)
(Caga a Panters 6 o l 6(2,22%)
Ledo Caganda 5 5(1,85%
Pantera Cnggndo —- 5(1,85%)
Caga aos Passaros 2 5 (1.85%)
Caga ao Camneiro 2 o 2 (0,74%)
Caca ao Touro 1 - 1{0.37%
TOTAL 196 76 272

Verifica-se, sob o ponto de vista do piiblico consumidor dos vasos
Aticos associados & cinegética, diferentemente do que poderia sugerir a lei-
tura do referido optisculo de Kenofonte, um interesse maior por Cenas rela-
cionadas As cagas ao javali € a0 cervo, jd que ambos 08 animais apresentam
considerdveis taxas de risco ao cagador — um, por causa das suas potentes
presas, poderia feri-lo mortalmente; 0 OUtro, devido 2s galhadas, poderia
causar-lhe sérios estragos. Thais riscos, quando associados & andrefa do ci-
daddo, ajudariam a explicar 0 porqué de 58,52% das imagens estarem rela-
cionadas as duas referidas temndticas. A caga  lebre, por outro lado, apre-
senta um ndimero pequeno de imagens (16,67%), s€ comparada com 0S8
dois itens anteriores.

De posse dessas novas informag0es, pode-se retornar aos trés tGpicos
contidos logo no inicio deste trabalho, 0s quais serviram como fios condu-
tores de toda esta argumentagao:

1) Dos dados advindos da documentagio textual e da cultura materi-
al, onde poderia ser localizada a narrativa de Xenofonte sobre a caga: no
passado distante, reforgando af uma caracteristica saudosista do autor, ou
na sua época histérica, permitindo que 0 seut leitor vislumbrasse 0 seu pro-
prio tempo presente?
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Convém observar, de imediato, quatro aspectos com relagdo aos pin-
tores de vasos dticos de figuras negras e vermelhas: a) hd mais referéncias
sobre a caga como esporte de homens ricos do que como complemento
alimentar das populagdes pobres, em particular, daquelas campesinas; b)
deve-se ter em mente que ao se enfatizar, desde o inicio, a relacdo caca /
esporte, os pintores de vasos remeteram 2 cinegética e ao universo
oligdrquico; ¢) esta vinculagio ajuda a explicar, senfio no todo, pelo menos
em grande parte o porqué de uma diminuico significativa desta temdtica
na documentagdo ao longo do perfodo cldssico, em especial, a partir da
segunda metade do século V a.C., com a chamada democracia radical; e d)
as imagens de caga contidas nos vasos 4ticos de figuras negras e vermelhas
enfatizam mais a andreia do que a cagada em si, muito embora deva ser
ressaltado que, por meio dessas cenas, pode-se compreender melhor a
cinegética praticada pelos antigos gregos.

O conservadorismo de Xenofonte parece também caminhar nesta
mesma dire¢do. Ele pensa a cinegética como estando associada aos kalot
k'agathotv. E por isto que ele ataca (A Caca 12) a educagio sofista que
leva o jovem (rico) a se afastar da caca e ndo a forma como ela é praticada
no seu tempo.

2) A forma de conceber as cenas de caca entre os pintores dticos de
figuras negras e os de figuras vermelhas permaneceu estdvel, formando
uma unidade passivel de ser identificada a partir de esquemas iconogréficos
homogéneos?

Muito embora tenham existido algumas variacdes no tema da caca
entre uma técnica e outra,' a maneira de apresentar a cinegética nos vasos
praticamente permaneceu estdvel enire o século VIe IV a.C. Implica dizer,
€ possivel o pesquisador estabelecer esquemas iconogréficos homogéneos,
como forma de contrapd-los &s narrativas textuais.

3) Poderia ser assumida uma divergéncia bdsica entre as narrativas
sobre a cinegética propostas por Xenofonte e pelos pintores de vasos?

Nio deixa de ser curioso notar, antes de responder a questdo, o fato
de Xenofonte exortar os perigos da cinegética e, a0 mesmo tempo, como
chamou a ateng¢fio Delebecque (1973, p. 22-23), passar a maior parte do
seu opuisculo enfocando a cacada dos animais menos perigosos:
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NOME DO ANIMAL ESPACO CONSUMIDO NA ARGUMENTACAO SOBRE A
CACA DE ANIMAIS

Lebre 71.5%

Javali 16%

Cerva 11%

Leio, Leopardo, Lince, Panteras ¢ Ursos 1.5%

Essa caracteristica pode ser explicada, como argumentou Anderson
(1985, p. 48), pelo fato de, no século IV a.C., cagar-se muito mais lebre
(ver Vaso 5 —para a sua descrigdo, ver ficha 5 no catdlogo) do que javali ou
cervo. Essa escolha ndo deve ser entendida como uma opgao feita pelo
cacador, mas, talvez, decorréncia de uma possivel diminuicio do javali e
do cervo na fauna helénica.

Vaso 5

K¥athos ftico de figuras vermelhas. Acervo: Bruxelas, Musées Royaux d”Art et d’Histoire
(inv.: A 2323). Autoria: The Oinophile Painter. Data: final do arcaismo. Bibliografia:
BEAZLEY, 1963, p. 333.2; CORPUS VASORUM ANTIQUORUM, 1937, pl. 20,1; BERARD

¢ VERNANT, 1984, p. 82, fig. 120: SCHNAPP, 1997, p. 345 (364a, 364b, 364c).

Como foi observado ao longo do trabalho, se hd um flagrante
descompasso entre os dados advindos do opiisculo denominado A Caga,
de Xenofonte, e as informagoes contidas nas imagens dos vasos ticos de
figuras negras ¢ vermelhas, tal desarmonia nio deve ser entendida como
leituras incompativeis entre si, mas complementares. Xenofonte produz a
sua obra a partir de uma experiéncia concreta — ele é um cagador. Os pinto-
res de vasos dticos estabelecem as suas imagens a partir do que eles véem
(cagadores partindo ou retornando da caga); dos relatos que eles conhecem
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(sejam eles mitolégicos ou fornecidos pelos amantes da cinegética); e das
encomendas que eles recebem (elas podem inclusive determinar o tipo de
tema e a forma como ele deve ser trabalhado) — em suma, diferentemente
de Xenofonte, os pintores de vasos nfo sio cacadores.

Elite e cinegética: representacdo nos mosaicos
baixo-imperiais da Africa Romana

A Africa do Norte oferece uma rica cole¢do de mosaicos exposta tan-
to nos museus quanto nas rufnas de suas cidades. Centenas de pavimentos
tém sido descobertos desde o século XIX e a busca por novos exemplares
continua. Os mosaicos apresentam uma gama muito variada de temas (sim-
ples, geométrico, floral e/ou figurativo) e cores (bicromidtico ou
policromdtico). A abundéncia e a variedade de pedras norte-africanas favo-
receram o desenvolvimento da confecciio dos mosaicos na regifio. Desde o
periodo pinico, jd havia uma tradicdo neste campo. Com o dominio roma-
no, houve sua interrupgio, embora subsistisse em algumas cidades punicas.
Por volta do final do século I e do inifcio do I1, mosaistas criavam mosaicos
geométricos em preto e branco com padides muito simples, semelhantes
aos italianos do mesmo perfodo, relegando suas préprias tradicdes. Duran-
te a segunda metade do século IT e o inicio do I11, quando as cidades norte-
africanas passaram por um perfodo de prosperidade econmica, as suas
oficinas se dissociaram dos cinones dos mosaicos italianos e estabelece-
ram seu proprio estilo com a gradual introducdo da policromia nas bordas e
da integragao de elementos florais e geométricos. Cada regifio desenvolveu
um estilo (MANSOUR, 1994, p. 46-59); assim, enquanto a Africa
Proconsular caracterizou-se por motivos florais, Bisacena produziu moti-
vos figurativos, seguindo a tradiciio helenfstica, com cenas idilicas, mitold-
gicas e inspiradas na vida econdmica e social, em especial da elite. A repre-
sentagdo do cotidiano oscilou entre o realismo, a caricatura e alguma
idealizagdo, recorrendo em certas ocasides ao uso de cenas mitolégicas. O
estilo africano chegou a sua maturidade no século III. O trabalho dos
mosaistas norte-africanos era muito apreciado, sendo disseminado em ou-
tras partes do Império, como Sicilia (CARANDINI, 1967, p. 93-120),
Sardenha, Roma e Peninsula Ibérica. Os mosaicos foram realizados pelas
oficinas especializadas localizadas da regido costeira de Cartago a Tanger,
que produziam uma grande quantidade de mosaicos policromaticos, geo-
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métricos, florais e figurativos. Os mosaicos da Africa do Norte, por sua quali-
dade e quantidade, constituem-se em importantes suportes de informacao deste
periodo (KHADER, 1987, p. 132-135; PICARD, 1994, p. 16-54; FRADIER,
1997, p. 9-20; LING, 1998, p. 77-97; DUNBABIN, 1999, p. 101-129;
KHADER, BALANDA ¢ URIBE ECHEVERRIA, 2003; BLANCHARD-
LEMEE, 1996; PICARD, BLANCHARD—LEMEE, BOUCHENAKI,
REBUFEAT e VITA, 2000, p. 68-74: TROMBETTA, 2004, p. 13-33).

Os mosaicos eram atilizados na decoragdo de obras publicas e das
ricas residéncias (domus) da elite.'* Segundo Veyne (1990, p. 30), a arqui-
tetura privada da elite, cristalizada na domus, € uma das criagdes mais be-
las da arte grega e romana. Um dos elementos decorativos mais admirados
eram 0§ mosaicos de cores vivas nos chios, nas paredes e nos tetos. Esses
mosaicos ndo trouxeram apenas leveza sis domus da elite local, decorando
aposentos como s¢ fossem afrescos e tapetes, como também revelaram oS
prazeres aristocraticos, cujas repercussoes sociais e politicas erarm relevan-
tes para a compreensao da cosmovisao daquele grupo. A caca era um tema
decorativo muito recorrente nos mosaicos da Africa Romana durante 0 Baixo
Império (ENNAIFER, 1996, p. |78-185), 0 que comprova a sua importin-
cia e valorizagao para aquela sociedade.

Desde os tempos pré-histéricos, a Africaera conhecida como terra de
cagadores. A regido era famosa pela riqueza de sua fauna, tanto de grande
porte quanto de pequeno. No mosaico “Orfeun encantando 08 animais”™,"
aparecem ledio, pantera, javali, antilope, veado, onagro, lebre, serpente, cha-
cal e diversas aves, a0 lado de animais de outras regides, como a tartaruga,
0 porco—espinho e o lagarto. Em outro mosaico, pertencente a Casa de
Protomai, aparecem medalhdes com 91 animais.'® No mosaico “Africa”,
encontrado na villa siciliana da Piazza Armerina," a regifo € representada
por uma mulher ricamente adornada e cercada por animais. Além disso,
havia outras condigdes para 0 desenvolvimento de uma vigorosa cultura de
caga: uma longa tradicdo devotada a melhorar as linhagens de cavalos
barbos'® (ver Mosaico 1: lateral esquerda; Mosaico 2: faixa central; Mo-
saico 3: faixas superior € inferior), tipicos da regido; e excelentes caes de
caga, tais COmo 0 sloughi (tipo galgo),” indispensdveis para uma cavalgada
de cagada (ver Mosaico 1: parte direita da lateral inferior; Mosaico 2: fai-
xa central; Mosaico 3: faixas central e inferior). Fregiientemente, 0s cava-
los e os cdes eram nomeados nos mosaicos.”
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Mosaico 1

Mosaico de pavi-
mento com tesselas
policromdticas em
fundo branco. Pro-
veniéneia: Parte
central (implunium)
do atrium do ludo
oeste do pdrtico da
villa dos Laberii
(conhecida também
por  “Casa  de
ledrio™; construgdo
datada de meados do
século Iy em Uthina
(atual Oudna, na
Tunisia;). Acervo: Museu do Bardo. Autoria: Desconhecida, Data: Século III. Dimen-
soes: 3,9m X 2,7m. Bibliografia: WHITE, 1979, fig. 19: BLANCHARD-LEMEE er alii,
1996, p. 174-175; FANTAR, 1994, p. 38-40; LING, 1998, p. 79, 92-93; BUSTAMANTE,
2002, p. 328-358,

Mosaico 2

Mosaico de pavi-
mento com tesselas
policromiticas em
fundo branco. Pro-
veniéncia: Grande
sala de recepgio
(exedra) em abside
de uma residéncia
urbana (Casa do
Dominus Tulins) a
aproximadamente
200m norte da anti-
ga  catedral de
Cartago (perto de
Tinis, capital da
Tunisia), Acervo:
Museu do Bardo.
Autoria: Desconhecida, Data: Fins do século IV e inicio do V. Dimensoes: 4,5m X 5,5m.
Bibliografia: MERLIN, 1921, p, 95-114; DUNBABIN, 1978, p. 119-121, pl. 109; VEYNE,
1981, p. 248-252; DUVAL, 1986, p. 163-174; THEBERT, 1990, p. 386; FANTAR, 1994, p.
108-112 e 140-143; BLANCHARD-LEMEE et alii, 1996, p. 174-178; FRADIER, 1997, p.
48-49,51-53; LING 1998, p. 93; DUNBABIN, 1999, p. 118-119, fig. 122; BUSTAMANTE,

2002, p. 328-358.
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Mosaico 3

Mosaico de pavimento com lesselas policromdticas em fundo bran-
co. Proveniéncia: Residéncia em Thysdrus (EI Djem, na Tunfsia).
Data: Fins do século IIl. Dimensdes: 3,25m X 3,7m. Acervo:
Museu do Bardo. Bibliografia; BLANCHARD-LEMEE et alii,
1996, p. 181, fig. 130. Bibliografia: YACOUB, 1993, p. 137 ¢
208, fig. 102; FANTAR, 1994, p. 168-169; BLANCHARD-LEMEE

et alii, 1996, p. 181, fig. 130; FRADIER, 1997, p. 98.

Ha diversos tipos de caga:* enfrentamento direto com fera de grande
porte para deleite aristocrético (Mosaico 1: lateral esquerda); caca de ani-
mal de pequeno porte para defesa das plantagdes para os camponeses e
fornecimento de aprecidveis recursos para a alimentacio tanto da popula-
¢do rural quanto da elite (Mosaico 1: parte esquerda da lateral inferior e
parte de cima da lateral esquerda); expedigdes de caca de animais em gran-
de quantidade e variedade para os espetdculos no anfiteatro;?? as préprias
cagadas na arena (uenationes), que faziam o ptiblico partilhar das emogdes
da captura, o que era muito apreciado pela populagio e motivo de cuidados
por parte das autoridades e das elites locais, que subvencionavam este tipo
de espetdculo, como foi o caso de Magerius, que comissionou um mosaico,
no qual deixou registrada sua generosa benemeréncia por escrito e em ima-
gem ao patrocinar uma uenatio envolvendo quatro uenatores contra quatro
leopardos (ver Mosaico 4),
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Mosaico 4

Mosaico de pavimen-
to com tesselas
po‘licmméticas em
fundo branco. Prove-
niéneia: Comodo de
uma residéncia roma-
na em Smirat (atual
Amira, Tunisia), per-
to de Moknine, nare-
gido das antigas
Hadrumetum
(Sousse) e Thysdrus
(El Djem). Acervo:
Museu Arqueolégico
de Sousse. Autoria:
Desconhecida, Data:
Meados do século 11l
Dimensdes: 4,2m X 2.2m. Bibliografia: BESCHAOUCH, 1966, p. 134-157 ¢ 1986 (1987),
p. 677-680: DUNBARBIN, 1978, p. 67-69, pls. 52-53:BLANCHARD—LEMEE et alii, 1996,
p. 209,214 ¢ 216; FANTAR, 1994, p. 159-161; LING, 1998, p. 87-88; DUNBABIN, 1999,

p- 117, 119¢ 319; HUSKINSON, 2000, p. 119; BUSTAMANTE, 2005, p. 169-178.

Tem-se um quadro bastante diversificado e rico de informacdes sobre
a caga, que propicia diversas leituras sobre €ssa atividade. O desenrolar da
caga aristocratica seguia um plano costumeiro: homenagem as divindades,
que era recomendada no século 1I pelo historiador Arriano (Cinegética
XXXIV Apud AYMARD, 1951) de modo a assegurar bons resultados;” a
partida do grupo de caca; cenas de persegui¢do; a tomada da presa; e, final-
mente, 0 retorno.” Um recurso, desenvolvido pelos mosaistas norte-africa-
nos, para mostrar esta seqiiéncia temporal foi a divisio em niveis sucessi-
vos, como no Mosaico 3, em queé aparece a partida para 2 cagada, os cdes
cercando a lebre em uma moita e a perseguicdo a cavalo e com os cies atrds
dalebre.” Costumava-se também representar 08 senhores a cavalo (Mosai-
cos1,2¢e3).No Mosaico 1 (lateral esquerda), ha uma cena emprestada do
repertério cldssico, quando o senhor em seu cavalo, junto com dois compa-
nheiros, ataca uma leoa que ja havia sido ferida; ele estd se preparando para
maté-la com sua langa. Freqiientemente, 0 senhor a cavalo estava cercado
de suas matilhas e de empregados, que serviam de guias (ver Mosaico 2t
faixa central ¢ Mosaico 3: faixa superior). A caga com falcio foi introduzida
na Africa Romana durante 0 Baixo império.” Os mais humildes, como 0S8
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camponeses, simplesmente capturavam as perdizes em uma armadilha,
como no Mosaico 1 (parte esquerda da lateral inferior), no qual um cam-
ponés, escondido sob uma pele de bode, estd aguardando que uma perdiz
entre em uma armadilha para fechar o tampo desta, ou pequenas aves,
colocando uma linha de visgo nos galhos das drvores (Mosaico 1: parte
superior da lateral direita). Evidencia-se que, a partir do século III, havia
o interesse da elite em comissionar trabalhos em mosaicos que ilustras-
sem atividades dirias de seus dominios e uma delas era a caga de pdssa-
ros e animais de pequeno porte, que abastecia a mesa tanto do proprietd-
rio quanto do camponés.

Os grandes proprietdrios eram apaixonados por tudo que tivesse a ver
com cavalgar e se entregavam 2 atividade da caga com prazer; cra a ativi-
dade dos deuses e herdis, muito antes que se tornasse a dos principes e
imperadores. No Moesaico 1 (parte direita da lateral inferior), hd uma refe-
réncia i cagada do javali de Cdlidon por Meleagro.” Para sua inspiragdo, 0
mosaista apelou para a mitologia ao mostrar 0 combate entre um homem,
vestindo apenas uma clamide (sua nudez era indicativo de que o persona-
gem ndo pertencia a esfera humana, distintamente dos outros personagens
do mesmo mosaico), e o javall. Colocadas a disposi¢iio dos mosafstas, as
narracoes miticas lhes serviam de modelos. A recorréncia ao her6i parecia
se revestir de uma dupla dimensao: cultural e simbélica. Esta prética indi-
cava que o comanditdrio do mosaico quer se mostrar imbufdo de uma cul-
tura cldssica e desejava se assimilar ao her6i. Assim, pela caga ao javali,
exaltava sua forca fisica, sua coragem € s€u dom de cacador, capaz de do-
minar as feras. A cavalo, perseguiam o felino, como nas expedigoes de caga
do tipo imperial, ou derrubavam o javali em um confronto direto, digno das
cenas heréicas; o senhor do dominio se apresentava como verdadeiro
dominus, dominator. Pelo recurso ao her6i da mitologia e pela presenga de
suas imagens, procurava-se exaltar suas virtudes, seu poderio e seu carisma.
Também desejava poder se beneficiar de uma parcela do triunfo de um
herdi grego, um tipo de seiva nutridora que reconfortava ¢ assegurava. Era
igualmente uma maneira de se aparentar, de se situar e de se identificar. A
imagem desvelava a cultura; era enobrecedor se identificar, se lembrar da
“sua memoria” e se colocar ao lado daqueles que podiam ¢ sabiam se lem-
brar: reconheciam-se apenas aqueles que tinham uma histéria e que sabiam
contd-la para seduzir e se fazer admitir.
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A julgar pelos mosaicos norte-africanos, a caga ocupava um lugar
considerdvel na vida e no lazer da elite. O bispo Agostinho (354-430), em
Contra académicos I, 2, descreveu a vida de um de seus membros: “Tu
passavas a vida, Romiano, em moradias espléndidas, banhando-te volup-
tuosamente, em cagas, em jogos, eni festins”. E a mesma descri¢io expres-
sa sucintamente em uma inscri¢io encontrada em Thamugadi: “Caga, ba-
nhar-se, brincar e rir: eis a vida” (CAGNAT, 1912, p. 70). Era essa idili-
camente a vida da elite, aquela que deixou mais registros de si mesma, cuja
fortuna se afirmava nos magnificos mosaicos domésticos. Nestes, apareci-
am grandes casas de campo: villa de dois andares (ver Mosaico 2), rodeadas
de cavalaricas, tanques de peixes bosques, onde seus proprietdrios, vesti-
dos com trajes proprios, cagavam a cavalo acompanhados de empregados e
cdes de caga (ver Mosaicos 2 e 3). Uma visdo menos ascética da cagada foi
dada por Agostinho no Serméo LXX, 2:

(...) sem se preocuparem como frio e o calor, barrancos ou torrentes,
feridas nas pernas ou mordidas, comendo miseravelmente e bebendo
dgua muita suja. E tudo isto para receber um javali ou um cervo que
alegra mais o coragao do cacador quando vé o animal exposto, que
propriamente pelo seu paladar quando o servem assado a mesa.

Para o bispo catdlico, a paixao pelacagaera incompreensivel e moti-
vo de repreensio. Essa atividade ocorria no espago do selvagem, # margem
do mundo civilizado, como ressaltaa composigdo figurativa do Mosaico 1.
Este, na sua parte central, apresenta atividades agropastoris: animais vol-
tando para o estdbulo; homem com uma charrua atrelada a uma parelha de
bois; uma canga encostada no estabulo; muares bebendo dgua retirada por
uma bomba de alavanca; um arado perto do pogo; um burro carregado de
sacos de cereais. Sem divida, trata-se de uma faina rural, em que a propria
escolha do lugar de sua representagao no mosaico, ou seja, no centro, indi-
ca ndo apenas a importancia desta atividade, como também uma divisdo
espacial privilegiando a atividade humana: através da técnicae do conheci-
mento, 0 homem com a agriculturae a pecudria domina a natureza, subju-
gando-a em seu favor. Contrariamente, a atividade da caga encontra-se nas
laterais do Mosaico 1, nas suas bordas, no espago externo, da natureza, do
selvageni.
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Rica em simbolismos (Ver SCHNAPP, 1979, p. 36-59), 2 cacada de
animais pelos homens foi considerada pelos filésofos gregos Platdo
(Protagoras 322 b) e Isdcrates (Panatenaico 163) como a garantia da
identidade humana, fundadora da politica e da vida dos homens em socie-
dade, permitindo-lhes livrar-se da bestialidade do mundo selvagem. Por
outro lado, havia também o cardter de dominio e autoridade. No Mosaico
2, a autoridade senhorial aparecia na principal faixa de registro da pega, 4
central: o senhor a cavalo, escoltado, saindo de sua suntuosa residéncia
para cagar. O senhor assegurava a ordem necessdria a sua propriedade para
que as atividades transcorressem normalmente. A concepgio decorativa da
temdtica da caga exaltava o poder do senhor e lhe permitia assumir suas
fungdes sociais dentro de um marco de prestigio. O senhor se distingue
pela vestimenta®® e por estar a cavalo. A roupa era uma forma de disting@o
social (AGOSTINHO. Sobre a Doutrina Crista 11, 25). Escoltam o se-
nhor seus colonos, que portam a rede e a langa, cuidam dos galgos, dis-
poem armadilhas (responsabilidade dos empregados, pois este tipo de caga
era considerado indigno do aristocrata que enfrentava a fera sem subterfi-
gios) e arrancam as peles dos animais cagados. O tipo de animal e a forma
de cacd-lo eram também sinais da superioridade do senhor. Platdo (As Leis
VII, 823 ¢, 6-7: VII 824 a, 15-17) ja condenavaa cagada noturna de pdssa-
ros que empregava armadilhas (como no Mosaico 1: parte superior da late-
ral direita), ndo lhe reconhecendo valor educativo nem virtude civica; con-
siderava-a pouco digna de um homem livre. Esse tipo de caga pequena €
realizada pelos colonos aparece também no referido Mosaico 2 em dois
momentos: na faixa superior, quando 0 colono leva os patos & senhora (ati-
vidade de verdo) e, na faixa inferior, quando um outro apresenta duas gruas
a0 seu senhor e um terceiro carrega uma lebre na mio (atividade de outo-
no). Para Veyne (1981, p. 248-252), esse mosaico mostra a autoridade que
o proprietdrio exercia sobre outros; os presentes em espécie dos colonos,
considerados como oferendas simb6licas, provavam a riqueza do
terratenente e sua entrega era vista como uma cerimonia na qual se mani-
festava a autoridade social do latifundidrio. O tradicional tema dos porta-
dores de oferendas que rendem homenagem a um potentado ou a um deus
foi inserido por Grabar (1962, p. 394) no “ciclo dos latifundia’, em que
proprietérios, a0 receberem as oferendas de seus dependentes, estavam
cumprindo um costume definido e solene de importancia social, que s¢
perpetua desde a Antiguidade até a atualidade: era um ato simbélico do
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dependente econdmico de render homenagem ao latifundidrio, oferecen-
do-lhe as primicias de suas colheitas ou atividades de caca e de pesca. As-
sim, no Mosaico 2, cada homem estd representado em sua fungdo social,
reafirmando a hierarquia social e a importincia da propriedade fundidria.

Desde o Alto Império, predominou na Africa do Norte a grande pro-
priedade. Tertuliano jd o denunciava em O Testemunho da Alma XXX:
“Agraddveis dominios substituiram os desertos mais recalcitrantes, cam-
pos cultivados invadiram as florestas, rebanhos domésticos colocaram em
fuga os animais selvagens.” Gradativamente, terrenos foram desmatados e
transformados em campos de trigo, vinhedos e plantagdes de drvores fruti-
feras, sobretudo oliveiras, contendo também a casa do proprietdrio contor-
nada por uma linha de aldeias, onde viviam os agricultores. Formaram-se
imensas exploragdes agricolas. Essas propriedades eram fator de riqueza e
prestigio social, daf a sua representagao nos mosaicos das casas urbanas da
clite. Para Precheur-Canonge (1962) e Parrish (1979, p. 281-283), este tipo
de mosaico precisa o modo de vida da aristocracia que, durante a primave-
ra e o outono, abandonava suas domus urbanas pelas villae campestres. Na
mesma linha de interpretacdo, posiciona-se Sarnowski (1978) que, ao ana-
lisar a origem de 13 mosaicos,” evidencia que 11 deles provém de domus
urbanas. As imagens deste grupo de mosaicos nio se relacionam, portanto,
a realidade do ambiente imediato, mas publiciza, nas salas de jantar
(triclinium) ou de recepgdo (exedrae e oeci) destas domus, ambientes onde
se recebiam os convidados, a villa rural do proprietério, fonte de riqueza e
prestigio social. Esse aspecto social da arquitetura doméstica néo escapava
a0s antigos: o arquiteto romano Vitriivio (Sobre Arquitetura VI, 8) jé aten-
tava para a vinculagfio existente entre a planta das casas e o status social de
seu proprietério. O arquiteto romano (V1I, 5) ainda recomendava cuidado
na adequagdio da decorago ao tipo de comodo. Tal premissa era seguida
pela elite norte-africana, que colocava as cenas de caca no triclinium, refei-
tério, peca fundamental na sociabilidade da Antiguidade. Esse era o lugar
de reunido didria para a familia, onde se refor¢cava a coesdo familiar, e, ao
mesmo tempo, devido a uma série de convengdes préprias impostas pela
sociedade, mantinha-se a hierarquia familiar. Era também o lugar onde se
homenageavam os héspedes e se recebiam 0s amigos, principalmente para
cear, o que se fazia a tardinha. Nas espacosas e luxuosas dreas do triclinium,
o proprietdrio também afirmava sua posi¢ao privilegiada frente & socieda-
de. O cerimonial da mesa nos banquetes era 0 momento do anfitrido mos-
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trar sua fortuna e apregoar sua imagem para o exterior, tanto pela comida ¢
bebida oferecidas quanto pela decoragio da sala, destacando-se af 0s mo-
saicos de caga.

Février (1981, p. 95-101) destacaa fungfio prevista das imagens, qual
seja, a decoragio concebida para fazer sonhar ¢ reportar a0 6¢io rural. O
autor aponta a relagdo entre as imagens dos mosaicos e a decoragido no
mundo helenistico € romano, qué expressariam uma sociabilidade condi-
sente com a unidade cultural da Antiguidade Tardia ao buscar manter as
{radigoes e formas cldssicas e utilizar um c0digo visual comum com simbo-
los conhecidos. Duval (1986, p. 163-174) compartilha desta posigio de
Février. Considera que 08 mosaicos seguiriam o modelo vindo de fora, imi-
tando os mosaicos niléticos da época helenistica. Reproduzir-se-iam al-
guns modelos € convengoes, tais como perspectivae detalhes arquitetonicos
emprestados de construgoes do perfodo e atividades caracteristicamente
mediterrineas, como as atividades agricolas e de caga. Percebe-se alguma
nostalgia de uma vida mais natural, campesire, afastada do perimetro urba-
no. O poder politico € econdmico manifestou-se através das grandes pro-
porgdes das residéncias da elite e, por conseguinte, dos motivos decorati-
vos de seus cdmodos, como 0s 1i0saicos.

Adotando uma perspectiva politica, Thébert (1990, p. 392) considera
o mosaico de caga como uma reprodugdo do modelo imperial (ver
AYMARD, 1951, p. 523-558), na medida em que 4 pericia da caga, em
pariicular a do ledlo, era uma uirtus do imperador, uma manifestagio do
favor divino e uma garantia de prosperidade para o mundo. Ao vencer &
forga animal, 0 imperador demonstrava sua poténcia, inteligéncia e destre-
za, elementos distintivos do poder. A caga a0 ledio seguia 0 modelo herdico
e guerreiro ao oferecer a0 governante a ocasido de demonstrar 2 coletivida-
de sua coragem. Tal concepgdo ganha um significado ainda mais patente
quando se sabe que a caga ao ledo era monopélio do imperador até Hondrio
(395-423). Entretanto, 0 imperador poderia consentir a algum senhor cagar
a fera imperial (CTh XV, 11, 1; ver AYMARD, 1951, p. 416-419), levan-
tando entdo a hipétese de que 08 mosaicos de caga ao ledo poderiam retra-
tar a concessio desse privilégio. Por outro lado, a elite norte-africana, a0 se
retratar em combate com as feras, em especial com o 1ed0, chamaria para si
o poder. Assim, nos mosaicos de caga, poderia estar presente a inten¢ao de
uma imitagdo respeitosa do modelo imperial ou a evidéncia de uma concor-
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réncia potencial entre o poder do imperador e o da elite local, condizente,
pois, com a situagdo politica do Baixo Império, que se caracterizava por
uma fragmentacdo do poder central piiblico e um crescimento dos poderes
locais privados. Este tipo de decoragdio refletiria entdo que o senhor dentro
de seus dominios privativos era como um imperador em menor escala. As-
sim, a elite norte-africana construiria sua concepgdio de poder reproduzin-
do em nivel de imagens e ritos cerimoniais, expressos nos Mosaicos de
caga, o poder imperial.

Conclusdo

Na Atenas Cléssica, raras sio as residéncias privadas, no campo e na
cidade, construidas e dotadas de relevos, pinturas murais, pisos em mosai-
co, etc. Havia entdo o que alguns historiadores caracterizam como um ideal
de simplicidade do habitat privado, de tal modo que objetos como vasos
decorados ou metais acabam por ser encontrados pelos arquedlogos em
necrépoles e/ou santudrios, muito raramente nas residéncias e geralmente
para um perfodo posterior ao século V a.C. Porém, o que nés nos habitua-
mos a ver como simplicidade, nfo seria, entdo, melhor compreendido como
inexpressividade? Como diz Redfield (1992, p. 147-171), havia um ideal
de desaparigdo que votava o espago privado ao siléncio e a0 esquecimen-
to. Por outro lado, Sennett (1997) j4 havia também observado que 0s mo-
numentos atenienses existiam projetados para fora, ndo para dentro, de for-
ma que a visibilidade das obras fosse exterior e alcangasse o espago exter-
no da cidade, nfio o interior das edificacdes; caso, por exemplo, do
Parthenon. A medida que a casa vier assumindo uma fungéo relevante no
agenciamento dessas sociabilidades piiblicas no perfodo helenistico e ro-
mano, veremos em seu espago arquiieidnico projetar-se o ideal de visibili-
dade que se aplicava ao urbano.

O fendmeno dos vasos figurados de cerimica se sobressai um pouco
na interpretaco geral do referido ideal de desaparigdo. De fato, o que se
pode observar nas imagens pintadas nos vasos do perfodo cldssico, auge do
regime democratico em Atenas, € a auséncia do espago urbano como cend-
rio, por um lado, e a escolha por representar espacialmente os espagos
domésticos e os espagos rurais (agros). Isto significa dizer que, ao nos
concentrarmos na relagiio daquela sociedade com o espago em suas obras,
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em particular sob o aspecto visual, perceberemos uma dificuldade muito
grande em dar a ver a cidade, aliada a necessidade de se representarem
diacriticamente (isto é, de forma ndo realista) os espagos domésticos e o
campo. Assim sendo, se as obras arquitetonicas e esculturas promovem
uma determinada leitura visual do espago urbano dirigida para a relagdo do
urbano com a sociabilidade publica dos cidadé@os, 0s vasos pintados traba-
lham no sentido de esconder a cidade e mostrar a casa e 0 campo, Ou sgja,
tematizar espacialmente a vida doméstica e o status privado da sociedade
ateniense, em um contexto de produgio que €, ele préprio, urbano (o bairro
do cerAmico situava-se na intercessdo entre o centro civico ateniense e 0$
portos do Pireu e do Falero). Vivendo na cidade, fabricando produtos para
um mercado largamente “exportador”, os ceramistas ndo viram a propria
cidade como um espago cotidianamente vivido ao ar-livre das relagdes po-
liticas e cidadds, mas a viram, primeiro, como um espago fechado de casas,
oficinas, lojas e templos, e, depois, como um lugar nostilgico do campo,
saudoso do campo e para o qual as atividades agricolas, com relagao ao
trabalho, e a caca, com relagfio ao prestigio de um grupo social, constitui-
am paradigmas, antes de se constituirem em quadros naturais da vida rural.

Distintamente, os mosaicos de caga na Africa Romana no Baixo Im-
pério coadunaram referéncias realistas e idealizadas da caga e de outras
atividades realizadas no espago rural. Essas cenas rurais afirmavam o status
privilegiado da elite, comanditdria das obras. A propria natureza do suporte
— 0 mosaico — constitui-se em um vetor para potencializar o seu status em
diversos momentos: nos gastos de recursos significativos para a decoragdo
dos interiores de suas residéncias com opulentos pavimentos, evidencian-
do assim o aumento da importancia da esfera do privado, bem como uma
maior hierarquizagio social e o crescimento de seu poder politico em detri-
mento do poder central; na sele¢fio dos temas retratados relacionados a um
estilo de vida faustoso condizente com a fortuna da elite e expressando
uma unidade cultural do Baixo Império, ao buscar manter as tradiges e
formas cldssicas e utilizar um cédigo visual comum com simbolos conheci-
dos; e na localizagdo dos mosaicos em ambientes de sua casa, onde ocorriam
a sociabilidade visando reforgar a coesdo e a hierarquia familiares, e afir-
mar sua posiciio privilegiada frente a sociedade, apregoando sua imagem
para o exterior. Deve-se destacar que a Africa Romana, considerada um
dos celeiros de Roma, era a mais antiga provincia ultramarina do Império e
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tinha uma rede urbana bastante extensa (em parte herdada dos cartagineses),
o que favoreceu a romanizacio da regido, compreendida como um intenso
processo de interagio nos mais diversos niveis —econdmico, social, politi-
co e cultural — entre Roma e as diversas sociedades locais sob seu domfnio,
cujos maiores beneficidrios eram a elite tanto romana quanto a provincial.

A existéncia de uma comunidade cultural mediterrinea, incentivada
pela civilizagdo romana e apoiada num intenso intercdmbio econdmico,
politico e intelectual, ocasionou o desenvolvimento de uma decoracfo pri-
vada caracteristica das elites municipais em todo o Império Romano. Como
beneficidria da ordem romana, essas adotaram um marco decorativo que
Thes servia como elemento de identificacdo e de integra¢do ao permitir-lhes
viver em todas as partes & maneira romana. Assim, manifestavam sua parti-
cipagiio na gestio do Império Romano e afirmavam sua posigdo privilegia-
da na sociedade local. A homogeneidade social e a cumplicidade politica
dessas elites foram fatores fundamentais para a perceptivel uniformidade
dos principios bdsicos de sua decoragdo doméstica. No caso especifico, a
elite da Africa Romana, composta de uma aristocracia rural romana ou
romanizada, proprietdria de extensos dominios explorados por uma massa
de trabalhadores compulsérios, integrava-se através de sua economia de
exportagdo (vinho, azeite, trigo, garum, ceramica, animais selvagens...) e
da sua crescente atuagdio na politica imperial, principalmente a partir da
dinastia dos Severos. Entretanto, nio se deve erroneamente pensar em uma
reproducdo mecénica por parte da elite norte-africana, que adaptou os pa-
dries romanos aos seus interesses, necessidades e condigdes financeiras. A
escolha da temdtica do mosaico ndo ficava a critério exclusivo do mosafsta:
era o resultado dos interesses e do gosto do cliente, que estava em situagéo
de poder impor. Refletia, portanto, as necessidades da elite daquela socie-
dade. Através dos mosaicos, é possivel inferir o estilo de vida da elite local
no Baixo Império e desvelar a imagem que esta elite tinha de si prépria. O
surgimento de teméticas de caga neste perfodo estava condizente com as
transformagdes sociais que marcaram o Baixo Império. A concepgio deco-
rativa da temdtica da caga exaltava o poder do senhor e lhe permitia assu-
mir suas funcdes sociais dentro de um marco de prestigio.
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Notas

' Lembremos aqui a caracterizacdo de linhagem que Homero faz ao descrever o
cetro, inaugurador do poder e da palavra dos heréis da aristocracia guerreira em sua
epopéia: “entdo se levanta o comandante-em-chefe / Agamémnon, portando o cetro,
eximia lavra / de Hefestos, dom de Hefestos ao Cronfade, Zeus / que, por seu turno,
o deu a Hermes, matador de Argos, / a Hermes, o porta-voz, que o deu entdio a
Pélops, / hibil ginete. Ao rei Atreu, pastor-de-povos, / este o repassa. Afre, jamo-
ribundo, a Tiestes / mil-ovelhas, o lega. Agamémnon de Tiestes / o ganha, e sobera-
10 reina sobre as ilhas, / sendo o primeiro em Argos” (Iliada I1, vv. 100-109).

* Hé uma extensa bibliografia sobre estes aspectos. A guisa de exemplo, citando
apenas algumas obras que abordam o mundo cldssico, ver: FINLEY, 1980, 1985 e
1991; WHITE, 1977; WALLACE-HADRILL, 1990 ¢ 1992; GARNSEY, 1989, 1999a
e 1999b.

* Entende-se romanizagio no sentido desenvolvido pela historiografia pés-colonial;
ver: WEBSTER ¢ COOPER, 1996 e MENDES, 1999, p. 307-324.

* T4cito, em Anais X1V, 31 ¢ Vida de Agricola 16, narra a resisténcia dos bretdes &
fundagdo da col6nia militar de Canmulodunum (atual Colchester).

* Bsses critérios foram adaptados, com modificagdes, do livro de CHEVITARESE,
2001, p. 196-202.

* Com relag#o as criticas formuladas, ver: FINLEY, 1985, p. 147-148,

" Existe a possibilidade, embora ela nio seja comum, de se encontrar uma oficina
ceridmica, provida de quatro fornos, no espago rural. Sobre esta questdo, ver
STAINKHAOUER, 1994, p. 180.

: Apesar de o tema nilo estar relacionado ao universo da caga, é interessante observar
como Anacreonte (Odes de Anacreonte 16, 17) prescreve para um pintor de vaso
niio nomeado (trata-se de um zdgrdphdn driste), como se ele estivesse fazendo uma
encomenda, o que pintar e como pintar uma determinada cena. Agradego ao meu
colega Prof. Dr. Fernando José Santoro Moreira (Departamento de Filosofia/ UERI)
por esta valiosa indicagdo.

¥ Qobre a herma itifdlica no Vase 3 denotando um forte indicio de um marco frontei-
rigo, ver: CHEVITARESE, 2002, p. 45.

" Ver MALAGARDIS, 1988, p. 95-134, Trata-se de um bom exemplo de como deve
ser feita esta aplicagio metodolégica.

i . . ; 2 I
Convém observar, muito embora haja um intervalo de tempo bastante significati-
vo que niio deve ser de forma alguma desprezado, que Pausénias (1.32.1) fala da
caga ao urso no Parnes.
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iz _ . . " ¢ G
Anogdo de perigo ficava mais evidente em trés niveis;

1) no préprio desempenho desta atividade, na medida em que ela impunha um risco
(calculado ou nido) ndo sé pelo enfrentamento cagador/caga, como também pelas

condigdes adversas das dreas geogréficas onde essa pritica era desenvolvida (ver
Vaso 2);

2) nos exemplos que os préprios cagadores tinham das narrativas dos herdis, muitos
deles amantes da caga, os quais terminaram as suas vidas muito mal; e 3) na figura
do cagador, ele mesmo portador de uma violéncia que, se niio fosse devidamente
controlada, poderia se voltar contra a sua prépria cidade. Para uma discussio envol-
vendo esses trés elementos, ver: SCHNAPP, 1993, p. 375-403 ¢ 1997; ¢ PELOSO,
1999.

: @ Assim, por exemplo, hé temas que estio completamente ausentes na cerdmica de
figuras vermelhas, muito embora eles estejam presentes nos vasos de figuras negras:
caga a pantera; caga ao carneiro; caga ao touro; e ledio cagando (um quadripede).
Verifica-se, sob o ponto de vista das imagens relacionadas a cinegética nos vasos
dticos de figuras negras, em oposigdo 4 cerdmica dtica de figuras vermelhas, a au-
séncia do seguinte tema: pantera cagando (um quadriipede).

" Por exemplo. de acordo com o levantamento de mosaicos de Thamugadi (coldnia
romana na Numidia; atualmente, na Argélia), dos 235 mosaicos da cidade, 124 pro-
vém de casas ricas (GERMAINE, 1969).

5 Proveniéncia: Casa romana de Bararus (atual Henchir Rougga, naTunisia). Data:
Fins do século I a inicio do I11. Dimensées: 4,13m X 3,59m. Acervo: Museu de El
Djem. Bibliografia: KHADER e SOREN, 1987, p. 210-211,

" Proveniéncia: Sala IX da Casa de Protomai em Thuburbo Maius (atual Henchir
Kasbet, na Tunisia). Data: 2", metade do século IV. Dimensdes: 6,60m X 5,05m.
Acervo: Museu do Bardo. Bibliografia: DUNBABIN, 1999, p. 111.

v Proveniéncia: Villa Ercolia da Piazza Armerina (Sicilia). Data: Século IV. Di-
mensdes: 59,63m X 5m. Bibliografia: CARANDINI, 1967, p- 93-120; DUNBABIN,
1999, p. 134, fig. 135.

* 0 cavalo sempre foi um animal importante para as populag&es norte-africanas. O
barbo era um egiiino de pequena estatura, linha convexa entre a testa e o focinho,
dorso proeminente, espinha dorsal com cinco vértebras lombares e garupa em decli-
ve. Desde a época piinica, houve o cruzamento entre o barbo e o drabe, que resultou
em um tipo de cavalo muito apreciado no periodo romano. Ver: GAUTIER, p. 24-26
e 175-177; DESANGES, 1983, p. 429-447; CAMPS, 1991, p. 268-288.

. Maiores detalhes sobre os cies norte-africanos, ver AYMARD, 1951, p-271-274.

20 F . . ‘ » =
Por exemplo, o cio Sagitta foi descrito como “o flagelo dos coelhos”. Provenién-
cia: “Casa da Carruagem de Vénus” em Thuburbo Maius (Tunfsia). Data: Século
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IV. Acervo: Museu do Bardo. Bibliografia: BLANCHARD-LEMEE et al., 1996,
p. 182. Em outro mosaico, sio nomeados os cdes Ederatus e Mustela: Provenién-
cia: Passagem central do oecus da “Casa de Icdrio” em Uthina (Oudna, na Tunisia).
Data: Século V. Dimensdes: 2,31m X 1,81m. Acervo: Museu do Bardo. Biblio-
grafia: BLANCHARD-LEMEE et al., 1996, p. 112-113, fig. 74. Estes dois cies
estio forcando a marcha: um atrds de um coelho e o outro, de uma raposa, animal
raramente representado nos mosaicos da Africa Romana. No mosaico da grande sala
de banquete do “Edificio Asclepieia™ em Althiburos (Medeina, na Tunisia), ha vari-
os cavalos, que tiveram seus nomes imortalizados. O mosafsta distinguiu duas das
montarias ao equipd-las com rédeas de pescogo # maneira niimida; o resto dos cava-
los estd equipado com freio e rédeas & maneira romana (Data: Fins do século II1.
Dimensodes: 5,87m X 5,22m. Acervo: Museu do Bardo. Bibliografia:
BLANCHARD-LEMEE et al., 1996, p. 184-185, fig. 132).

21 e

Aymard (1951) fez um estudo detalhado sobre a caga romana, abordando: histéri-
co, armas, vestimentas, técnicas préprias para cada animal, os diferentes sentidos e
valores relacionados & guerra, educagdo, religifio e poder.

22 . 3, Fita 5 b

Ha diversos mosaicos que trataram desta temdtica, Um dos mais emblematicos e
completos foi realizado por mosaistas norte-africanos na Sicilia, no Corredor da
Grande Caga na Praga Armerina (ver nota 17).

* Um caso de sobrevivéncia do culto pagdo na Antiguidade Tardia é o mosaico “A
oferenda do grou para Diana e Apolo”: Proveniéncia: Sala de recepgéo (oecus) de
uma residéncia em Cartago (Tunisia). Data: Séculos V-VI. Dimensoées: 7,30m X
5,25m. Acervo: Museu do Bardo. Bibliografia: BLANCHARD-LEMEE et alii,
1996, p. 187, fig. 134.

“ Ver, por exemplo, o mosaico da Grande sala de banquete do “Edificio Asclepieia*
em Althiburos (nota 20), contendo a imagem de diversos participantes de uma caga-
da, ricamente vestidos; aparentemente eram membros de uma corporagio de
expedidores ou proprietdrios de navios que se especializaram em juntar as colheitas
dos campos vizinhos da regido e arranjar seu transporte para os portos do Sahel a
fim de serem transportadas de 14 para Ostia (porto de Roma).

23 i 4 ar
Um outro exemplo € o mosaico com os cies Ederatus e Mustela (nota 20).

* Encontra-se um exemplo de um mosaico contendo a a¢do de um coelho aprisiona-
do nas garras de um falcdo solto pelo cagador, enquanto cavalgava a pleno galope
com seus cdes atrds de coelhos em diregiio a uma armadilha: Proveniéncia: Casa
dos Dois Ledes em Cartago (Tunisia); Data: século V (periodo vandalo); Dimen-
sdes: 5,30m X 1,10m. Acervo: Museu do Bardo; Bibliografia: BLANCHARD-
LEMEE et alii, 1996, p. 182, fig. 131. Este tipo de cagada com falcoes nunca foi
descrito por nenhum dos antigos escritores. Mas é encontrado retratado especial-
mente nos mesaicos dos séculos V e VI em Cartago, Hergla, Tabarka. Um outro
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mosaico tem o mérito de descrever individualmente diferentes cagadas, mas justa-
postas umas as outras; dentre elas, hd a cagcada com falcdo: Proveniéncia: Entrada
da sala principal da ala sudeste da Casa das Duas Cagadas emClupea (Kelibia, na
Tunisia); Data: século VI (7); Dimensdes: 4,65m X 3,85m. Acervo: Museu do
Bardo; Bibliografia: BLANCHARD-LEMEE et alii, 1996, p. 180, fig. 129.

" Famoso pela “caca de Cdlidon®, que foi narrada na Ilfada de Homero. Meleagro
era filho do rei de Cdlidon, que oferecera, apés a colheita, um sacrificio a todas as
divindades, exceto a Artemis. Como castigo, a deusa enviou um enorme javali para
assolar os campos de Cdlidon. Meleagro reuniu cagadores de todas as cidades vizi-
nhas para matar o animal, que acabou sendo morto por ele (GRIMAL, 1997, p. 299).

28 . . -
Pequena tiinica para dar liberdade de movimento e capa solta ao vento, pernas
protegidas por faixas, as fasciae crurales, e nos pés, botas de cano curto.

2 . . . L
Quatro de Cartago, um de Utica, trés de Tabarka, um de Thina, um de Djemila, um
de Constantina e dois de uadi Athmenia.
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