CORPO E ESPORTE EM ATENAS:
ANALISE DE UMA ENOCOA DO MUSEU NACIONAL DA UFRJ*

Résumé

Dans cet article, nous analysons la
représentation du corps dans les images
sportives athéniennes pendant la période
classique par le biais de ['étude de
I'oinochoe athique de figures rouges du
fonds du Musée National de Rio de
Janeiro/UFR] (inv. 1447), attribué au Fat
Boy Group.
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Resumo

Neste artigo, analisaremos a
representagdo do corpo nas imagens
esportivas atenienses do periodo cldssico
por meio do estudo da oinochoe dtica de
figuras vermelhas do acervo do Museu
Nacional do Rio de Janeiro/UFRJ (inv.
1447), atribuido ao Fat Boy Group.
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Cldssica;

O esporte, pritica ritualizada e sagrada entre os helenos, tem no cor-
po do atleta uma de suas falas. Defendemos que a representagio do corpo
nas imagens esportivas segue um padrio geométrico que reforga as virtu-
des da forca, da virilidade, da coragem, da estética, etc. Porém, nesta pes-
quisa nos interessaremos pela pluralidade dessas representagdes. Através
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da andlise da oinochoe' dtica de figuras vermelhas do acervo do Museu
Nacional da UFRJ, onde encontramos a pintura de um atleta preparando-se
para o salto, na qual a representagfio do seu corpo se distancia do padrio
estético predominante nos vasos dticos, buscaremos questionar a estética
da representac@o dos corpos na imagética ateniense.

Ao nos centrarmos na documentacgio imagética, estaremos demons-
trando como as imagens produzidas na Atica podem fornecer informagoes
aos historiadores para a melhor compreensio da pdlis dos atenienses, prin-
cipalmente acerca do cotidiano, e, a0 mesmo tempo, estaremos seguindo a
proposta de Martine Joly de “ajudar os ‘consumidores de imagens’ que
somos a compreender melhor a maneira como a imagem comunica e trans-
mite mensagens” (JOLY, 1996, p. 9).

Predomina no conjunto das imagens que possuem como temdtica as
priticas esportivas a representagio de um corpo masculino que atende ao
modelo ideal de cidaddo forjadoe, assim acreditamos, pela prépria ideolo-
gia poliade. Este modelo enaltece as virtudes esperadas de um cidadao:
forga, enrijecimento fisico, simetria das formas, estética, agilidade de mo-
vimentos, virilidade, entre outras, Conforme nos alerta Frontisi-Ducroux, é
necessdrio evidenciar que as imagens constituem uma linguagem especifi-
ca, sendo salutar analisar os elementos que as compdem e também as suas
combinagdes, o que significa dizer que elas devem ser imediatamente
recolocadas nos seus diversos contextos: cultural, histdrico e social
(FRONTISI-DUCROUX, 1994/1995, p. 204-205).

Defendemos que este contexto é o da dominagdo masculina. Nesta
perspectiva, o principio masculino € tomado como medida de todas as coi-
sas (BOURDIEU, 2002, p. 23), sendo naturalizado® pela prépria socieda-
de poliade. Tdo arraigada, a ordem masculina néo precisa de justificagio:
ela se impde como auto-evidente e universal (BOURDIEU, 1998, p. 18).
Porém, o privilégio masculino acaba representando para os homens uma
cilada, pois impde a todos eles “o dever de afirmar, em toda e qualquer
circunstincia, sua virilidade”, que terd de ser atestada pelos outros homens
(BOURDIEU, 2002, p. 64-65 — grifo nosso). Logo, existe claramente a
hegemonia de uma determinada representacéio do masculino, tornando-se
pertinente definir esta masculinidade hegeménica como um modelo cen-
tral, implicando considerar outros modos de representacdo como inade-
quados ou até mesmo inferiores (CECCHETTO, 2004, p. 63). Certamente
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as imagens das préticas esportivas atenienses contemplam o modelo
hegemdnico da representa¢io masculina. Isso porque “a ordem masculina
estd, portanto, inscrita tanto nas institui¢des quanto nos agentes, tanto nas
posi¢des quanto nas disposi¢des, nas coisas (e palavras), por um lado, e
nos corpos, por outro lado” (BOURDIEU, 1998, p. 23).

No que se refere aos grupos de homens e a masculinidade, podemos
falar em hegemonia, mas jamais em homogeneidade, pois os homens estdo -
longe de constituirem um grupo homogéneo, e o que faz deles um grupo
social nfio é suficiente para dar conta das relagdes entre eles (WELZER-
LANG, 2004, p. 117).

Logo, nas imagens produzidas pelos atenienses e que circulavam en-
tre eles e, num plano mais amplo, entre os helenos, predominava o discurso
ideoldgico que enfatizava o modelo hegeménico do ser homem e do ser
cidaddo. Porém, nio podemos deixar de destacar as possibilidades de coe-
xisténcia de modelos de masculinidades diferentes do hegemonico. A ima-
gem que estaremos analisando pode significar um reforgo de tal constatagio.’

A imagem ¢é uma ferramenta de expressio e de comunicagio, sendo
possivel admitir que ela sempre constitui uma mensagem para o outro,
mesmo quando esse outro somos nds mesmos, podendo ainda também ser
um instrumento de conhecimento, servindo para ver o proprio mundo e
para interpretd-lo (JOLY, 1996, p. 55 e 59). Roger Chartier destaca que o _
historiador se relaciona com a imagem de duas maneiras: como transmissora
de mensagem enunciada de forma clara, objetivando seduzir e convencer, e
como tradutora de convencgdes partilhadas que possibilitam que ela seja
compreendida, recebida, decifrivel (CHARTIER, 1993, p. 407) e, por que
nio, contextualizada,

No exercicio da leitura e andlise das imagens* estaremos nos valendo
da teoria semidtica, por entender que ela nos consente ultrapassar as cate-
gorias funcionais da imagem, possibilitando-nos “considerar seu modo de
producdo de sentido, ou seja, a maneira como provocam significagdes, isto
é, interpretagdes” (JOLY, 1996, p. 29 — grifo da autora). Ejustamente atra-
vés da leitura que as imagens vivem e perpetuam-se. A andlise semiGtica
também permite o aparecimento da 16gica que preside a construgio de cada
imagem e a articula ao seu conjunto (BERARD, 1983, p. 5), a um corpus,
constituido a partir de uma dada temadtica.
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Apesar de concordarmos com os especialistas que afirmam que nos
encontramos mais familiarizados com os textos escritos, pois fomos treina-
dos a considerar a escrita como o tinico meio de comunicagfio confidvel,
defendemos que “aprender a ver € tdo vital quanto aprender a ler”
(ROBERTSON e BEARD, 1993, p. 14). Podemos ainda enfatizar que, para
que os historiadores continuem ampliando cada vez mais os seus interes-
ses, € necessdrio que superemos a condicdo de analfabetos visuais (BURKE,
2001, p. 12).

Neste momento ja nos encontramos inseridos no que Lynn Hunt des-
taca como o dominio do ver em oposicido ao ler, um dos problemas delica-
dos com os quais os historiadores da cultura freqiientemente tém que lidar
(HUNT,1992, p. 26). O arquedlogo A. M. Snodgrass nos alerta para o pro-
blema da subordinaciio da Arqueologia (o ver) a Histéria (o ler), quando,
entre vdrios outros momentos, ressalta a tendéncia a reduciio dos achados
arqueoldgicos a trés formas principais:

1%,) a de confirmar ou acentuar a existéncia de conhecimento histérico;
2%) ade suplanti-lo;

3%) ade contradizer e potencialmente negd-lo (SNODGRASS, 1987, p. 3-5).

Através do estabelecimento da equacio observacio direta — dado his-
térico, o que normalmente se espera é que a fungido de confirmagio seja
norma. Defendemos, assim como Pedro Paulo Funari, que a *“o historiador
pode e deve explorar as diferencas e contradigdes entre as fontes, de modo
a tentar melhor interpretar seu objeto de estudo” (FUNARI, 2005, p. 101 -
grifo do autor). A diversidade documental € salutar para o historiador. Tanto
0s textos escritos quanto as imagens se constituem em discursos, “cada um
seguindo sua trilha prépria, com sua légica particular, que, no entanto, preci-
sam ser entrecruzados em algum lugar” (HARTOG, 2003, p. 193). Podemos
ainda corroborar a posi¢io assumida por Sidn Jones de que “... € também
importante considerar a maneira precisa na qual as tradigdes materiais e lite-
rdrias sio ligadas na construgio da realidade social” (JONES, 2003, p. 39).°

As imagens ndo sdo dados isolados, e sim um produto elaborado no
interior de um sistema cultural, De acordo com F. Lissarrague, o pintor e
seu publico partilham o mesmo saber referente & linguagem iconogréfica,
que permite que as imagens se tornem compreensiveis e significantes. No
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que se refere A constituigdo de sentido, sabemos que a imagem ndo se basta
por si mesma, o que significa dizer que ela estd presa em uma rede de
comunicacfio na qual intervém o pintor e o espectador, o autor e o receptor
(LISSARRAGUE, 1987, p. 261-62 e 268).

Nio reproduzindo o real, as imagens permitem que sejam evidencia-
dos as praticas sociais e o cotidiano dos atenienses (FRONTISI-DUCROUX,
1994/1995, p. 201-202 e 205). Elas se encontram norteadas pelas regras do
conjunto cultural e das leis da técnica, distinguindo-se do mundo real na
medida em que propdem uma representacio escolhida e necessariamente
orientada® (JOLY, 1996, p. 48). Ndo podemos deixar de lembrar que a rela-
¢do entre o pesquisador e o documento nido € simples nem imediata
(HARTOG, 2003, p.190). Neste sentido, precisamos estar atentos para o
fato de que os artistas vivem e compreendem a sociedade, criam imagens
através das quais agem socialmente, mas de alguma forma eles sfo regidos
por regras da técnica que predominam em sua cultura,

A oinochoe que estamos interpretando apresenta um distanciamento
estético do conjunto dos vasos dticos que comumente analisamos. Seus tra-
cos nio sdo bem delimitados e os corpos representados, principalmente o do
atleta, sdio disformes. A estrutura cémica nio revela o equilibrio e a justa-
medida que caracterizam a sociedade grega como um todo e que se encon-
tram expressos nas suas representacdes culturais, como a prépria cerdmica.

Figura 1A Figura 1B
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Figura 1C Figura 1D

Localizagdo: Museu Nucional do Rio de Janeiro - inv. 1447;

Temitica: Salto;

Proveniéncia: Nio fornecida;

Forma: Oinochoe;

Estilo: Figuras Vermelhas;

Pintor: The Fat Boy Painter;

Data: Inicio do século V a.C.;

Indicagiio Bibliogrifica: ASSOCIAGAO DOS AMIGOS DO MUSEU NACIONAL E
MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES (Org.). Exposicio Cerdmicas Antigas da Quinta
da Boa Vista (Museu Nacional de Belas Artes, 16 nov. 1995 - 16 mar. 1996). Rio de
Janeiro, 1995, p. 86-87;

Fotos: Figura 1 A: indicagiio bibliogréfica e Figuras 1B, C e D: Prof. Dr. Antonio Brancaglion

Junior (MN/UFRI).

A grade de leitura abaixo resulta da aplicagiio do método de leitura
semidtico proposto por Claude Calame (1986).” O método de leitura
semidtica de imagens proposto por Claude Calame (1986) pressupde a ne-
cessidade de:

Grade de Leitura — Figuras 1A, B, CeD

1. Disposicdo Espacial:

e Trés personagens de pé em cena —um, no centro da imagem, flexionado
em posicdo para saltar.
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e Cena se passa no mesmo quadro espago-temporal.

 Um personagem com o corpo em movimento e dois parados, porém
gesticulando.

e Espago interno — presenga de um marco.

2. Signos Pictdricos:

e Vestimentas: um personagem nu e dois vestidos com mantos.
e Aderegos: ausentes.

e Signos que denotem idade: auséncia de barba.

e Equipamentos: marco.

e Inscrigdes: ausentes.

3. Gestos:

e Denotam sincronia de movimentos entre 0s personagens.

e Os dois personagens vestidos erguem um dos seus bragos, como se
conversassem com o atleta ou falassem sobre ele.

e Corpo em movimento — personagem central.

4, Jogos de Olhares:

¢ Representagdo em perfil.

Essa forma de representagio peculiar nfio se restringe apenas a
oinochoe do acervo do Museu Nacional da UFRIJ. Ela estd presente num
universo mais amplo, e um dos conjuntos ¢ atribuido ao Far Boy Group
que, segundo John Boardman, se dedica aos jovens e atletas espantosos
(BOARDMAN, 1997, p. 193). Inclusive a oinochoe de Oxford reproduzida
por Boardman — Figura 423 — porta um esquema decorativo e cénico muito
similar ao apresentado no vaso que estamos estudando.®

No centro da imagem h4 um jovem nu, em perfil, com as pernas fletidas
e com os bragos estendidos para a frente, representado como se fosse saltar
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sobre 0 marco. A cena denota movimento, o que pode ser comprovado pela
posi¢do dos bragos, pernas e térax do jovem. Esse movimento desenvolvi-
do pelo personagem, bem como a sua nudez, nos possibilita afirmar ser ele
um atleta,

O marco” se constitui no tnico signo de interioridade presente na
imagem, podendo nos indicar que a cena se passa no interior da palestra,
espago que poderia ser utilizado para qualquer uma das préticas atléticas,
exceto para a corrida a pé.

Nas extremidades da cena contamos com a presencga de dois outros
personagens que se encontram de pé e vestidos — Figuras 1C e 1D. Da
mesma forma que o atleta, esses dois personagens sdo imberbes, signo de
juventude. Logo, os trés personagens se encontram numa mesma faixa etdria,
0 que dificulta a identificaciio desses dois dltimos personagens. Eles nio
sdo atletas, pois se encontram vestidos e sabemos que um atleta era repre-
sentado sempre desnudo.

Poderfamos pensar ser eles instrutores (paidotribés), mas niio conta-
mos com nenhum signo de poder exercido sobre o atleta. Existem imagens
que apresentam a oposicio nu versus vestido, com personagens também
imberbes. Neste caso, esses personagens vestidos sio normalmente repre-
sentados com fita no cabelo, signo de vitéria e possivelmente de mais expe-
riéncia que o atleta pintado na imagem, e fazendo uso de uma haste paraa
corregdo dos movimentos do atleta, signo este claramente de poder. Da
mesma forma, nenhum dos dois personagens pode ser identificado como
pai ou erastés do atleta também pelo fato de serem imberbes, mesmo em se
tratando de uma imagem que defendemos se encontrar distanciada do mo-
delo de representag@o comum na cerimica 4tica.

Contudo, os dois personagens vestidos mantém cada qual um dos seus
bragos erguidos, como se conversassem ou contassem qualquer coisa a res-
peito do atleta. Partindo do principio de que os gestos sdo polissémicos, a
representagao dos bragos erguidos na cena pode indicar uma situagdo de
poder sobre o atleta. Defendemos que cada gesto pode ter em si miltiplos
significados que se encontram atrelados i cultura que o produz. Em outras
palavras, “no interior da mesma cultura, os gestos, a expressividade do
corpo, os signos do corpo obedecem a um codigo que € imediatamente
compreendido pelo piiblico” (GIL, 1995, p. 212).
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Defendemos que a cena se passa no mesmo quadro espago-temporal,
0 que pode ser observado pela sincronia de movimentos e gestos dos perso-
nagens que a compdem,

Quanto aos jogos de olhares, todos os personagens presentes na cena
aparecem de perfil, forma mais comum de representacio nas imagens dticas,
No caso deste tipo de representacio, a veiculagdo da mensagem nio permi-
te um didlogo direto com um enunciador-destinatdrio externo: isto é, ndo se
estabelece uma interagdo com o publico e a cena adquire a conotagio de
um exemplo a ser seguido pelos receptores (CALAME, 1986, p. 108).

Retornemos, mais especificamente, ao nosso objeto de estudo: a re-
presentagao do corpo do atleta na imagética,

A importancia de refletirmos acerca do corpo se vincula ao fato de
que ele porta em si a marca da vida social, ele é sempre uma representacgio
da sociedade (RODRIGUES, 1975, p. 62 e 125). Posicdo semelhante é
assumida por A. Rousselle. A autora, inspirada em M. Mauss, afirma que
“as técnicas corporais que devem garantir a sobrevivéncia estio incorpora-
das nos sistemas sociais de significacdo e de comunicagfo™, estando os
gestos e o tratamento corporal ligados ao estatuto social (ROUSSELLE,
1993, p. 179). Aqui trataremos da representagio dos corpos dos cidadios
legitimos e bem-nascidos. Acreditamos que buscar a compreensio da im-
portancia da representa¢dio do corpo na imagética dtica possa nos permitir
encontrar a existéncia desta polis (LESSA, 2003, p. 49).

O corpo é também um lugar de exercicio do controle social e de po-
der. A instauraciio de determinados tipos de poder conduz o corpo a trans-
formagdes (GIL, 1995, p. 202). Tal colocagiio estd plenamente de acordo
com o que vimos defendendo ao longo da pesquisa, pois a hegemonia de
um padréio geométrico de representacio dos COrpos nos vasos dticos nada
mais € do que o resultado da prépria ideologia poliade, que almeja publicizar
0s ideais de equilibrio, justa-medida, forga e estética.

Ao enfatizarmos que o corpo humano é uma construcio social, o in-
serimos numa historicidade, o que implica dizer que ele “nio é o mesmo
segundo os diferentes tempos de individuos, grupos e sociedades”
(RODRIGUES, 2003, p. 87) e que ele fala sempre, exclusivamente, a lin-
gua dos outros (c6digos) que nele vém ser inscritos (GIL, 1995, p. 207);
logo, ele sé pode ser lido no interior de um contexto.
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Conforme j4 mencionamos, o corpo do atleta pintado na imagem aci-
ma se distancia do modelo veiculado na maioria das cerdmicas dticas. Fal-
tam a ele tracos mais delineados, equilibrio e simetria das formas e da mus-
culatura. Ele ndo representaria o ideal estético da beleza helénica, calcado
na no¢do de justa-medida.

Acreditamos que os corpos dos atletas majoritariamente veiculados
nos vasos dticos atendam mais a um padrdo geométrico de representagio
idealizado que refor¢a mais o discurso da dominagdo masculina do que a
realidade social.

Defendemos que as representagdes dos corpos se davam a partir dos
niimeros figurados planos (tridngulos, quadrados, pentdgonos...). Observa-
mos que o tridngulo, por ter a sua constituigdo a partir da tétractys, ou seja,
da seqiiéncia dos quatros primeiros nimeros - 1, 2, 3, 4 —que em conjunto
resultavam no nimero 10 (1+2+3+4= 10), estava presente nos demais ni-
meros figurados, como o quadrado, o pentigono e, conseqiientemente, se
fazia presente no plano geométrico das representages do corpo. Vejamos
abaixo a apresentagdo da tétractys em forma triangular (GHYKA, 1959, p.
34, LESSA, 2001, p. 41-42):

Conforme a doutrina pitagérica, o nimero dez é o mais perfeito dos
niimeros possiveis (GHYKA, 1959, p. 35). E. F. Van der Grinten nos cha-
ma a atencdo para o método de composi¢do das representagdes mais usado
durante o século VI e a primeira metade do V a.C., que foi o do pentédgono
regular e do pentagrama (o pentdgono estrelado), formado pelas diagonais
de um pentdgono regular (VAN DER GRINTEN, 1966, p. 13-14). Ambas
as figuras geométricas trazem em sua formagdo, conforme ji menciona-
mos, o tridingulo. O pentdgono e o pentagrama nos remetem ao nimero
cinco que no mundo grego é tido como o nimero de Afrodite como deusa
da fecundidade. O nimero cinco é, com efeito, a combinagdo do primeiro
nimero par, feminino, matriz, miltiplo — dois, diade —e o primeiro nimero
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impar completo, masculino, assimétrico — trés, triade (GHYKA, 1959, p.
36). O cinco simboliza ainda o nimero da harmonia na satde e a beleza
realizada no corpo humano.

Dessa forma, a apresentacio do corpo humano, nos vasos gregos,
segue padrdes de propor¢do aritméticos e geométricos e a um método de
composi¢io geométrico que reforcam o discurso hegeménico da domina-
¢io masculina,

Conforme vimos, a oinochoe que estamos interpretando ndo repro-
duz este padrdo geométrico hegemdnico. A partir desta constatacio pode-
MOS nos perguntar: quais as intengdes na sua produgiio, qual o seu alcance
em termos de circulagdo e quais os grupos que consumiam este tipo de
cerdmica?

Jd tivemos a informagdo de que esta oinochoe é apenas uma de um
conjunto maior atribuido ao Fat Boy Group, cujo estilo é semelhante, A
partir do trabalho de Boardman também pudemos verificar que existiram
alguns outros grupos como o Fat Boy (BOARDMAN, 1997, p. 193-194),
que obviamente ndo foram predominantes no universo da cerdmica Atica,
Mas, certamente, representaram falas de grupos divergentes no interior da
democracia ateniense de inicios do século V a.C., data da produgiio da
oinochoe.

Seria interessante ressaltar que o vaso é de produgio ateniense e que
sua proveniéncia ndo é conhecida. Bem, mas o que isso pode significar?
Em primeiro lugar, que existia um mercado consumidor para tais enuncia-
dos. Porém, ndio sabemos, com precisdo, se este mercado consumidor era
ateniense ou ndo. Mas a produgio por si s6 dessas cerdmicas Jd explicita o
que antes mencionamos: um espago para as vozes dissidentes da democra-
cia se expressarem, e também a prépria circulagio dos vasos. Caso pudés-
semos atestar que a circulagdo da oinochoe se limitou a Atenas, poderfa-
mos defender a hipétese de que o enunciado que a imagem porta era para
ser decodificado apenas pelos atenienses. Em segundo lugar, que existiam
na democracia ateniense espagos para a publ icizagdo de opinides divergen-
tes e de criticas aos modelos consolidados.

Partimos do principio de que a principal intengio do pintor era a de
fazer uma critica direta ao padrio hegeménico de funcionamento da pro-
pria democracia ateniense. Ao representar um atleta fora dos padrdes esté-
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ticos convencionais moldados por uma elite, o pintor, da mesma forma que
o comedidgrafo, por exemplo, inquietava a sociedade ¢ a fazia refletir so-
bre si mesma. Apontava ainda para a heterogeneidade dos discursos que
compdem a pdlis dos atenienses.

E fundamental ressaltar também que o veiculo escolhido foi de grande
alcance, haja vista que as imagens nio tém fronteiras. Diferentemente dos
textos escritos, os imagéticos atingem letrados e iletrados, pobres e ricos.

Uma questdo ainda permanece em nossa andlise: quais grupos consu-
miam tais imagens? Pela sua decoraciio, ela se destinava a um grupo abas-
tado. Mesmo a imagem ndo primando pela qualidade da perfeigio estética,
um cidadio pobre continuava alijado da possibilidade de adquiri-la. Certa-
mente o consume dessa imagem e das demais semelhantes se dava entre os
grupos que divergiam dos mecanismos de funcionamento da vida piiblica
ateniense.

Como conclusdo, podemos destacar que o esquema iconogrifico que
estamos analisando atua no sentido de denunciar a ndo unicidade da pdlis,
6 possivel na esfera da idealizagio, expressando os conflitos e as diver-
géncias presentes na dindmica da sociedade polfade. A pdlis s6 existe na
sua pluralidade.
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Notas

! . . .
Vaso usado para apanhar o vinho de uma krdter ou stamnos para despejar num
kdntaros ou na taca dos convidados.

Bug dominagdo é sempre sustentada por uma justificac@io naturalista das diferencgas,
e a0 mesmo tempo por uma ocultagio do que vivem os dominantes” (WELZER-
LANG 2004, p. 111).

* 0s modelos masculinos diferentes do hegemdnico também podem ser encontrados
na documentacio textual. Consultar, neste sentido, a tragédia Hipélito, de Eurfpides.
'E Hartog afirma que “todos os procedimentos de andlise do documento (que se
pense na filologia, que o estabelece, ou na critica histérica, que lhe avalia a veraci-
dade) tendem a desmontd-lo, a decompé-lo, em resumo, a dissolvé-lo e a ignord-lo
como texto” (HARTOG, 2003, p. 201).
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* Sentimos necessidade de destacar que a autora busca durante todo o seu texto
desconstruir a oposi¢io entre documentagiio textual e arqueoldgica, enfatizando a
necessidade, cada vez maior, do didlogo entre arqueélogos e historiadores, e do
alargamento do campo da documentagio; mas utiliza constantemente o conceito de
fontes historicas como sindnimo de documentagdo textual, o que para nés pode
sugerir uma contradigdo. O conceito de fontes histéricas nfio deve se restringir, tini-
ca e exclusivamente, & documentagio escrita (JONES, 20085, p. 27-43).

¢ A discussio acerca da relagdo entre imagem e realidade também foi trabalhada por
Marcos Napolitano no artigo “A Histéria depois do papel”. No artigo, o autor tem
por objeto a andlise da documentagfo audiovisual e musical (NAPOLITANO, 2005,
p. 236-39).

1. Verificarmos a posig@io espacial dos personagens, dos objetos ¢ dos ornamentos

€m cena;

2. fazermos um levantamento dos aderegos, mobilidrio, vestudrios e os gestos esta-
belecendo repertério dos signos;

3. observarmos 0s jogos de olhares dos personagens:

3.1. olhares de perfil: o receptor da mensagem do vaso nio estd sendo convidado a
participar da agiio. Neste caso, o personagem deve servir como exemplo para o com-
portamento do receptor;

3.2. olhares de trés quartos: o personagem que olha tanto para o interior da cena
quanto para o receptor estd possibilitando a este dltimo participar da cena;

3.3. olhares em frontal: personagem convida o receptor a participar da acdo representada,

¥ Consultar Fi gura 423, Oxford 299. Nela, temos trés personagens, No centro, um
personagem despido e se movimentando, enquanto nas extremidades vemos dois
personagens vestidos e com um dos seus bragos estendido, conforme na imagem
que estamos analisando (BOARDMAN, 1997).

9 - ,

O marco ndo aparece nas demais cenas de salto que possufmos. Normalmente, os
signos que denotam ser a cena de salto sdo os halteres e o enxadfo para afofar a terra
e, dessa forma, garantir a precisio das marcas dos pés alcangadas.
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