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Résumé

Ce travail a pour but étudier la signification du temps en la poésie grecque.

Os textos literdrios gregos enfocam, em maior ou menor medida,
dentre os temas recorrentes, a vulnerabilidade e a limitagdo da condicio
humana. Os humanos, aprisionados pelo tempo e irremediavelmente so-
frendo a agio decorrente dele, limitados pela morte, contrapdem-se a0s
deuses, em tudo semelhante aos mortais, mas que jamais sofrerdo desgas-
te do tempo ou os efeitos de thdnatos.

O discurso famoso do coro de Antigona, situado no primeiro estdsimo
da peca homénima (SOFOCLES. Antigona. vv. 332-364), enumera as con-
quistas do homem, a quem o coro denomina deinds — espantoso — por
ter vencido muitos limites, dentre os quais destacam-se 0s ventos, 0s ma-
res, assim como ter aprendido a impor o jugo a terra, mediante o emprego
do arado. Apesar de o ser humano ter realizado todos esses feitos grandio-
so0s, como enfatiza o coro, 0 homem ndo conseguiu ultrapassar a suprema
barreira — a morte. Acorrentado ao tempo, o mortal nédo pode vencé-lo,
ainda que tentasse, e cumpre sempre seu destino de viver cada dia, até que
Auopos cumpra sua tarefa — cortar o fio da vida. Assim sendo, viver se
nos apresenta como a tarefa de Sisifo, com a diferenca de haver thanatos
para a raga humana.

A nogdo de tempo, a oposi¢io entre o tempo de vida dos mortais e 0
tempo eterno, préprio da divindade, podem ser percebidas pela prépria
maneira de nomear essas duas dimensdes temporais opostas: o tempo pro-
prio do homem denomina-se chrénos, ao passo que aquele em que vivem
os deuses é conhecido por tempo aidn, isto &, “tempo longo e indetermi-
nado”. O termo aidn pode significar “forca vital, duracdo, eternidade™,
tanto em Homero quanto em jonico-dtico, mas a partir dos filésofos, como
em Platio (PLATAO. Timeu. 37d) passa a opor-se a chrénos, sendo entio
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traduzido por vida eterna. Em Suplicantes, (ESQUILO. Suplicantes. vv.
574), Esquilo emprega aién com sentido de “tempo inesgotdvel”, referin-
do-se ao tempo de vida de Zeus. Nessa passagem da pega, 0 coro compos-
to das Danaides suplicantes implora ajuda ao pai dos deuses. Lé-se: Di’
aionos kreén apaiistou — Zeus quem reina num reino que nio se inter-
rompe jamais. Uma outra passagem de um texto trégico enfatiza a grande
diferenga entre o mundo humano e o mundo dos deuses, ou seja, a tempo-
ralidade e a eternidade.

Em Prometeu Acorrentado, a personagem Poder, depois de assistir a
Hefesto acorrentar Prometeu ao rochedo, por ter o Titd roubado o fogo
para dé-lo aos humanos, diz a Prometeu: *Entautha nun ubrizei Kai theon
gera sylon ephemeroisi prostithei” — Agora sé soberbo e rouba o privilé-
gio dos deuses para dar aos efémeros! (ESQUILO. Prometeu Acorrentado.
vv. 82-83). Poder niio consegue entender por que Prometeu enfrenta e
afronta o Pai dos deuses, e conseqiientemente suporta um castigo terrivel
com o objetivo dnico de dar o fogo do conhecimento a seres que duram
tdo pouco. Que importincia poderia ter para os imortais amenizar a vida
de entes humanos? Para eles, os homens sio seres que vivem um s6 dia,
como tdo bem exprime o termo ephemeroisi.

Os primeiros textos poéticos gregos jé reconhecem a curta duragio
da vida dos homens, lamentam a acio do tempo que degenera o corpo e
alma, mas referem-se a personagens para quem o tempo ndo passa da
mesma maneira como sucede com o homem comum: os herdis e as heroi-
nas épicos. Dentro da raca perecivel dos humanos, esses ndo parecem
sofrer o desgaste fisico e mental da mesma maneira que o restante da
humanidade, ou melhor dizendo, a dimensdo temporal € outra, como se
pode perceber na Odisséia: depois de ficar vinte anos fora de Ttaca, Odisseu
mesmo combalido pelas agruras por que passou, ainda € capaz de seduzir
Nausica, pois a donzela ao deparar-se com o herdi numa praia, desmaiado
e combalido, pensa ter encontrado o noivo sonhado. O mesmo Odisseu ao
voltar para Ttaca, demonstra ter o vigor idéntico ao do passado, maior do
que o do filho Telémaco, ao conseguir dobrar o arco sem que nenhum
pretendente pudesse executar a faganha, ganhando assim a contenda. He-
réis e herofnas épicos, entre outros aspectos, distinguem-se do humano
comum, pois vivem em um tempo diferente e ao perecerem na morte,
continuam sempre lembrados pelo Kléos. Helena, quando visitada por
Télemaco, possuia a mesma beleza e seducio responséveis por levar os
gregos e troianos & morte. E Penélope, cortejada pelos pretendentes du-
rante 20) anos, mantinha o mesmo frescor e beleza de antes.
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Os textos poéticos colocam outros personagens numa dimensio tem-
poral diferente: os adivinhos e os videntes. Para esses personagens, al-
guns cegos, como Tirésias ou Calcas, o tempo mostra-se ininterrupto, ndo
seqilenciado em passado, presente e futuro. Para eles, para quem a reali-
dade constitui um todo, torna-se evidente a lei de causa e efeito, pois esses
personagens sabem de anteméo o que determinados procedimentos hu-
manos irdo desencadear. Estes seres, também situados entre a divindade e
araca dos mortais, néio conhecem o balsamo ou lenitivo do esquecimento
— 0 que representa um phdrmakon — pois se em alguns momentos, a
lembranga pode trazer beneficio, lembrar de todas as experiéncias vividas
seguramente ndo constitui um bem.

Na tragédia Agamémnon, cujo herdi trigico, evidentemente, é o
Alrida, chefe de todos os gregos no cerco a Tréia, uma figura trigica ocu-
pa um papel relevante: a princesa tebana Cassandra. Condenada por Apolo
a proferir discurso profético desprovido de credibilidade, ao chegar ao
paldcio de Agamémnon percebe os fatos temporais misturados, devido &
sucessdo de assassinatos, até que, estabelecendo a seqiiéncia temporal,
assiste ao seu préprio assassinato. Assim fala a princesa:

“Ototool, popoi! Da! Apolo! Apolo! — Apolo! Apolo! deus dos dois cami-
nhos! Apolo. tu que me perdes, aonde me trouxeste? A que morada? Ah!
Dize antes a uma casa odiada pelos deuses, ciimplice de crimes inumerd-
vels, de matancas, de cabecas degoladas, matadouro humano encharcado
ent sangue.

Ah! Eu creio nestes testemunhos: aquelas criancinhas a chorar sob a faca,
e suas cames assadas devoradas pelo pai.

Ah! Miserdvel, ousas fazer isso? Banhas o esposo que partilha teu leito e
— como direi o desfecho? — vai aconiecer depressa: dois bracos, um de-
pois outro, se estendem para ferir”

Numa mistura de passado e presente:

“Ail Cardstrofe! Catdstrofe de minha cidade para sempre perdida! Ah!
Hecatombes dos animais de nossos prados que meu pai imolava para sal-
var hossas muralhas! De nada valeu o remédio: ndo impediu que a cidade
sofresse seu destino. Quanto a mim, com o coracdo a arder; vou me abater
no chao!”

(ESQUILO. Oréstia vv. 115 et 55.)

O sofrimento de Cassandra leva-a a parecer tomada de mania, Em-
bora, mortal, néio desfruta do beneficio do esquecimento e por isso, todos
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os fatos se unem em sua mente, ao entrar em transe apolineo. Além disso,
em suas profecias ndo existe credibilidade. Cassandra profere discursos
vazios, palavras vis, que s6 adquirem sentido apds os fatos se realizarem.
O passado ajuda a construir o sentido de verdade em suas palavras, mas,
novamente como a incredibilidade se instaura.

Conceber seres, ainda que mortais, sofrendo de modo diferente a
a¢do do tempo, significa, ainda que no nivel simbdlico, algo que o ser
humano repetird sempre: tentar, de miltiplas maneiras, manipular o tem-
po, néo se deixar passivamente arruinar (o/lumi) por ele, lutar bravamente
contra sua acao.

Penélope, o arquétipo da esposa fiel, assim o faz. Segundo o preten-
dente Antino (HOMERO. Odisséia. vv. 100 ef ss.), a culpa de os preten-
dentes estarem dissipando os bens de Ulisses s6 deve recair sobre Penélo-
pe, pois ela, ndo escolhendo um esposo, postergando a resposta, ilude a
cada um deles com uma esperanca, durante algum tempo. A seguir, dizen-
do acreditar na morte de Ulisses, ela inicia a tecelagem de uma mortalha,
ao fim da qual — segundo ela — escolherd o noivo. No entanto, desco-
briu-se que tecia durante o dia e destecia durante a noite. Penélope, tal
como senhora do tempo, niio deseja simplesmente reté-lo ou apressd-lo.O
que busca fazer, no entanto, € manipuld-lo a seu bel-prazer: em suas agdes,
deseja uma dimens@o temporal para o crescimento de Telémaco: outra,
necessdria para a volta de Odisseu, que obrigatoriamente nio pode ser a
mesma: outra ainda, para manter os pretendentes entretidos, aguardando
sua decis@o final. Percebe-se que a métis muda de mios: nesse momento
nao € Odisseu o que engana com discursos, mas sua esposa. Penélope tece
com palavras a teia do engano, do ardil, tecendo os vdrios caminhos dos
tempo para que seu marido, Odisseu, retorne. Nao sendo mais possivel
dominar o tempo pela fala, Penélope passa a tecer, no sentido préprio do
termo, mas também instaurando novos sentidos ao vocdbulo, isto é, o sen-
tido figurado perdura, com novas significacoes: tece uma mortalha de dia,
destece durante a noite, enganando os pretendentes, mas também arrogan-
do a si o direito e o poder de manter intacto o fio da vida. Com o discurso
e a arte, Penélope engana os pretendentes e afasta a moira — dtropos. O
verbo que aparece no verso 104 do canto II € hyphaino, usado na forma
iterativa do imperfeito — falar que por si sé dé a idéia de continuidade da
agdo — continuidade ressaltada Hyphainesco.

Além de conceber uma dimensdo temporal distinta para deuses e
her6is, os gregos representavam o tempo de forma circular. Hesfodo, poe-
ta-pastor, que viveu em torno de 750 a.C. no poema Qs Trabalhos e os
Dias, explica a origem ¢ a necessidade do trabalho, bem como das dores e
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doengas, através do mito dos metais. A primeira raga era de ouro € o0s
homens, feitos desse material, viviam junto com os deuses, misturados
com eles, ao abrigo das dores, sem precisar trabalhar. A terra produzia
tudo para eles., ndo havia velhice e morrer era semelhante a dormir. Mas
408 poucos, os metais viio-se sucedendo, numa escala descendente de qua-
lidade, assim como vai-se deteriorando a qualidade da vida humana, até
chegar-se a Idade do Ferro, em que estd situado Hesiodo. As principais
caracteristicas dessa fase, além de o homem necessitar buscar seu susten-
to com seu esforgo, consiste na auséncia de justica e na velhice E diz
Hesiodo, nos versos 173-174 do poema: “Antes ndo estivesse eu entre 0s
homens da quinta raca mais cedo tivesse morrido ou nascido mais tarde”
(HESIODO. Os Trabalhos e os Dias. vv. 173-174).

Ao tentar explicar a degeneraciio da raga humana, usando o mito dos
metais, em propor¢do de decadéncia, Hesiodo tenta explicar por que, no
momento em que vive, imperam a decadéncia e a injustica. Se o mundo
foi estabelecido por Zeus, senhor da justica e da ordem, hd que se tentar
entender a razio de tamanha decadéncia do universo. S6 a sucessdo de
metais explicaria tamanha degeneragio da humanidade. Hesfodo, ao que
tudo indica, era um pastor da Bedcia, e para alguém acostumado a orien-
tar-se pela sucessdo dos dias e das noites, bem como das estacoes do ano,
a concepeiio de um tempo circular € esperada. Percebe-se que a circulari-
dade do tempo ndo impede, a juizo de Hes{odo, o homem de sofrer as
agruras da velhice, a degeneraciio, ao mesmo tempo que possibilita  vol-
ta & idade do ouro. A consciéncia da precariedade da existéncia humana,
anunciada nos textos homéricos, fortalece-se, intensifica-se a partir do
apogeu do lirismo.

Assim Donaldo Schiiller caracteriza esse periodo literédrio, em Lite-
ratura Grega, 33-34: “O sujeito, aprisionado até aqui pela objetividade de
epopéia, emerge tanto na poesia como na filosofia, quase ao mesmo tem-
po.” Nesse perfodo, chamado arcaico, desmorona o mundo mitico em que
se ap6ia a epopéia. Os deuses se distanciam. Sua existéncia jd néo € evi-
dente como nos tempos de Homero. Se preservados, enfrentam severas
objecdes que lhes alteram profundamente o cardter. Retraindo-se como
distantes ideais de justica, ndo se lhes consente a presenca na vida cotidia-
na, onde o homem se debate com as conseqiiéncias do desamparo.

Embora o que os filélogos alexandrinos rotulem como lirismo nédo
corresponda ao que modernamente entendemos como tal, dentro desse
género, encontram-se obras que indubitavelmente contém o gérmen do
lirismo moderno. Sobretudo, o poeta lirico volta-se para o momento pre-
sente, tem urgéncia em viver a vida, nada do outro possivel lado da exis-
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téncia Ihe interessa. O momento presente existe. Ougamos um poema muito
conhecido e comentado escrito por Mimnermo, poeta jonio origindrio de
Coldfon, e que viveu em torno de 600 a.C.

“0 que é a vida? O que é bom longe de espléndida Afrodite?
Queero morrer, quando cessar a fome ‘

dos segredos do amor, dos suaves favores do leito —

estas e ndo oultras sdo as flores da juventude

de homens e mulheres. Sobrevindo dolorosa

a velhice, deformadora de homens formosos,

cuidados amargos roem as eniranhas

cessa a alegria da luz solar

Vema fﬁp’lf/f a dos jt?lfen.r e 0 desprezo das mulheres.

Amarga fizeram a velhice 03 deuses.”
(Trad. SCHULER, 1972)

Essa temdtica se repete, isto é, o medo do homem ante 0 tempo, € sua
impossibilidade de fugir ao seu préprio destino, & sua moira. Dc.plora-sc 0
presente, sc nele reside a velhice, e conseqgitentemente, a auséncia de amor.
No entanto, 0 mesmo Mimnermo, fr. 20 B, diz:

“Vamos! Se tu crés ainda em mim, expulsa esse pensamento!
Reconhece que o que eu digo é melhor do que o que dizes!
Muda de opinido, Ligiastade (cantor melodioso) Canta assim entdo;

Que a morte me atinja aos 80 anos.”
(Trad. SCHULER, 1972)

A épica também nos fornece um exemplo positivo da velhice, na
figura de Nestor; mas serd o velho ateniense Sélon, legislador e poeta, que
escreverd sobre o beneficio da velhice no fragmento 18, Berk, muito repe-

-~ tido pelos antigos e citado por Platdo (PLATAO. Repiiblica VII 536 d,
LACHES, 188b. 189a). “Estou envelhecendo, sempre aprendendo muitas
coisas.” Muitos séculos se passaram até Einstein descobrir ser o tempo
apenas uma dimensdo tal como a altura e a largura, mas nio se refere a
férmula para deté-lo.

Desde a Grécia até o presente, poetas de todas as €pocas sempre
expressaram a ang(stia do ser humano ante a marcha do tempo ¢ muitos
buscaram, tal Penélope, fios com que tecessem um outro desenho de modo
ailudir Atropos. O poeta Mério Lago parece ter conseguido, se ndo domi-
nar o tempo, pelo menos uma proposta conciliatéria: “Consegui uma coe-
xisténcia pacifica com o tempo: nem ele me persegue, nem fujo dele. Um
dia a gente se encontra.”
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