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Abstract Resumo

The aim of this article is to present and O objetivo deste artigo € apresentar e
comment some features of Plato’s thought comentar algumas caracteristicas do
concerning art and beauty. pensamento de Platdo sobre arte e beleza.
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O que quer que se diga é pouco; a0 mesmo tempo, muito. E como vejo
o conteiido nascente deste artigo sobre Platdo, marco inaugural da filosofia e
assunto de um sem-nimero de livros, artigos, teses e interpretagoes diversas —
daf o muito a que me refiro. Nio faltardo leitores a dizerem: “Eis aqui mais um
escrito sobre Platio”. Sabemos que Platdio “foi a primeira pessoa na hist6ria
mundial a produzir um grande sistema de abrangéncia universal, que tem ra-
mificacdes em todos os setores do pensamento e da realidade”(STACE, 1941,
p.164). Se tanto ja foi escrito sobre ele, por que escrever mais? Porque sua
obra é de uma riqueza que nenhum discurso pode esgotar —dai 0 pouco de que
falo. Como quer que seja, parece-me adequada para a conclusdo deste peque-
no paragrafo inicial uma sentenca recém-escrita do meu ex-professor e hoje
amigo Jorge Fernandes da Silveira: “S6 se escreve sobre aquilo que ndo se
sabe e, logo, que se quer saber” (FERNANDES DA SILVEIRA, 2004, p.30).

Falando em escrita, € impossivel ndo lembrar, num artigo sobre Platéo,
o temor que ele tinha de que o discurso escrito, ao suplantar a oralidade,
trouxesse consigo a ofusca¢io da memdria. Mesmo porque vivenciamos
hoje uma espécie de morte, ou pelo menos declinio, do livro escrito em

* Professor Adjunto de Estética do Departamento de Histdria e Teoria da Arte e do
Programa de Pds-graduagdo em Histdria Comparada da UFRJ.

90 PHOINIX, Rio oe Janero, 11: 90-101, 2005,



papel: a celulose, esta versdo moderna do papiro e do pergaminho, perde
mais e mais espaco para o que se convencionou chamar de numdo virtual.
Vem de longe o problema que hoje temos em maos. Mas vamos a0 que mais
interessa no momento. O artigo propde-se a falar da beleza e da arte tendo
como base a obra de Platdo. Comecemos por dizer que, fiel a um propésito
maior — que € o da propria filosofia: encontrar o que se repete num grupo
diverso, ou, se quisermos, o que permanece em meio a0 fluxo continuo de
transformagio da realidade —, Platdo busca a esséncia das coisas belas, o
elemento comum a todas elas, sobrevivente as contingéncias e essencial face
aos acidentes que também integram a realidade. Se foi preciso esperar dois
séculos para que, a partir dos primeiros pensadores pré-socraticos, apenas
com Platdo a filosofia tenha de fato o seu marco inaugural, isto se liga a
mesma situagao que se acaba de mencionar: Platio foi pioneiro na sua tenta-
tiva tao explicita de encontrar uma esséncia comum a todos os componentes
do real. Ninguém antes dele havia falado nisso de modo tio claro, ninguém
depois dele, de modo tdo belo. Génio que era, compreendeu, talvez mais
que ninguém, que o filésofo ¢ aquele que se interessa por aquilo que conti-
nua sendo o que é: o niicleo interno e imutdvel que subjaz as aparéncias e
apesar delas. Platdo respondeu com maestria insuperével a este anseio que
todos temos de transcender as coisas na sua nao-permanéncia.

Soa a pleonasmo falar numa estética em Platio, Daf o tom interrogativo
que se da ao titulo deste artigo. T#o elegante em Platdo € o estilo, tio perti-
nentes os temas, tido belo o contetido que mais dificil seria encontrar o que
ha de nio-estético na sua obra. Mas que ndo se veja nisso um fator unica-
mente positivo. E mais uma faca de dois gumes: a combinacdo de poeta e
filosofo nos agrada esteticamente, mas nos confunde quando queremos en-
tender a sua filosofia. Lembro-me de ter lido nalgum lugar, creio que em
Ortega y Gasset, que “Platio era poeta demais para ser filésofo”. Embora
nada impeca o poeta de almejar a verdade — nisso avizinhando-se ao filoso-
fo —, o seu recurso tipico is metdforas e aos mitos. como tanto vemos em
Platao, costuma tirar do pensamento a objetividade que a filosofia requer.

De origem nobre, poeta e pintor na juventude, Platio decide-se decisi-
vamente pela filosofia ao conhecer Sdcrates:

Estudou matemadtica e miisica, tendo também cultivado a poesia;
conta-se porém que apds ter lido Homero jogou no Jfogo seus pri-
meiros ensaios poéticos. Em filosofia recebeu suas primeiras licoes
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de Crdtico, seguidor mediocre de Herdclito. Mas o que decidiu sua
vocagdo como fildsofo foi o seu encontro com Socrates, quando
Platdo contava uns vinte anos (c. 407 a. C.). Desde entdao permane-
ceu na sua companhia até a morte do mestre, mais como amigo do
que como simples discipulo (FRAILE, 1965, p.281).

Mais que qualquer um dos seus contemporineos, Platdo viu e soube
retratar a grandeza de Sécrates, cuja influéncia serd decisiva na sua vida e
na sua obra; uma obra que nunca perderd, na sua mdo, o tom poético e
pictorico. Sempre buscando fundar o conhecimento na razio, restaurando
assim o carater objetivo que cabe a verdade, Sécrates espantou-se ao desco-
brir que tanto ele quanto os outros homens passavam a maior parte da vida
“na plena ignorincia das coisas mais importantes a serem conhecidas: a na-
tureza da bem, do belo e do verdadeiro” (STACE, 1941, p.130). Coerente
com os ensinamentos socriticos, Platio faz do homem um tema central da
sua filosofia. Pode-se perfeitamente repetir com Guillermo Fraile que “a
filosofia, para Platdo, ndo consiste numa especulagio pura e desinteressada,
tampouco num simples esporte intelectual, mas sim numa empresa na qual
entra em jogo o destino final do homem” (FRAILE, 1965, p.297).

Tudo na obra de Platio converge para a beleza, esta qualidade tdo rara
quanto desejvel na natureza e na arte.! Uma raridade como esta do ouro e
dos outros metais ou pedras preciosas: fossem faceis de encontrar ou produ-
zir, nao lhes darfamos tanto valor. Efetivamente, uma das provas de que a
beleza é rara estd no interesse que temos por ela. Bem sabemos pela experién-
cia que nosso interesse por uma coisa cresce ou decresce na razao direta da
sua disponibilidade: quanto mais dificil de alcangar, maior o interesse; quanto
mais ficil, menor. Do que podemos concluir que, se tudo fosse belo (como ha
quem diga hoje em dia, apresentando-se como filésofo e com isso pondo em
divida a seriedade da profissio), a conseqiiéncia primeira disso seria 0 nosso
desinteresse total pela beleza — mesmo porque a propria palavra beleza perde-
ria o sentido, jd que faltaria o seu oposto, a feiira, para justificar a sua
pertinéncia no campo das qualidades que revestem as coisas. Outro indicio de
que estido enganados os que apregoam a ubiqiiidade da beleza e da arte (*hoje
em dia tudo € arte” — ndo se cansam de repetir esse mesmo cliché muitos
criticos de arte, confundindo mais que esclarecendo), podemos encontri-lo
bem ali, naquela verdade tdo cristalina enunciada por Sécrates, de que faldva-
mos hd pouco, e que mostra haver uma relaciio estreita que liga a dificuldade
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na obtengdo a importincia e ao valor das coisas que se quer obter, bem como
ao decorrente interesse que temos ou deixamos de ter por elas.” Vale a pena
insistir, pois: as coisas mais importantes e valiosas costumam ser dificeis de
conseguir e, por essa razao, sua quantidade s6i ser pequena. Basta que tente-
oS provar o contrario para vermos que esta regra é valida.

Platao sabia muito bem que o belo vem acompanhado por uma dificul-
dade muito mais que acidental, para usar um termo Jé mais aristotélico que
platénico; a dificuldade do belo é constitutiva, nasce da sua propria esséncia;
“as coisas belas sdo diffceis”, Platio ensina em alto e bom tom no Hippias
Maior (cf. PLATAO, 304e).* Se falta ao pensamento antigo (assim como ao
medieval e ao renascentista) um ramo especifico do conhecimento dedicado a
estudar o que € belo, isto ndo se deve tanto ao fato de que a filosofia era ainda
jovem e por isso lhe cabia desmembrar-se, como ocorreu nos tempos do
Tluminismo; o principal motivo para que nio haja uma ciéncia “estética” na
Grécia de Platio € a sua falta de necessidade: a beleza achava-se de tal modo
integrada s coisas e 4 propria vida que ndo carecia uma tal formalidade, Uma
integragdo que foi perdida, como ¢ fcil constatar.

O que ¢, afinal, a beleza para Platdo? Antes de mais nada, algo que tem o
privilégio tinico de ser claramente perceptivel e nos causar encanto, como se vé
no Fedro, por exemplo (cf. PLATAQ, 250c¢). Seguindo a tradi¢iio homérica,
Platdo nio distingue claramente o belo e 0 bom, que muitas vezes coincide com
O conveniente (td prépon). E nem se preocupa em fazé-lo: discipulo fiel de
Sdcrates, dd mais valor 4 beleza moral e intelectual que a fisica. Importa-lhe,
isto sim, alcangar a beleza absoluta e transcendente. causa e principio de tudo
aquilo que € belo, e que “fala d inteligéncia por intermédio dos sentidos” (NUNES,
1986, p.23). Esse mesmo parentesco que une o belo e 0 bom ¢ partilhado pelo
verdadeiro, j4 que a verdade ndo deixa de ser uma relagao adequada (entenda-se
conveniente, ou boa, se quisermos) entre uma coisa e o que se diz sobre ela.
Nasce aqui a triade intercambidvel dos conceitos de beleza, bondade e verdade,
que tanta influéncia exerce no pensamento ocidental. Nada mais platdnico do
que este pensamento expresso na Repiiblica: “O homem que harmonize as belas
qualidades na sua alma com os belos tragos da sua aparéncia externa, de tal
maneira que os tragos estejam adaptados iis qualidades, este é o espetdculo mais
belo que se pode admirar” (PLATAQ, 402d). O corolério nio poderia ser outro
que ndo este depreendido da leitura do Timen: o corpo deve ser embelezado pela
gindstica e pela higiene; a alma, pelafilosofia e pela musica (cf. PLATAO, 88c).
Corretissima esta interpretacio de Juan Plazaola:
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O principio platonico universal da harmonia como valor absoluto e
transcendente é uma lei ontologica que alcan¢a a praxis humana em
todos os seus aspectos. (...) Em Platdo a ética ndo se diferencia fun-
damentalmente da estética (PLAZAOLA, 1970, p.13).

Platdo fala de uma beleza imune as transformagdes que ocorrem e sdo
trago caracteristico no mundo sensivel. E uma realidade que se acha além
desse mundo em que tudo muda e perece: a beleza transcendente, eterna e
imutdvel, incomparavelmente mais real que as belezas transitdrias percebi-
das com o0s olhos e os ouvidos; esta beleza existe como idéia, a forma
arquetipica da qual participam todas as coisas que chamamos de belas no
mundo em que vivemos. Desse modo, quanto mais uma coisa se parece com
0 seu arquétipo eterno, mais bela €; quanto mais difere, menor a sua beleza.
Baseando-se na teoria da reminiscéncia, Platdo cré ser possivel reconhecer-
mos tracos da beleza eterna e unicamente verdadeira nas formas sensiveis.
(Segundo Platio, a alma humana, antes de se unir ao corpo, convive, por
assim dizer, com as idéias no seu estado puro; uma vez unida ao corpo, é
capaz de relembrar essas experiéncias.) E para a idéia de beleza, aquela
que “nada ganha e nada perde”, que precisa ser direcionado o amor humano
(cf. PLATAO, 211a-b). De fato,

(...) pelo caminho do amor; primeiro fisico e depois espiritual, o homem
pode se elevar da beleza sensivel até a contemplacdo extdtica da beleza
absoluta, iinica verdadeira e da qual todas as outras belezas menores
participam, ndo sendo a beleza das coisas sensiveis sendo um pdlido
reflexo da beleza absoluta (SUASSUNA, 1979, p.44).

Daé-se uma auténtica sedugdo, que “¢ propria dos seres e objetos belos, em
que o Amor se fixa e a custa dos quais impulsiona a escalada do espirito, do
sensivel ao inteligivel, sede da verdadeira Beleza e do verdadeiro Bem” (NUNES,
1986, p.22). Veja-se que “A Beleza se comunica com o sensivel, infunde-lhe
qualidades que enriquecem a matéria, mas que verdadeiramente néo pertencem
a este mundo. E uma espécie de ardil com que o Bem capta a atenciio da alma
para arrebati-la da serviddo do corpo” (NUNES, 1986, p.23). Mais:

O Amor; a servico do soberano Bem, acende na alma humana o dese-
Jjo de imortalidade, fazendo-a passar do conhecimento dos belos cor-
pos ao das belas acoes, das belas almas aos belos conceitos, até que,
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no pindgculo da contemplagdo, revela-se-lhe o “oceano da beleza uni-
versal”, que confina com a realidade em si, e onde, finalmente, ela
pode aplacar a sua infinita inquietagdo (NUNES, 1986, p.23).

Eis af 0 que podemos chamar de nogiio metafisica da beleza: uma no-
¢do que se une a outra, de ordem quantitativa, como veremos a seguir.

Platéo ¢ um conciliador; faz uma grande sintese das duas respostas
principais que os pré-socraticos haviam dado 2 pergunta sobre o ser: a filo-
sofia da experiéncia, do método a posteriori, e do devir, tipicamente jonica
€ que tem seu representante mais famoso em Herdclito, e a razdo, do método
a priori, e da imobilidade, dos eleatas, notadamente Parménides ¢ Zendo.
Tal como as sombras, os componentes do mundo sensivel estiio em constan-
te devir: ora sio deste modo, ora daquele outro. Solicitam, exigem mesmo,
a existéncia das idéias, realidades imutéveis e por isso mesmo as tnicas
verdadeiras. Para Platdo, “a idéia sempre € e nunca se torna; a coisa sensivel
sempre se torna € nunca €” (STACE, 1941, p.192). Sempre visando o que as
coisas tém de permanente, Platio busca uma férmula que convenha a bele-
za. Encontra-a no mundo matemitico, que ele conhece pela escola de
Pitagoras. Reabilita assim a nogéio de que a beleza de cada ser consiste na
harmonia que existe entre as suas partes constitutivas. Auténticos interme-
didrios entre o mundo sensivel ¢ as idéias, os nimeros retratam o modo de
ser quantitativo das coisas. Os niimeros falam da extensio das coisas no
sentido geométrico e também seqiiencial; e fazendo isso situam essas mes-
Mas coisas no espago e no tempo, que sao as préprias bases sobre as quais a
realidade se apresenta a nés. Vé-se. pois: a beleza, embora se trate de uma
qualidade, depende diretamente da guantidade para se manifestar.

Em concordéncia com uma tradigiio que se perpetua no minimo até o
Romantismo, Platdo cré que o belo na natureza é superior aquele produzido
pela arte. Deixando clara a sua simpatia pelo pitagorismo, conforme vimos,
entende que a beleza da forma composta deriva da harmonia das partes que
aintegram. Efeito dessa mesma simpatia é o interesse de Platio pela miisica
das esferas. Ja Pitdgoras havia suposto: considerando que todos os corpos
que se movem no espaco produzem sons, cuja altura é fun¢io do tamanho e
da velocidade desses mesmos corpos méveis, entio os planetas, no decurso
das suas 6rbitas em volta da Terra, deveriam produzir sons proporcionais a
rapidez do movimento de translagiio — que por sua vez cresceria consoante a
distancia relativa a Terra. Tais sdo os sons que formam a harmonia das esfe-
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ras. Se niio as percebemos € porque estamos a ouvi-las constantemente, ain-
da segundo a opinido de Pitigoras. E nao convém esquecer que, entre os
antigos, era comum ter como deuses 08 corpos celestes.

Tal como se vé no mundo natural, a arte também cria; da existéncia ao
que antes ndo a tinha, acrescentando novos seres a realidade. Por iSSO MEsSmo
a arte é uma modalidade de poiésis, este processo que faz com que as coisas
passem do ndo-ser ao ser. Ha que se considerar o seguinte: Platdo ndo ve rodas
as artes como criadoras; a pescaria, que para ele € atividade artistica, nos
permite adquirir algo (o peixe), ndio se enquadrando, pois, no territério da-
quelas artes pelas quais fazemos algo. Esse (ltimo grupo, criador por assim
dizer, é dividido em duas categorias. Da criagio divina, emanam realidades
animadas e inanimadas, sempre com base nos modelos eternos que sio as
idéias; também decorrem da criagiio divina certas imagens ficticias das coi-
sas: as sombras, por exemplo. Em poucas palavras, pertence ao ambito da
criagiio divina o conjunto de seres que compdem a natureza, ndo dependendo,
por isso mesmo, da criagiio humana para existirem. A criagao humana respon-
de por aquilo que a natureza, por.si mesma, néo € capaz de fazer. Pode produ-
zir realidades (mimesis reprodutiva, eisatiké): uma casa; ou coOpias (mimesis
ilusionista, phantastiké): o desenho de uma casa (todas as referéncias em DE
BRUYNE, 1963, p.67 e PLAZAOLA, 1970, p.14). E ndo é 80 iss0:

O pintor que imita uma cama fabricada pelo carpinteiro (por sua vez
jd uma imitagdo da cama ideal) faz uma realidade de terceiro grau,
ou melhor, como observa Collingwood comentando Platio, um erro
de terceiro grau, jd que a tinica realidade é a primeira, a da idéia; as
outras duas ndo sio réplicas e nem cdpias, mas sim aproximagoes
cada vez mais débeis e impotentes (PLAZAOLA, 1970, p.14).

Apoiando-se no que j existe, a arte torna-se imitativa: imita por meio
do pincel do escultor, do cinzel do escultor, dos movimentos do corpo do
dancarino, dos gestos do mimico, da voz do orador (cf., por exemplo,
PLATAO, 267 e 861a). Uma diferenga importantissima estd no alvo da di-
nAmica de imitar que caracteriza o fazer artistico. Pode-se imitar a essén-
cia das coisas ou bem a sua aparéncia. Nesse aspecto, as artes da palavra
sio as mais habilitadas a imitar — o que néo surpreende, vindo de Platao,
sendo ele mesmo um artista da palavra, e dos maiores que j existiram. Quanto
as artes que dependem diretamente das mdos, o filésofo reconhece haver um
vinculo direto entre a inteligéncia e a manualidade; por outro lado, ainda
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que fale de uma origem divina das artes manuais (nisso equiparando-se is
artes da palavra), Platio as vé como inferiores, inadequadas aos cidadios
livres da sua cidade ideal. Pois para ele prevenir é melhor que remediar:
prefere eliminar o risco de que 0 homem se deixe subjugar pela sua dimensio
corpérea, deixando de lado a espiritual. Alinhando-se com uma tradicio que o
antecede, Platao fala pela Grécia do seu tempo e do que se segue aele: o grego
prefere um ser humano vivo 2 estitua de um ser humano, por mais sublime
que ela seja. Falta-lhe o dom da fala, este milagre da natureza, espelho da
inteligéncia e centelha da divindade: “Um quadro, ndo importa quio belo ele
seja, sempre é mudo” — diz Euripedes com uma certa frustra¢do (apud DE
BRUYNE, 1963, p.70).

Um problema perpétuo da filosofia daarte e da estética: a arte entre os
homens decorre da inspiracio divina ou da técnica adquirida? Ambas as
alternativas sio validas (cf. PLATAO, 534). A inspiracio divina, esta Platio
atribui expressamente apenas aos poetas. O filésofo bem sabe que o inspira-
do atua sem o senso critico e o conheci mento racional — aptiddes as quais
ele dd preferéncia. Tampouco esquece que entre a inspiragio (que cle chega
achamar de “loucura divina™) e a razio consciente hd um certo saber fazer,
que nao € exatamente nem uma coisa nem outra. E algo que vem da experi-
éncia, sem depender necessariamente de um conhecimento das causas que
levam a producio da obra em apreco.

Antecipando o que seria explicitado séculos depois pelo helenista
Panécio, a quem se atribui o pioneirismo de dizer que $6 o homem se inte-
ressa pela beleza, Platdo fala do privilégio que temos de perceber a ordem
existente no universo: um privilégio nio compartilhado pelos outros ani-
mais (ver, por exemplo, PLATAQ, 672-673). Essa ordem, fonte da beleza
natural e da artistica, ndo visa somente a pura contemplagdo; uma vez apli-
cada na arte, ela tende a uma utilidade, que é a formacio do cariter do
individuo e, em grande escala, a educagio da sociedade.’ Dai o zelo de
Platdo quanto as distor¢des da realidade que a poesia costuma fazer, Haven-
do mesclado a verdade com a mentira, Homero e Hesfodo tornaram-se peri-
£0s0s para os leitores, sobretudo se estes ainda nio possuem a devida capa-
cidade de discernir entre o que € real e o que € ficticio (cf. PLATAO, 377).
Seja como for, Plato considera a comédia e a tragédia os dois ramos princi-
pais da arte poética. Nelas, cujo alvo da imitagio é sempre o0 homem, estd o
poder de despertar em nés sentimentos os mais diversos; colocamo-nos no
lugar dos proprios atores, sentindo na vida real o que eles aparentam sentir
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no palco. Por todos esses motivos, Platdo — educador por exceléncia e sem-
pre almejando o bem-estar da sua sociedade ideal —, concede ao legislador
o poder de decidir qual a poesia que convém, qual a que ndo convém, no
perimetro geogrifico e social do Estado. Platio adverte que nada deve ser
produzido e exposto ao publico que nfo seja ao mesmo tempo belo e bom
(todas as referéncias em DE BRUYNE, 1963, p.91).

Quanto as artes figurativas, em particular a pintura, Platio mostra-se
reticente: elas opdem-se & verdade, na medida em que enganam os sentidos. O
sdbio, amante incondicional da verdade, nio pode contentar-se com essas meras
aparéncias que a arte produz. Neste sentido, por conduzir a alma do homem
a0 engano, o pintor e o poeta identificam-se com o sofista (cf. PLATAO,
233¢; 596d et passim). Tal como o falso prazer intelectual que se obtém com
as faldcias ensinadas pelos sofistas, o prazer ocasionado pelas aparéncias ge-
radas na arte nada mais € do que a sombra do verdadeiro prazer de que desfru-
ta o sdbio. Além do que, podendo imitar tanto o que ¢ bom quanto o que é
mau, a arte mostra-se boa ou mi para o homem, dependendo da natureza do
seu objeto de imitac@o. Sempre lembrando que “o prazer proporcionado pela
imitaciio responde ao instinto mimético natural, 4 verificagio de uma analogia
e, sobretudo, ao gosto pela ‘simpatia’ com que nos fundimos com aquelas
paixoes que vemos imitadas”™ (PLAZAOLA, 1970, p.15).

Mais que todas as outras artes, a miisica € importante para a formacio do
cariter do individuo e da populaciio em geral. Ela estd na prépria base da educa-
c¢io: dirigindo-se diretamente ao interior da alma, e af fixando-se mais profunda-
mente, ela aperfeicoa o gosto; permite assim distinguir com maior lucidez entre
o belo do feio, seja na natureza, seja na arte. Vendo na feidira o contrario espon-
tineo da beleza (estamos falando de qualidades e estas sempre exigem o seu
oposto para existirem como tais), Platdo define-a com base no que ela deixa de
ter sendo feia e ndo bela: ela é discdrdia e dissondncia, ametria. Que fique claro:

Precisamente porque Platdo (como mais tarde Santo Agostinho) ha-
via sentido o enorme atrativo natural que a arte exerce sobre o ho-
mem, percebe o perigo que pode criar para a moral. Um prazer
incontroldvel cria um perigo incontroldvel. E é na miisica que Platdo
sentiu mais evidente o cardter hedonisia da arte. A esséncia da mi-
sica € a expressdo das emogoes e disposi¢oes da alma; por isso dis-
poe de um grande poder para configurar os hdbitos do espirito
(PLAZAOLA, 1970, p.15).
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No que concerne a apreciagiio da beleza artistica. Platio distingue duas
espécies de homens: 0s que simplesmente véem e ouvemn as coisas belas, detendo-
S€ no seu aspecto sensivel; os que, tendo visto ¢ ouvido, ultrapassam o plano
sensivel e chegam a esséncia imutdvel da beleza — é algo que requer a aciio do
espirito e ndo dos sentidos. Tradicionalista como era, Platdo ndo poderia simpati-
zar menos com a arte egipeia. E no Egito, com a sua arte simples, decorativa e
praticamente imutével que estd 0 exemplo a ser seguido pelos artistas. Admirador
da antiguidade extrema da arte egipcia — que justamente por ser tio antiga j4 nos
tempos de Platio parecia eterna —, ele chega a falar de pinturas e esculturas “que
tem mais de dez mil anos e que ndo sio nem mais belas e nem mais feias que as
obras produzidas pelos artistas de hoje” (PLATAQ, 656d).5

Platdo nao chegou a criar um sistema especificamente dedicado 4 arte
e nem a beleza. Suas intuigdes encontram-se espalhadas aqui e ali nos seus
escritos, cuja ordenagdo cronolégica, diga-se de passagem, ninguém até hoje
sabe qual é com absoluta certeza — daf s6 podermos conhecer de modo im-
preciso o curso das mudangas ocorridas no pensamento de Platio: outra
dificuldade, portanto. Se aquelas intuigdes comportam paradoxos e até mes-
mo contradigdes, isto deve ser atribuido a prépria situagao do filésofo, que
nunca deixou de ser artista.” Quanto i relacéio entre a arte ¢ a moral —
inexistente nos sofistas, fortissima em Platio e branda em Aristételes —, que
atentemos para estas palavras de Juan Plazaola:

Os esteticistas do nosso tempo deveriam perguntar-se qual é o erro
maior e mais nocivo: confundir o bom e o belo, designando-os com
0 mesmo nome, ou separd-los em tal medida que a vida moral, soci-
al e politica exibam uma ignorancia obscena dos vinculos naturais
entre o pulchrum ¢ o honestum (PLAZAOLA, 1970, p.16).

Havendo colocado num s6 contexto a arte, a propria realidade ¢ o
conhecimento, bem como a beleza, a vida psicoldgica e moral, Platio foi
pioneiro ao “transformar em problema filos6fico a existéncia e a finalidade
das artes, assim como, um século antes, os fil6sofos anteriores a Sécrates
haviam problematizado a Natureza” (NUNES, 1986, p.8).

Demasiadamente comprometido com a arte e beleza, Platdio nio conse-
guiu distanciar-se delas para vé-las com a devida nitidez que todo objeto de
estudo requer para ser visto. E uma nitidez que vamos encontrar no principal
discipulo de Platio, que, juntamente com Sécrates, compoe a triade insuperdvel
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de génios da Grécia. Aristdteles fala da arte e da beleza com maior nitidez por-
que as vé de mais longe. Nasce com ele o estilo propriamente filoséfico. A
filosofia ganha em precisdo, mas perde em poesia, arte predileta de Platdo e do
proprio Aristételes, por ser “a que maior afinidade guarda com a inteligénciae a
que mais se aproxima do objeto da atividade tedrica do espirito” (NUNES,
1986, p.23).*
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Notas

' De certo modo, a metafisica de Platdo, toda ela, pode ser concebida como um
sistema estético (cf, PLAZAOLA, 1970, p.11).

“Liha pouco tempo uma sentenga de Bioy Casares sobre o criticos literdrios que
bem pode ser aplicada aos criticos da arte em geral, mutatis mutandis. Aqui vai ela:
“Creio que os criticos sdo escritores que falsificam a i MESMOos porque nio escre-
vem” (apud ROSENVINGE, 1995, p.27).

’ Didlogo apécrifo, o Hippias Maior, como pensam alguns? Que Plazaola tome a
palavra: “Se nio é um escrito original de Platio. €, ao menos, platénico”
(PLAZAOLA, 1970, p.12).

‘A teoria da reminiscéncia de Platio pouco ou nada tem a ver com o ciclo de reen-
carnagdes de que falam o hinduismo e o budismo. E mesmo que a Grécia tenha
herdado da India a doutrina da reencarnacio, o que ndo € impossivel, a sua relevin-
cia filoséfica, propriamente falando, é nula. Isso vale ndo sé para Platdo, mas tam-
bém para os pitagéricos e os orficos (ver a esse respeito STACE, 1941, p.213: e
DURANT, 1943, p.213).

- Convém que nio se esqueca: Platio admite existirem atividades artisticas que
Visam o puro entretenimento (cf. PLATAO, 288¢).

" Um erro cronoldgico plenamente desculpdvel, € claro. Haveria uma relaciio entre
a antipatia de Platdo pela arte do seu lempo e as suas restrigdes exageradas quanto a
prética e aos produtos da arte em geral? Terd Platdo cometido este erro primdrio que
€ 0 de dar amplitude universal a uma opinido puramente pessoal e por isso mesmo
particular? Venturi e Plazaola supdem que sim (cf. PLAZAOLA. 1970, p.14). En-
fim, os génios também erram. Niio foi Aristoteles quem disse serem as éguas fecun-
dadas pelo vento? (cf. ARISTOTELES, VI. 8. 4-5).

"0 pensamento de Platdo mostra-se desconcertante, se tratamos de interpreta-lo
segundo o conceito corrente de filosofia. Seus Didlogos perduram como apice difi-
cilmente superivel da arte do bem dizer. Mas quando tratamos de aprofundar em seu
contetido e de reduzi-lo a férmulas simples, sua aparente diafanidade converte-se
num emaranhado de problemas e até mesmo de contradi¢tes” (FRAILE, 1965, p-294).

: Benedito Nunes, Introducéo a filosofia da arte, op. cit., p. 23. Nem de longe
concordo com aqueles que nada mais véem no estilo de Aristételes senio aridez e
pensamento positivista. E o que pode levar a crer o livro de André Cresson, por
exemplo (cf. CRESSON. 1949, p.33). Nio deixa de haver beleza literdria em certas
partes da obra de Aristoteles que chegou até nds. Mas ji nio cabe falar disto aqui.
Possivelmente serd falado num Proximo artigo que escreverei para a Phoinix.
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