A MORTE COMO ESPETACULO NAS TRAGEDIAS GREGAS'

Résumé

Le discours de la tragédie grecgue use
abondamment des récits de mort comme
spectacle et la mort, comme ritual, n’est
plus représentée dans ['espace visible
devant des yeux des spectateurs.

Mots-clé: Tragédie grecque; représenta-
tions de la mort.
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Resumo

O discursa da tragédia grega usa
abundantemente as narrativas de morte
como espetdculo, e a morte, como ritual,
ndo € mais representada no espaco visivel
diante dos olhos dos espectadores.

Palavras-chave: Tragédia grega: repre-
sentagdes da morte.

O tema desta comunicag@o tem por objeto de andlise a compreensao
que os atenienses fizeram da morte — essa intermindvel derrota humana —no
final do século V e inicio do IV a.C. Somente o homem tem consciéncia da
morte, ¢, desde os primdrdios de sua existéncia, detém-se na construgio de
tamulos e santudrios visando homenagear aqueles que empreenderam a jor-
nada em direcao ao mundo dos mortos.

O historiador que se dedica a pesquisar a morte tem a vantagem de fazer
parte de uma época em que o tema vem ganhando espaco entre os pesquisadores
desde a década de 1960 2. Consideramos que a aplicacio da metodologia de
analise do discurso e da comparagao com os vestigios arqueolégicos resulta em
novas perspectivas de abordagens. A historiografia sobre o tema nos aponta
pesquisas que relacionam a morte ao rito e a religiao (PARKER, 1996;
OBAYASHI, 1992; VERNANT, 1991; SOURVINOU-INWOOD, 1995
ZAIDMAN, 1992; GARLAN, 2001); indicamos abordagens que analisam as
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praticas mortudrias com énfase nos artefatos fiinebres (CURBERA. 1998:
GAGER, 1992; FRONTISI-DUCROUX: MORRIS, 1992), ornamentos, mo-
delos de sepulturas e na orientaciio do corpo do morto. As analises das ossadas do
cemitério do Ceramico tém despertado a atenco de pesquisadores que trabalham
com a paleopatologia, paleodemografia (CLINTON, 1993; GARLAND, 1989),
que buscam identificar o status social, género, longevidade, atividade fisica, doen-
¢as e o padrao alimentar dos individuos enterrados nos cemitérios °.

A opgio pela andlise do discurso construido pelos atenienses sobre a
morte tem permitido estabelecer um sentido para as oracdes fiinebres *. A
nossa abordagem busca apreender o sentido do tema morte relacionada  reli-
gifio, mito e magia nos discursos tragicos produzido na pdlis dos atenienses.

Ha entre os cientistas sociais 0 consenso de que toda a sociedade estabelece
regras de comportamento que remetem a um sistema de permissio e interdigio
tendo em vista o controle social. As normas de conduta reafirmam o lugar social de
cada um dos integrantes através das leis, de ritos religiosos, da literatura, que, no
conjunto, educam o cidadio e seus agregados. As normas ratificam um modelo de
comportamento e valores com base na ética dos ancestrais e tem por objetivo manter
unidos grupos de pessoas que se identificam culturalmente. Entretanto, observamos
que esse mesmo conjunto que ratifica as normas de conduta aponta para as dentinci-
as de comportamentos e atitudes fora do padriio estabelecido pela tradigfo.

Adramaturgia de Euripides, ao ser comparada com a poesia épica de Homero
e as tragédias de Esquilo, nos permite cotejar as mudancas de comportamento
diante da realizago dos rituais fiinebres e na forma de lidar com o fim da existéncia
do ser humano. Embora a morte seja tio antiga quanto o homem, a sua abordagem
serd sempre atual: de um lado porque faz parte da vida, do outro pelo fato de
fomentar a reflexdo que nos remete & nossa propria existéncia e nos fazer lembrar
que vivemos por um fio diante da violéncia e morte que nos ameacam a cada
mstante. Pensar na morte nos causa sobressaltos e medo, mas percebemos que a
intermindvel derrota humana tornou-se um espetdculo atual para ser visto nos fil-
mes, nos jogos eletronicos, nos noticidrios e demais meios de comunicacio.

Assingularidade da comparacfio com a pélis dos atenienses estd em obser-
varmos que a morte de um cidad@o significava o estabelecimento de um periodo
de tensio, solidariedade e identidade. Diante da emociio da perda e através dos
rituais finebres, a polis dos atenienses elabora discursos que reafirmam os valo-
res sociais, ratificam a solidariedade, as crengas e costumes a serem observados
pelos seus integrantes. Podemos afirmar que cabia ao cidadio adulto atuar com
a memoéria da comunidade poliade ao assegurar, aos demais jovens, a transmis-
sa0 dos ritos e a tradicio dos ancestrais.
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Religiosidade e culto aos ancestrais estdo presentes nas tragédias gre-
gas, nas quais se destaca a preocupagdo com 0s mortos. Devemos acrescentar
que a propria etimologia da palavra fragédia define-se como um ritual ao
congregar os elementos religiosos como a prece — evyeotiat, o sacrificio —
duetr e alibacio -AedBerr. A presenga da religiosidade em honra aos mortos
nas tragédias gregas nos leva a definir o género tragico como uma atividade
ritualizada na qual o morto e a morte configuram-se como um espetéaculo.

A celebrag@o do ritual fiinebre da dramaturgia de Esquilo reforca a
nossa suposi¢io, ao observarmos que o morto estd no primeiro plano. A
morte torna-se um espetdculo como nos indicam as cenas de libagdo execu-
tada na obra Os Persas, de 472 a.C., em que a rainha Atossa celebra o rito
em honra ao seu falecido marido, e nas Choeforas, de 458 a.C., em que
Electra estd prestes a fazer libacoes diante do tiimulo de seu pai, Agamemnon.
Nas duas tragédias, as atividades ritualizadas destinadas aos mortos foram
executadas diante de suposto timulo situado no espaco visivel do palco.

A dramaturgia de Esquilo nos leva a inclui-lo junto a perspectiva de
memoria social, ao fazer uso do espaco do teatro de Dionisos para celebrar
cerimdnia religiosa visando educar o cidaddo. O poeta traz 2 memoria dos
atenienses os procedimentos dos rituais fiinebres para cada modalidade de
morte a qual celebra as libagdes diante do olhar dos espectadores. Devemos
lembrar que a poesia de Esquilo, assim como as demais, ndo foi elaborada
para ser lida e sim para ser vista como um espetdculo diante de uma platéia de
aproximadamente 17 mil espectadores no teatro de Atenas.

A nossa suposi¢ao em relacfio & singularidade da poesia trigica de Esquilo
como mensagem educativa pode ser ratificada através da organizagao cénica
do rito, no qual se observa a auséncia de interrupgao brusca durante a realiza-
¢do da cerimonia em honra aos mortos. Os acontecimentos que levam a morte
e a exposicio dos caddveres ocorrem fora do processo ritual e visam ratificar
a necessidade de seguir, precisamente, as etapas do rito.

Esquilo herda e transmite aos atenienses os ritos estabelecidos pela
tradic@o dos aristhoi narrados por Homero. Torna-se interessante notar que,
em meio ao estabelecimento do processo democrético, o teatro constituiu-se
como um espago ambiguo, a saber: por um lado, de forma educativa, trazia
o cidaddo & participacio ativa, e por outro, mantinha a celebragdo dos ritos
finebres & maneira dos ancestrais.

Desde Homero, manteve-se a crenca de que todos, ao morrer, seguem em
dire¢iio ao Hades. Entretanto, atransicio efetiva somente estava assegurada mediante

PHOINIX, Rio oe Janero, 11: 131-138, 2005, 133



0 sepultamento e a celebracio dos rituais fiinebres, cabendo a0 teatro relembrar as
etapas do rito, Nos poemas épicos o individuo, ao falecer e apos receber as devidas
homenagens fiinebres, seguia sozinho em sua jormada em direcio a0 mundo dos
mortos cuja transicdo e permanéncia estava assegurada por Perséfone e Hades.

Nos discursos trégicos, diante dos novos valores de unidade, a comuni-
dade polfade ratifica o ideal da bela morte do cidadio que morreu em defesa
da pélis, cujo corpo era levado por Hipnos e Thanatos. A pdlis glorifica o
guerreiro morto em combate e assume a responsabilidade de trazer os COrpos
dos soldados mortos em campo de batalha para serem sepultados com honras,
como nos indica a oragio finebre segundo Tucidides (TUCIDIDES, Histdria
da Guerra do Peloponeso 11, 24).

O ideal da bela morte estende a sua representagiio aos utensilios de ceré-
mica que circulavam entre os simposiastas nos banquetes. A maioria das ima-
gens no fundo do medalhao das tagas de vinho representava o soldado morto em
combate. O cidaddo-soldado, ao beber o vinho, se depara com a imagem da sua
possivel morte. Consideramos que as honras fiinebres deixam transparecer o
estabelecimento de uma relagéo de tensdo entre o piblico e o privado (JOST,
1998, p.301) diante da gradual inser¢io da polis na organizacio da ceriménia
finebre em homenagem ao cidadao morto. A familia do morto perde essa prer-
rogativa, acrescida da restri¢iio de gastos com a ostentacio de riqueza na elabo-
racao dos monumentos — megaloprepds — construidos no Cerimicos.

O universo das imagens denota insinuacdes, indicios e muito menos
certezas, pois parece que os familiares encontram meios alternativos de ho-
menagem ao morto ao encomendarem vasos do tipo Iécitos de fundo branco’
cuja representagao do morto deixa o padrdo perfil para ser figurado na posi-
¢do frontal (FRONTISI, 1995, p.81), definindo uma relacdo direta com o es-
pectador que, ao olhar a imagem, interage com o morto que o interpela.

A poesia épica configura-se como matriz dos enredos desenvolvidos nas
poesias tragicas e estas parecem que nio tiveram como evitar as inovagoes do
final do periodo. Analisando a dramaturgia de Euripides, podemos reafirmar
que a morte permanece como espetaculo, mas hd indicios de mudancas de atitu-
des na representaciio da morte elaboradas nas cenas das tragédias. Percebemos
que o poeta apresenta nas suas dramaturgias uma brusca interrupcio dos ritos
finebres identificada por nés como corrup¢ao da atividade ritualizada em ho-
menagem aos mortos. O poeta deixa transparecer que o personagem, iniciador do
sacrificio aos deuses, torna-se vitima de sacrificio sangrento, ou seja, em meio ao
ritual de sangue ofertado ao deus, ocorre a morte de um ser. por vezes inocente,
simbolizando a corrupgiio da ceriménia em honra aos mortos.
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Outro dado que nos chamou a atengiio na poesia tragica de Euripides € a
disposigiio do cendrio e a execugao do rito. O poeta mantém o principio funda-
mental do teatro que, desde o periodo de Esquilo, se mantém como o espaco de
realizacio dos rituais fiinebres. Entretanto, torna-se sintomdtica, ao leitor atento, a
auséncia de rituais de libacio, que deixam de ser executados diante do piblico. O
poeta afasta da visdo dos espectadores presentes no teatro de Dioniso as cenas
executadas junto ao timulo em celebracio aos mortos.

A observacio desse fato na obra de Euripides nos leva a argumentar
que o poeta elabora os enredos das tragédias, ratificando a morte como
espeticulo, e usa a poesia tragica como espaco de dentincia de novos proce-
dimentos ritualisticos, no qual se estabelece o contato com os mortos afasta-
dos do que prescrevia a tradigdo. Para sustentar tal raciocinio, devemos ana-
lisar a dramaturgia de Alcestes, na qual Euripides apresenta as cenas seguin-
do 0 modelo padriio encontrado em Esquilo, ou seja, revive na memoria dos
atenienses a representagiio das etapas precisas do ritual finebre.

Entretanto, nas demais obras do poeta, percebemos acentuadas mu-
dancas que seguem um determinado modelo, a saber: a auséncia de timulo
visivel no palco, o ritual de libagiio aos mortos passa a ser realizado na area
oculta do skene e o personagem que estd realizando o rito torna-se vitima de
assassinato, resultando na exposi¢ao do caddver ao publico.

Se considerarmos que os mitos e ritos relacionados 2 morte fazem muito
mais do que organizar sincronicamente o conjunto social de Atenas, podemos
argumentar que, através deles, apreendemos as mudangas e inovagoes presentes
na sociedade dos atenienses. Além de a figura do morto ser representada na sua
frontalidade nos lécitos de fundo branco, encontramos o barqueiro Caronte,
personagem mitico ausente na poesia de Homero, o que nos leva a argumentar a
possibilidade de Caronte ser uma construcéo tardia, cuja existéncia restringia-se
ao Hades. A indumentiria de Caronte nos leva a imaginar que um segmento
social emergente busca construir a sua jornada para o Hades sob uma outra
orientacdo, ou seja, uma nova maneira de usar os simbolos referentes a morte,
agora muito proximos ao cidadao comum que circulava no meio urbano.

Homero indica que a ida ao mundo dos mortos era uma jornada solitdria e
que o morto seria recebido por Hades e Perséfone. No periodo classico, a jorna-
da passa a ser acompanhada por Hermes ¢ conduzida por Caronte através do rio
Styx. A mudanga na representa¢io no século V a.C. nos permite afirmar que a
morte deixa de ser o ideal da bela morte do guerreiro que combatia pela sua
honra e geras para se adequar aos emergentes das atividades mercantis.
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No final do século V a.C., a presenca de Caronte e a companhia de Hermes,
Perséfone e Dionisos atuam em auxilio da jornada ao Hades, o que parece
minimizar o medo da morte. Essa afirmacio se deve 2 andlise da comédia As
Ras, representada em 405 a.C., na qual Aristofanes traz ao palco a figura do
morto, de Caronte como barqueiro e constréi a visio da topografia do Hades. A
dramaturgia comica fazia o piiblico rir da morte e, a0 mesmo tempo, apresenta a
morte como um ritual de passagem para uma condi¢ao melhor. A morte parece
que deixa de ser temida e passa a ser almejada como o tinico caminho de
libertagdo dos sobressaltos e sofrimentos que atingiam a existéncia humana na
busca do seu eterno descanso, fundamento dos ritos de mistérios.

A documentagio nos leva a argumentar que a relacdo proxima com a
morte, no final do século V a.C. , tenha sido resultado de guerras, da peste,
de golpes da oligarquia e da presenca de stasis e de cultos a divindades
estrangeiras. Desde Euripides, passando por Platdao e Deméstenes e chegan-
do em Plutarco, podemos cotejar criticas contra as mudangas de comporta-
mento de parte dos atenienses adeptos aos cultos e ritos a divindades estran-
geiras sediadas no Pireu.

O resultado dessa interacio foi a emergéncia de crencas nas priticas
magicas especificas realizadas a partir do contato direto com os mortos,
procedimento ritualfstico que ndo se constata em perfodos anteriores. Esta-
belecer contato com os mortos através de ritos era pratica conhecida dos
gregos, como nos indica o episidio do livro XI da Odisséia narrada por
Homero; Esquilo representa a cena da rainha Atossa e Herddoto ratifica a
prtica no livro V, 92. Eurfpides representa o ritual de ida a0 mundo dos
mortos na dramaturgia de Alcestes, cujo ritual conhecido pelos atenienses
como katdbasis estd associado & pratica de nekyomanteion ou nekromancia:
evocagao aos mortos para que venham auxiliar os vivos.

Entretanto, retornando i analise da dramaturgia de Euripides, considera-
mos que as mudangas na organizacio cénica de celebracfo dos ritos fiinebres se
devem as praticas magicas que evocam os mortos visando prejudicar os vivos:
adversrio, rival e inimigo. O poeta parece denunciar o perigo do ato de evocar
0s mortos para atender as solicitagdes dos vivos visando prejudicar os adversa-
rios. O ritual mégico era praticado pelos magoi — aos quais Platdo acusa da
pratica da goeteria (Repiiblica 364b), ou seja, charlatanice. Através do discurso
do fil6sofo € que tomamos conhecimento da presenca de magoi itinerantes que
transitavam por Atenas vendendo filtros, porcdes e enunciados mégicos consi-
derados eficazes na destruicio de qualquer inimigo.
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A prética consistia em colocar o nome das vitimas em santudrios de
deuses ctonicos e no interior de sepulturas de seres que morreram antes do
tempo, a saber: as vitimas de assassinato, os suicidas, os jovens e as crian-
cas. O solicitante que buscava esse tipo de auxilio parecia acreditar que
seres que morreram antes do tempo detinham uma animosidade natural ca-
paz de prejudicar aqueles que permaneceram vivos.

A brevidade do tempo nos leva a estabelecer conclusdes parciais sobre
0 tema: a aproximagao dos atenienses com 0s mitos e ritos estrangeiros sediados
no Piren fomentou algo identificado como sendo uma bricolagem, ou seja,
parte da populacio integrou uma experiéncia compartilhada em comum, re-
sultando em maneiras especificas de lidar com o fim da existéncia. As divin-
dades estrangeiras cultuadas no Pireu estabeleciam um estreito relacionamen-
to com a morte e ofereciam aos integrantes da religifio poliades a opcao da
escolha, a realizacdo de seu desejo individual de maneira oculta e eficaz, o
que nos indica que a pratica religiosa também era assunto dos idiotai.

Os indicios de dentincia, presentes na dramaturgia de Euripides, nos
permitem afirmar que havia sérios problemas de contato entre os deuses
poliades e o cidadio e deixam transparecer que a alternativa estava nos no-
vos deuses, ritos e cultos sediados no Pireu, cuja diversidade oferecia, aos
insatisfeitos, outras oportunidades de crencas e realizagao.
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Notas

'Este arti go foi elaborado a partir da comunicagdio apresentada no XIT Congresso da
Federagiio Internacional das Associacdes de Estudos Classicos — FIEC, Sociedade
Brasileira de Estudos Clissicos ~SBEC. Ouro Preto — 23 a 28 de agosto de 2004.
*Desde a década de 1960, grupos de pesquisadores-arqueélogos estudam as socie-
dades antigas com énfase na demografia. assentamentos, religido, a partir das prati-
cas mortudrias. Trés temas emergem da aproximacio da Histéria Antiga com a Ar-
queologia ¢ Antropologia, a saber: ritual individual e coletivo: festas com destaque
para a comensalidade e funeral analisando os utensilios, ritos/polui¢io e costumes,
‘0 didlogo da Histdria com as Ciéncias Sociais permite a andlise dos esqueletos. a
cavidade dentdria através da palynologia — estudos dos grios — expondo a base
alimentar (ver BRULE, P. La Cité greecque a l' épogque clasique. Paris,1994).

! LORAUX. N. A invencdo de Atenas: a oracdo fiinebre no periodo eldssico, 1990.
* Os vasos Iécitos de fundo branco apresentam cenas de jovens, mulheres e criancas
no momento das exéquias e cena de visitagio ao timulo.
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