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Resume

Dans cer article, nous défendons que le carps, les pra-
tiques sportives et la notion de masculinité éraient
indissociables parmi les Athéniens de la période classique.
Selon notre interpretation, le concept de corps et de
masculinité sont des constructions sociales; et le spori, es-
pace masculin par excellence, joue avec Uexposition publi-
que des citovens Athéniens, avec leur honneur et leur virilité.

Neste artigo objetivamos estudar de que forma a construgio social do
corpo, as prdticas esportivas e a nogiio de masculinidade se encontravam
interligadas entre os atenienses do Periodo Cldssico (séculos Ve IV a.C ).
Defenderemos que toda sociedade é um gigantesco ato comunicacional e
que sem comunica¢@io ndo hd sociedade (RODRIGUES, 1983: 29). Neste sen-
tido, podemos definir palis como um complexo comunicacional com suas
multiplas formas de expressao: palavra, escrita, gestos, pinturas, musicas,
dancas, corpos, préticas esportivas, entre outras.! Os corpos em movimento
nas atividades esportivas comunicam o que a sociedade dos atenienses
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espera dos seus cidaddos: forca, agilidade. coletividade. desnudamento — o
alo de exibir-se publicamente, coragem, virilidade. honra, areté, etc. Inclusi-
ve a utilizagdo do corpo como sistema de expressdo ndo possui limites
(RODRIGUES, 1983: 97),

O vinculo entre corpos e pélis é bastante estreito, principalmente se
concebermos corpo, assim como o fez Marc Augé, como uma porgio de espa-
GO. com suas fronteiras. centros vitais, defesas e até mesmo fraquezas (AUGE.

1994: 59) e se tivermos cm mente ™. que ¢ a sociedade que manipula o corpo
pdra cxpressar-se. (...) a0 pensar o corpo estio pensando a estrutura social e,
a0 defendé-lo. estdo defendendo a ordem social” (RODRIGUES. 1983:137).

A prética esportiva entre os 4regos representou elemento de cultura,
na medida em que a gindstica cra parte integrante da paideia helénica, ¢ de
socializagao (GODOY, 1996:41). O esporte ¢ indissocidvel das relagdes sociais.
de um contexto sociocultural (VANOYEKE. 1992 13). Ele também se consti-
tui em um espago estratégico para o estudo das masculinidades e das rela-
¢oes de género: isto porque “culturalmente, o esporte tem sido um terreno
onde a masculinidade se comprova” (SABO, 2002:34). As priticas esporti-
vas e a nogdo de masculinidade aparecem intimamentes associadas nas so-
ciedades ocidentais desde as olimpiadas gregas. Através dos espories os
£regos conseguiam a conjugacio de ideais supostamente opostos como os
de solidariedade/coletividade e competicio.

O ideai agonistico se encontrava arraigado na dinémica poliade, aé
mesmo porque os gregos anligos se caraterizavam pela competitividade
(LESSA. 2003: 98), porém esie ideal nio se esgotava no bom desempenho
militar ou politico: ele supunha a vitéria (BARROS, 1996:7-8: GOLDEN, 1998:
28-29: IENKINS, 1990:45). Ressaltamos que diferentemente dos combates
guerreiros. a violéncia ¢ a rivalidade estavam presentes nos esportes sob a
forma de jogos, concursos. competicoes ritualizadas (VANOYEKE, 1992 14 ).
A pralica esportiva sem o uso da violéncia é euforizada pelo poeta Pindaro
quando. se referindo ao pugilista Diagoras de Rodes, destaca que “ele per-
correu o caminho reto que odeia — echthran — a violéncia — hvbrios
(PINDARO. Olimpicas. V11, 90). A virtude do atleta estd, conforme podemos
observar, na vit6ria sem o recurso i violéncia. E quando o atleta vence dessa
forma, ele obtém o respeito — aidoian — ¢ .a gratidfio — chdrin - tanto dos
seus concidadios — astan — quanto dos estrangeiros — vefnon (PINDARO.
Olimpicas. V11, 89).
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Aqui nos direcionaremos para uma andlise do conceito de género,
porém diferente do comum nas pesquisas na drea, que se centram em (0rmo
das questdes femininas. nos voltaremos para a compreensfio das formas de
integragao social dos grupos de homens. da construgio de suas identidades
no interior da sociedade ateniense. Com a substituicio dos estudos sobre as
mulheres pelos de género, “os homens se tornaram objeio de interesse,
sendo incorporados 4 pauta de pesquisas que visam ao questionamento e a
desconstrugdo da masculinidade” (DUTRA, 2002:363 I

A Historia de Género tlem como proposta entender a diferenca entre o
masculino ¢ o feminino como resultado da organizacio social da relagio
entre os sexos. Assim sendo, a categoria género estd ligada a nogio de que
o masculino ¢ o feminino sdo construgoes, em suas diferencas, privilegiando
a dindmica relacional, isto €, homens e mulheres devem ser definidos em
termos reciprocos (COSTA, 2001:114; BOURDIEU, 2002: 33-34; PANTEL.
1993: 595-6; LISBOA. 1998: 134), Dessa forma. o conceito de masculinidade
faz referéncia a uma construgio cultural (SABO, 2002: 40). Comportamentos
¢ valores entendidos como amplamente naturalizados, como inerentes a0
corpo ¢ ao mundo masculinos, comecam a ser desconstruidos. Assim. a
masculinidade passa a ser concebida nas suas variaces sincronicas e
diacrénicas (DUTRA, 2002: 364).

Objeto da Historia até recentemente confinado is margens, as frontei-
ras. o corpo tem angariado espago cada vez maior nas producies
historiogrificas mais recentes. Inserido no campo de pesquisas dos historia-
dores essencialmente através da dindmica da Nova Histéria. a transforma-
a0 do corpo em objeto da Histéria tem a ver com a alenciio moderna ao ser
fisico (PRIORI, 1994: 49-50). Como objeto da Histéria e de outras ciéncias
humanas. o corpo ¢ concebido como uma construcio sociocultural, portan-
do em s1 a marca da vida em sociedade’ (BOURDIEU, 2002:32 e 80-81:
RODRIGUES. 1983: 44 ¢ 62: RODRIGUES. 2003: 87). Neste sentido, “a expe-
riencia do corpo € sempre modificada pela experiéncia da cultura”
(RODRIGUES. 1983:125), havendo uma identidade de substéincia entre a
carne do fomeni ¢ a carne do mundo (RODRIGUES. 1999 191 — grifo nosso).

Pierre Bourdieu defende que o corpo ¢ determinado pelo social inclusi-
ve naquilo que Ihe parece mais natural, como peso, musculatura, etc. ... pols
estd diretamente vinculado s suas condigdes sociais de producio que sio
mediadas, por exemplo, pelas situagdes de trabalho ¢ os hédbitos alimentarcs
(BOURDIEU. 2002:80)
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Além de ser um agente de cultura e essencialmente plural, o corpo ¢
uma poderosa forma simbélica, onde as hierarquias e as especificidades de
uma cultura sfo inscritas e reforgadas através de sua linguagem — a corporal.
Assim sendo. o corpo é também um lugar de exercicio do controle social
(BORDO, 1997:19-20). Na palis. a representacio dos corpos opunha, por
exemplo. homens e mulheres. cidadios e bdrbaros, fortes e fracos, honra e
vergonha. Na medida em que defendemos que o corpo humano ¢ uma cons-
trugdo social. o inserimos numa historicidade. o que implica em dizer que ele
"nao € o mesmo segundo os diferentes tempos de individuos. grupos e
sociedades” (RODRIGUES, 2003:87).

Concordamos com Vernant que o corpo € um elemento de identidade.
Ele explicita, aos olhos do outro. o status ¢ aposiciio social de um individuo,
Na esfera propriamente do fisico. o corpo. na concepedo dos helenos. é
portador de valores como beleza, nobreza, forca, agilidade. entre outros
{VERNANT. 1992:122).

A nvestigagio sobre o lugar do corpo entre os gregos implica nio tio-
somente no estudo das praticas fisicas. da gindstica, ou mesmo dos agones,
mas em um esquema cultural mais amplo da valorizagdo da enexia — satide
fisica—, da beleza também fisica, do prestigio social e da vitéria, representa-
da. de acordo com o que nos relata Herddoto. pela coroa de folhas de oliveira
conferida ao vencedor (HERODOTO. Histérias. VIIL 26). Ndo nos esquega-
mos de que na vida piblica um cidadio estimado tinha a sua reputagiio
acima de todas as coisas e que o éxito do atleta repercutia em honra, Numa
competi¢ao olimpica, o atleta arriscava nio somente a sua reputacio. mas
também a da sua familia e a da sua comunidade civica (JENKINS, 1990:45),

A cultura fisica grega esteve. no seu in icio, vinculada i vida militar. A
partir do exemplo dos atenienses (TUCIDIDES. 1. 6). 0s gregos comecaram a
abandonar uma postura mais essencialmente militar ¢ passaram a ver nos
esportes um meio de canalizar o heroismo para esfera da vida civica
(MARROU. 1990:70-71). Assim sendo, a formagio de um cidadao passou a
implicar a sua iniciagiio na gindstica(BARROS. 1996:31). mas niio se restrin-
gindo apenas aos cuidados do corpo.

O gosto dos atenienses pelas priticas esportivas foi observado por
Pscudo-Xenofonte na C onstituicdo dos Atenienses:

Alguns ricos (plousiois) tém gindsios (gyvmndsia), banhos ( loutrd),
vestidrios (apodutéria) privados. mas o povo também constréi para
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si, numerosas palestras, vestidrios e banhos. E a multiddo aprovei-
ra muito mais gue os bem-nascidos e os privilegiados (11.10).

A passagem acima nos remete ao processo de democratizacdo do
atletismo na polis dos atenienses, mas isso ndo significa dizer um afrouxa-
mento das divisdes entre 0s grupos e das relagdes hierdrquicas que tradicio-
nalmente o esporte atuava no sentido de refor¢ar, mesmo numa democracia
como a ateniense. Nao podemos esquecer que estamos analisando um dis-
curso ideolégico de um autor niio simpatizante da democracia. O que Pseudo-
Xenofonte nos quer fazer crer € que inexistiam diferengas quando se tratava
da torma de governo democratica, Porém. o discurso da diferenca se tazia
presente na esfers dos esportes gregos em geral e. em especifico. dos
alenienses: das praticas esportivas somente participavam os helenos. 0s
estrangeiros estavam excluidos: o resultado da competi¢do gerava diferen-
cas entre vencedores e perdedores; e haviam modalidades esportivas das
quais 0s grupos menos abastados da populagiio estavam excluidos (GOLDEN,
1998: 177-178). Logo, o acesso a determinadas modalidades esportivas variava
de acordo com as condi¢des materiais de cada cidaddo. inclusive em uma
democracia. As competicoes eqiiestres, ndo mencionadas por Pseudo-
Xenofonte, por exemplo. requeriam treinos preparatGrios ¢ equipamentos
custosos e, por isso, aparecem tradicionalmente associadas a0s grupos aris-
tocrdticos (CAMBIANO. 1994 89),

Nio queremos com isso negar, ¢ nem mesmo poderfamos, a existéncia
de um processo de democratizagdo do esporle nas paleis. Se inicialmente
as priticas esportivas estiveram vinculadas aos grupos aristocrdticos que
objetivavam adquirir um equilibrio de vida ¢ uma habilidade militar.
gradativamente tais prdticas se abriram aos atletas de todas as categorias
sociais. com exce¢do do hipismo e da cinegélica que continuardo comao ativi-
dades aristocraticas (VANOYEKE, 1992: 12¢ 33-34: BARROS, 1996: 31-32).
Podemos dizer que as péleis, a partir do século VI a.C.. objetivaram fazer do
cidaddo um atleta, possuidor da for¢a e da habilidade. Nas Memordveis.
Xenolonte enfatiza que a fraqueza fisica conduz a desonra. devendo os
cidaddos desenvolverem ao midximo a beleza ¢ a lorga de seus corpos
(XENOFONTE. Memordveis. 111, 12).

Na paideia grega, a educagiio csportiva ocupava lugar de destaque.,
pois ela consistia em preparar o jovem para a corrida, para o langamento de
disco ¢ do dardo. para o salto em distincia, para a luta e para o boxe
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(VANOYEKE, 1992:34). Inclusive, a educagiio recebida pelos jovens das fami-
lias bem-nascidas enfatizava o atletismo (JENKINS. 1986:46 J, porém, junto ac
ensinamento esportivo, a misica e a danc¢a impunham um equilibrio, Segundo
Platdo, “a gindstica para o corpo e a misica para a alma” (PLATAO. Repiibii-
ca. 376 e). Nas Nuvens de Aristéfanes. oy jovens siio conduzidos tanto ao
paidotribés* quanto ao citarista (ARISTOFANES. A Nuvens, v. 973).

O hipismo contava basicamente com duas modalidades, a corrida de
cavalos propriamente dita e a corrida de carros, cnquanto o atletismo dispu-
nha de uma maior variedade de modalidades, como a corrida a pé. o saltoem
distancia. o langamento de disco e do dardo. a luta. o boxe. o pentatio — que
englobava a corrida. o langamento de disco, o salto em distincia, o langa-
mento de dardo e a luta— e o pancrécio — uma combinagio do boxe ¢ da luta,
¢ a modalidade considerada a mais violenta e brutal do atletismo antigo
(MARROU. 1990:190-196: BARROS, 1996: 16-20: SINN. 2000:39). Quanio aos
eXCessos nas priticas esportivas, Aristételes recomenda ao paidotribés evita-
los (ARISTOTELES. Etica a Nicémaco. 11. 2, 15-19). No quadro a seguir,
08 equipamentos necessdrios
as suas praticas e algumas de suas caracterfsticas.

listamos as modalidades esportivas gregas,

Modalidades Esportivas

Hipismo

Modalidades

Equipamentos

Descricdo/Caracterisiicas

Corridas a
cavalo

Cavalos. rédea

€ vara.

Acontecia no hipédromo.
Nas imagens, os cavaleiros aparecem nus,

Corridas de
carro

Cavalos (dois
ou quatro),
rédea, vara ¢
CArrey,

Acontecia no hipédromo.

Custo elevado.

Cavaleiros vestidos com chitdn.

Durante a corrida o cidaddo se mantém de
de pé no carro, segurando em suas mios
tanto as rédeas quanto a vara (kéntron) com
aqual cle conduz os cavalos a velocidade,
Premiacio: recebia niio o cidadio que
correu. mas o dono dos cavalos.
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Atletismo

Modahdades

Equipamentos

Descri¢io/Caracteristicas

Corrida a pé

Provaesportiva por exceléncia.

E a corrida do estddio.

Distancia percorrida: 600 pés (200m).

A partida de joclhos ndo era praticada. O
corredor grego partia de pé. o tronco
inclinado para frente, os pés muito
préximos um do outro,

Qualquer que fosse seu comprimento. as
corridas se disputavam na pista-padrio
de um estadio e impunham uma série de
percursos de ida e volta.

Saltoem
distancia

Halteres (pedra
ou bronze).

Salto em distancia com impulso.

O impulso € mais curto e menos rapido
que nas provas atuais.

O resultado s6 era validado quando a marca
dos pés era nitidamente impressa no solo.
O atleta arrancava sobre uma soleira firme
e caia no chio aplainado.

O atleta saltava empunhando halteres de
pedra ou de bronze. Tal peso servia para
reforgar o jogo do balango dos bragos.

Lancamento
do disco

Disco (bronze,
podendo pesar
até quatro
quilos)

Area de partida: nio cra circular, sendo
limitada apenas na frente ¢ dos lados.
O discobolo elevava o disco a alura da
cabeca com duas mios e, em seguida,
retendo-o com a méo fechada contra o
antebrago direito, jogava este brago
violentamente para baixo e para trds: o
corpo e a cabega seguiam o movimento
¢ rodavam na mesma direcio. Depois
vinha a projec@o para a frente.
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Modalidades | Equipamentos

Descrigio/Caracterfsticas

Langamento |Dardo (arma de
do dardo uso corrente

tanto na guerra
€Como na caga)

No atletismo, considerava-se unicamente
a distancia atingida, segundo uma diregio
dada,

Como no caso do disco, o langamento era
precedido de curto impulso e de torgdo
geral do corpo, o torso e a cabega,
acompanhando o brago direito, que era
distendido tanto quanto possivel para trds
e para direita,

Luta

Talvez superasse em popularidade a
corrida a pé.

Numa drea especifica, os atletas se
defrontavam aos pares, apos sorteio,

O objetivo era atirar o adversério ao solo,
sem cair,

A partida disputava-se em trés tempos:
arasteira parece haver sido permitida, mas
ndo as chaves de pernas: apenas as
chaves de braco. de pescoco e de corpo
eram autorizadas.

Pancricio

Exercicio mais violento e brutal do
atletismo grego,

Combinagio de boxe e de Tuta.
Tratava-se de por o adversdrio fora de
combate. ou porque ele desfaleca. ou
porque, levantando o brago. se
confesse vencido,

Todos os golpes sio admitidos: SOCOoS,
presas, pontapés no estdmago ou no
ventre. torgoes de membros, mordidas,
estrangulamentos...

Apés alguns passos, os dois combatentes
agarrados um ao outro, rolam peio chio
lameado,
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Modalidades | Equipamentos | Descrigio/Caracteristicas

Boxe Tiras de couro,| A auséncia de ringue desencorajava o

(pugilato) que se apre- | corpo-a-corpo e desenvolvia a tética ¢
sentavamem | 0 jogo de pernas.
forma de luvas,| Combatia-se até que um dos concorrentes
ou de mitenes | estivesse exausto ou reconhecesse sua
(pois os dedos| derrota levantando o brago.
ficavama
descobertos),
cobrindo o
pulso e quase
todo o ante-
braco. onde
terminava por
um bracelele
de pele de
carneiro,

Pentatlo Ver equipa- Combinagio nos concursos de corrida,
mentos neces- | salto em distancia, langamento do disco
sdrios as mo- | e do dardo e luta.
dalidades que | Objetivava coroar o atleta completo.
compoem o
pentatlo.

Dentre as vdrias modalidades esportivas, englobando o hipismo e o
atletismo, escolhemos analisar duas imagens pintadas na cerdmica dtica:
uma representando a corrida de cavalos. modalidade tida como aristocritica.
¢ a outra contendo o lancamento de disco, talvez a mais democratica das
modalidades do atletismo. Defenderemos que o discobolo corresponde a um
icone da ideologia democrdtica dos alenicnses.

No caso especifico das imagens representadas nos vasos dticos é
necessdrio ressaltar que elas constituem uma linguagem especifica, sendo
essencial analisar os elementos que as compdem e suas combinagdes. Isto
significa dizer que as imagens devem ser imediatamente recolocadas nos
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seus diversos contextos: cultural, histérico e social (FRONTISI-DUCROUX.
1994/95:204-205). Ressaltamos que a leitura que poderemos fazer das imagens
ndo implica exatamente a decodificagfio de um tnico significado. Até mesmo
porque as interpretacdes das imagens variam de acordo com algumas varid-
veis: os diferentes contextos sociais. os diferentes olhares ¢, por que niio. as
nossas diferentes expectativas (ROBERTSON & BEARD, 1993: 13). Sendo a
imagem uma linguagem especifica e também heterogénea, ela se distingue do
mundo real e propde, através dos signos particulares do proprio mundo real.,
uma representacao escolhida e necessariamente orientada (JOLY, 1996:48).

As Imagens sao construgdes ideoldgicas, sio resultados de escolhas
¢. por isso. ndo sdo inocentes.” Elas nio refletem simplesmente o modelo
comum de comportamento de uma dada sociedade. no nosso caso a ateniense.
Elas atuam no sentido da defini¢do e do estabelecimento do que a sociedade
espera de cada um dos grupos que a compde, do que ndo é esperado e como
eles sdo percebido e classificados (ROBERTSON & BEARD. 1993:22).

E indispensavel pensarmos no sentido do viver na sociedade poliade:
Viver na polis “era se reconhecer no olho do seu interlocutor e era construir
imagens. fossem elas verbais ou pictérica™ (THEML, 2002:15). Nesta socie-
dade de comunicagio oral do ouvir ¢ principalmente do ver. o alcance das
imagens representadas em suporte cerimico era amplo. Fronteiras entre ri-
C0$ — que consumiam os vasos ricamente decorados — e pobres e entre
letrados ¢ ndo-letrados se dilufam. Outro aspecto que néo poderiamos
deixar de mencionar ¢ a importincia que as imagens pintadas nos vasos
dticos (€m para o conhecimento da sociedade ateniense, pois sem elas
existiria uma lacuna expressiva em nosso conhecimento sobre os atenienscs
(RASMUSSEN & SPIVEY, 1993: XI1I).

Apesar de concordarmos com os especialistas que afirmam que nos
encontramos mais familiarizados com os textos escritos, pois fomos treinados
aconsiderar a escrita como o inico meio de comunicaciio confidvel, defende-
mos que “aprender a ver € to vital quanto aprender a ler” (Robertson & Beard.
1993:14). Assim como 0s lextos escritos ou os testemunhos orais, as imagens
sao uma forma importante de documentagfio historica, pois permitem aos histo-
riadores chegarem s novas respostas para as questdes anteriormente coloca-
das a partir exclusivamente da documentagiio textual ou levantarem novas ques-
toes (BURKE, 2001:12 ¢ 17). Podemos ainda enfatizar que para que os historiado-
res continuem ampliando cada vez mais os seus interesses. torna-se necessdrio
que superemos a condi¢do de analfabetos visuais (BURKE, 2001:12).
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Na primeira imagem que passamos a analisar — figura 1 —, temos um
detalhe de uma corrida de carros. Nesta taga, recipiente utilizado para beber
vinho, de figuras negras® vemos trés personagens conduzindo carros de
quatro cavalos (téthrippon) durante uma prova de corrida. Modalidade esta,
conforme j4 mencionamos, vinculada aos segmentos sociais aristocriticos,
pois em toda a Grécia, a manutengdo e a corrida de cavalos eram sempre
aceitas como provas de riquezas e de stafus, sendo considerada a mais
distinta das competicdes atléticas (KYLE, 1992: 89; VANOYEKE, 1992:48;
SINN, 2000:43). Acrescentamos ainda que a aquisi¢ao do préprio carro exigia
recursos nio-disponfveis aos segmentos menos abastados da populagéo.
Aristételes chega a associar a criacdo de cavalos a oligarquia, pois “... so-
mente os donos de grandes propriedades podem dedicar-se a criagio de
cavalos; ...” (ARISTOTELES. Politica, 1321 a).

Figura 1

Localizagdo: Martin von Wagner Museum of Wiirzburg University, Temética:
corrida de carros, Proveniéncia: ndo fornecida, Forma: Taga, Estilo: Figuras Negras,
Pintor: ndo fornecido, Data: aproximadamente 540 a.C., Indicaco Bibliografica: SINN,
2000:44, fig. 8.

Na imagem contamos com trés equipes competindo ao longo de uma
pista cuja velocidade era arriscada. Diferente dos demais atletas que compe-
tiam nus, aqueles que conduziam os carros se apresentavam vestidos’ com
um longo chitdn, sem mangas, que atingia os seus pés e era amarrado em
torno do seu torax, devido ao seu receio de que se abrisse durante uma
corrida arriscada ou em uma curva em torno de um obstaculo perigoso (SINN,
2000:45). Durante a corrida o cidaddo se mantém de pé no carro, segurando
em suas maos tanto as rédeas quanto a vara (kéntron) com a qual ele conduz
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os cavalos a velocidade. Os animais sio emparelhados pelo arreio e quando
0 carro possuir quatro cavalos, dois s3o diretamente conectados ao carro
por meio de tiras de couro. A vitdria dependia largamente de como o condu-
tor do carro habilmente negociava as curvas fechadas e a nyssa, isto é, a
extremidade da corrida onde se retornava (SINN, 2000:44-45).

Os espectadores aguardavam valentia nas manobras e certamente tal
virtude. em uma sociedade de honra e vergonha® como a poliade, repercutia
em prestigio social para o cidaddo que conduzia o carro.

Os trés personagens aparecem em perfil, forma mais comum de repre-
sentacdo nas imagens dticas. No caso deste tipo de representacio, a
veiculagdo da mensagem ndo permite um didlogo direto com um enunciador-
destinatdrio externo; isto €, ndo se estabelece uma interagéio com o ptblicoe
a cena adquire a conotagdo de um exemplo a ser seguido pelos receptores’
(CALAME, 1986:108). Os gestos dos personagens, bem como a representa-
¢do dos seus corpos, a posi¢iio dos animais e carros denotam que a cena
acontece no mesmo contexto espago-temporal; além de evidenciarem a no-
a0 de movimento acelerado caracteristico desta modalidade de esporte.
Além das patas dianteiras dos cavalos, as rodas dos carros se constituem
em signos de movimento.

Conjuntamente ao método de leitura semidtica proposto por Claude
Calame. aplicaremos o método de leitura isotépica;" porém antes, con-
vém evidenciarmos que apesar das duas imagens selecionadas terem
sido produzidas em fins do Periodo Arcaico e nio no Cldssico, recorte
cronologico deste artigo, os seus esquemas iconogréficos — principal-
mente o apresentado na segunda imagem — sdo perfeitamente associa-
dos a Atenas Cldssica.

Grade de leitura da imagem 1

Elementos Pictoricos:

1. Vestimentas: chitén longo, sem mangas e amarrado em trono do térax.
2. Signos que denotam idade: sem informages nitidas.

3. Posicionamento em cena: de pé nos carros, corpos curvados deno-
tando movimento, representagio em perfil.

4. Equipamentos: carros. cavalos, rédeas e vara (kéntron).
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5. Apropriagdo do espago: espago externo (hipédromo), mesmo qua-
dro espago-temporal, acdes concomitantes (demonstrando
competitividade).

6. Inscrigdes: ausentes.

Elemenios Temdticos:

e corrida de carros. hipismo
e prdticas esportivas

* competi¢io

* virtudes e cidadania

* paideia

Elementos Axiolégicos Euforizados:

» hipismo, pritica aristocratica, status social dos participantes
= movimento e velocidade

* competi¢io

» cidadania ¢ coragem do cidadio

* exposicio publica

® espaco externo.

Conforme pudemos observar, sio euforizados na imagem a coragem
do cidaddo, a firmeza na condug¢@o do carro, a competitividade, o movimen-
Lo, a exposi¢do publica caracteristica do cidadéo, a velocidade e o status
social dos participantes.

O hipédromo era o local onde ocorriam as provas de corridas de carro,
diferente das demais modalidades que aconteciam no gindsio e na palestra.
Além do espago fisico, a premiacio também € outro aspecto que distingue a
corrida de carros das demais modalidades esportivas. O vencedor da corrida ndo
era o cidaddo que conduziu o carro, que empregou a sua habilidade e a sua
coragem no éxito da corrida, mas sim o proprietédrio dos cavalos (SINN, 2000:43).

Pelos equipamentos necessdrios para o exercicio dessa modalidade
esportiva representados na cena em anilise, somos levados a concordar
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com as interpretagdes predominantes na historiografia contemporanea de
que as modalidades hipicas estdo associadas ao universo dos aristocratas.
Situaciio diferente podemos observar na imagem que passaremos a analisar.

Nesta taga de figuras vermelhas,' temos representada uma cena de
lan¢amento de disco; certamente uma das modalidades esportivas mais demo-
criticas da Antigiiidade e, por isso, na nossa interpreta¢io um dos simbolos
da democracia ateniense, ndo tdo-somente por ser um esporte aberto aos
vdrios segmentos da sociedade, pois exige equipamentos mais acessiveis,
mas principalmente pelo fato de proporcionar o desenvolvimento harmonio-
so dos corpos desnudos dos cidadios.

Figura 2

Localizac@o: Museu do Louvre — inv. G 111, Temética: langamento de disco,
Proveniéncia: ndo fornecida, Forma: Taga, Estilo: Figuras Vermelhas, Pintor: de Kléomelos,
Data: 510-500 a.C., Indicagdo Bibliogrifica: VILLANUEVA-PUIG, 1992: 33.
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Esporte muito apreciado entre os helenos, o lancamento de disco exi-
gia do atleta uma disciplina téenica. explicitada na harmonia dos movimentos
corporais. No centro da taca temos um jovem se preparando para o lancar o
disco. A auséncia da barba no personagem nos permite afirmar se tratar de
um jovem que certamente estd sendo preparado para o exercicio da cidada-
nia plena: a presenga da barba como signo que denota a idade masculina é
marcante em uma fala do personagem Amigo a Sdcrates, no Protdgoras de
Platdo. Referindo-se a Alcibiades, o amigo diz: “Em verdade, quando o vi,
niio faz muito tempo, pareceu-me um belo homem. Sim, homem feito, Sécrates.
cd para n6s; jd tem bastante barba” (PLATAQ. Prordgoras. 1. 309 a).

A presenca dos dois halteres e do enxado permite a Villanueva-Puig
afirmar que a cena se passa em um palestra, campo de exercicio cercado de
edificagtes diversas (VILLANUEVA-PUIG, 1992: 33).

Contamos na imagem com uma inscri¢iio que diz “Kléomelos é belo™ e
que pode nos indicar, além do statis social do discobolo, um bem-nascido,
a sua beleza fisica peculiar ao idedrio de um cidaddo virtuoso, conforme
mencionamos anteriormente,

Assim como na cena anterior. a representagdo do personagem € em
perfil. ndo permitindo uma comunicacéo direta com o receptor da imagem,
mas atuando como um modelo a ser seguido pelo corpo civico.

Grade de leitura da imagem 2
Elementos Pictoricos:
|. Vestimentas: ausentes, nudez

2. Signos que denotlam idade: auséncia de barba/jovem

3. Posicionamento em ¢ena: de pé no centro do medalh@io, movimento
do corpo sinerénico denotando preparagiio para a pratica esportiva,
representacdo em perfil.

4, Equipamentos: halteres, disco, dardo, enxadio

5. Apropriacfio do espago: interior da palestra, sincronia dos movimentos.

6. Inscriges: “"Kléomelos € belo™
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Elementos Temdticos:

= atletismo

© egportes

= competicdo

¢ virtudes do cidaddo, democracia

¢+ langamento de disco

Elementos Axioldgicos Euforizados:
* COrpo

= prilica democrética

* movimento

* compelicio

* virtudes do cidaddo

* exposiglo publica — nudez

° palesira

° paideia

Na grade de leitura acima, fica clara a euforizacao pelo pintor da beleza
fisica. da prdtica esportiva. do desnudar-se caracteristico da democracia
aleniense, do movimento e da harmonia do corpo, das virtudes de um cida-
dao ideal, do equilibrio e da sincronia dos movimentos. O disco na mio
esquerda do personagem, o seu corpo e a cruz gamada presente no centro
do disco sdo signos que indicam na cena movimento. A cruz gamada. tam-
bém representada nas rodas dos carros da imagem anterior, constitui um
ideograma de movimento (MAGDALENQ, 1995:13).

Ha um consenso por parte da historiogralia contemporiinea de que o
disco usado na Antigilidade era de bronze, pesava até quatro quilos e que.
diferentemente do atleta contemporineo que lanca seu disco dentro de uma
areacircular, o grego antigo tinha uma maior liberdade de movimento quando do
langamento, pois a sua drea era limitada somente na frente e nos lados
(VANOYEKE, 1992: 40; MARROU, 1990:192). Também era uma prética da
Anligiiidade esfregar o disco com areia para evitar que ele escorregasse entre 0s
dedos. O Jancamento do disco se decompunha em dois movimentos, a saber:
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190 discébolo elevava o disco & altura da cabega com duas mios e. cm
seeuida, retendo-o com a mao fechada contra o antebrago direito,
jogava este brago violentamente para baixo ¢ para trds: o corpo e a
cabeca seguiam 0 movimento ¢ rodavam na mesma direcdo. Todo o
peso do corpo repousava sobre o pé direito, que servia de eixo: pé
¢ brago esquerdos entram em jogo apenas para manter o equilibrio.

2°. Em seguida temos a proje¢io para a frente. Ressaltamos que a forga
do arremessador nio vem do brago, mas da distensio da coxa e da
brusca correcio do corpo curvado (MARROU. 1990:192-193).

O discobolo apresentado na imagem em andlise nao estd desenvolven-
do nenhum dos dois movimentos, logo podemos comprovar que s¢ trata de
um treino no interior da palestra.

O esporte. espago de predominancia dos homens, jogava, no mundo
antigo, com a exposigio publica dos cidadaos, com sua honra e sua virilida-
de (andreia). Pierre Bourdieu, ao estudar a dominagio masculina no mundo
contemporinco, atenta para o fato de que a virilidade deve ser atestada
pelos outros homens, assim como também na sociedade grega. Logo, esse
privilégio oriundo da dominagao se constitui em uma cilada para os homens.
pois impde a cles o dever de afirmar. em toda e qualquer circunstincia, sua
virilidade (BOURDIEU, 2002:64-65).

Tivemos por objetivo neste artigo analisar uma das formas da pdlis
fazer uso dos seus corpos e de se comunicar com eles de maneiras especili-
cas, possibilitando uma abertura para novas perspectivas no estudo da
integragiio social: isto porque, a marca da estrutura social se imprime sobre
o corpo fisico. fazendo ... do psiquico, do fisico e do coletivo um amalgama
tnico que somente a abstragdo pode separar” (RODRIGUES, 1983:47). Neste
mesmo sentido. acrescentamos que a experiéncia prética do corpo. que €
socialmente produzida, ¢ um dos principios da construgio, em cada agente.
de uma relagio duradoura para com o seu proprio corpo (BOURDIEU, 2002:
$1). Da mesma forma que fizemos com o conceito de corpo, buscamos de-
monstrar que a masculinidade também € socialmente construida. Logo, po-
demos afirmar que “para cada sociedade, um ideal de masculinidade. Para
cada sociedade, um corpo. E, por que niio dizer, para cada sociedade um ideal
de masculinidade e para cada ideal de masculinidade um corpo, estabelecen-
do. assim. algum grau de correlagfio entre as identidades de género ¢ corpo”
(DUTRA, 2002: 360-361).
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Notas

' Ressaltamos que “a comunicagio humana é capaz de superar o uso exclusivo da
palavra, utilizando para isso outros ¢édigos. outros conjuntos organizados de sig-
nos” (JUNIOR. 1990:22).

* No que se refere 2 Nova Histéria, consultar; LE GOFF, J. A Histéria Nova. Sio
Paulo: Martins Fontes, 1998.

' Jd desde o inicio do século passado, Robert Hertz e Marcel Mauss jd sinalizavam
para a necessidade do corpo humano ser concebido como uma expressio simbdlica da
propria sociedade (Ver: RODRIGUES, 2003:76-86).

* Paidotribés era responsivel pela instrugao do jovem nas modalidades esportivas,
como corrida, salto em distéincia, lancamento de dardo e disco, luta livre, etc.

' Nao devemos nos esquecer de que toda representacdo da realidade é uma manifes-
tacao ideoldgica e que “o ato de representar pela imagem é uma codificacio da reali-
dade. Nio € uma reprodugio mecénica e perfeita dela, mas uma nova apresentacio,
uma aparéncia, que difere da prépria realidade por ter sido isolada espacial, temporal
¢ socialmente (JUNIOR, 1990:29-30).

" O estilo chamado de figuras negras se constitui pela apresentagio dos elementos da
decoragio em tom escuro sobre fundo ¢laro.

" De acordo com Mark Golden, alguns eram representados nus (GOLDEN. 1998:65 ).

¥ Pdlis se constitufa em uma sociedade pautada nos valores da honra e da vergonha,
onde a interagdio entre a vida piblica pofiade e a de seus cidaddos estava inserida na
prépria concepeio do que viria a ser um cidaddo (LEWIS: 1996, p. 14). Para Vernant,
ahonra — rime - designa o valor que é reconhecido a0 individuo, implicando tanto os
sinais sociais da sua identidade — nome, filiagdo... — como a sua superioridade pessoal,
o conjunto das suas qualidades, e que define a sua identidade. E esta identidade
coincide com a considerag@o social que foi conquistada: por ele — o individuo
(VERNANT, 1994:20). Em um sentido bastante préximo ao exposto por Vernant,
Peristiany afirma que rimé significa estima, honra, dignidade: e no decorrer do Periodo
Classico. valor social ¢ ordem de precedéncia. Esse especialista apresenta, como
primeiro requisito para a aquisicio de honra, a necessidade que esta seja reconhecida
¢ respeitada pelo préprio grupo doméstico (PERISTIANY. 1988:147 e 154).

PHOINIX, Rio ce Janeiro, 10: 111-132, 2004, 131




¥ O método de leitura semidtica de imagens proposto por Claude Calame pressupde
anecessidade:
1°, De verificarmos a posi¢io espacial dos personagens. dos objetos e dos orna-
mentos em cena.
2° De azermos um levantamento dos aderecos, mobilidrio. vestudrios ¢ 0s gestos
estabelecendo repertdrio dos signos,
3 Dc observarmos os jogos de olhares dos personagens.
3.2, Olhares de perfil: o receptor da mensagem do vaso ndio estd sendo convidado
a participar da agiio. Neste caso, 0 personagem deve servir como exemplo para o
comportamento do receptor:
3.b. olhares de trés guartos: o personagem que olha tanto para o interior da cena
quanto para o receptor estd possibilitando, a este dltimo. participar da cena:
3.c. olhares em [rontal: personagem convida o receptor a participar da agiio repre-
sentada (CALAME. 1986).

0O métado da leitura isotdpica pressupde o cumprimento de Irés etapas:

1*. Num primeiro momento. o exame comparativo das partes componentes de um
texto (frases, enunciados ...) que possibilita evidenciar suas categorias sémicas (de
significagio) subjacentes.

2*. Em seguida, isolam-se dentre elas aquelas categorias sémicas que se repetem.
que sdo recorrentes no lexto: 530 estas as calegorias isolopicas.

3%, Por fim, tais categorias isotGpicas sdo distribufdas pelos trés niveis semanticos:
figurativo, temdtico e axioldgico (CARDOSO: 1997, p. 174).

1O estilo chamado de figuras vermelhas. caracterfstico do Periodo Clissico. apre-
senta os elementos da decoragfio em tom claro sobre fundo escuro (Ver: COOK,
1991: 52-57).
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