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Résumé

Jexamine icila questionde la permanence de I'Antigue.
les rapports entre le Classique et le Moderne. la permanence
de ["Antiquee pendant Je Moyen Age. surfouren ce qui concerne
le dionvsisme g, ici comme ailleurs, s affirme comme une
sorte de représentant emblématique dit paganisiie classigue.
Les permanences ot les relectures de I'Antiquité sont donc, en
grande partie. un débat autour de [utilisation et du sens de
['univers bachique.

Nosso lema geral, as releituras do passado, nao pode ser abordado
sem consideragoes preliminares sobre nogoes fundamentais como as de
cldssico e antigo.

A nogao de classico é abase sobre aqual fol construfda acritica de arte
e a critica literdria no Qcidente. Segundo as palayras de um autor que nos
seguiremos com prazer nesta questao. j. Branddo. “dos neoclassicismos aos
anticlassicismos constréi-se 0 espago do movimento pendular que & historia
o a ciéncia da literatura ocidental t€m erigido como critério ordenador de uma
cerla compreensao do fendmeno literdrio™. Isto leva naturalmente a questdo
da repetigdo (do modelo clssico).

I
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O problema da referéncia e da repeti¢do se coloca ja para os liricos
gregos, na sua relagéo a Homero: ndo, é verdade, no que se refere ao (exto
literdrio, pois nfio hd tradigdo textual ainda, mas, antes, COMO parte de um
conjunto cultural. Mais tarde. o desenvolvimento do didlogo ndo € dissocidvel
de uma certa garantia do novo, de uma identidade que se busca com Vigor. A
questdo do cldssico parece, por outro lado, ja presente nos infcios de uma
critica literdria (ndo explicita, pois que ndo existe ainda como género), mas,
com [reqiiéncia, implicita nos comentdrios e criticas de um autor sobre 0s
seus predecessores (COMO Tucidides sobre Herodoto, por exemplo). Em
Aristételes, um passo adiante € dado quando vemos, no episodio do con-
curso entre Esquilo e Euripides. o nascimento de um certo sentido da histo-
ria. No caso. nio ¢ a qualidade de cada autor que € julgada, mas sim sua
fidelidade a um modelo. e Esquilo ¢ escolhido porque ¢ julgado mais proximo
do espirito dionisiaco (¢ portanto da esséncia da tragédia). Euripides apare-
ce. em razdo disso. como um “moderno” que se afasta do modelo “cldssico™.
Na época helenfstica, este problema muda de natureza. Desde Aristoteles
talvez. mais tarde com certeza, forma-se a nogao de um conjunto literario
antigo que € superior € exemplar, e que se torna assim critério de organizagio
do todo literdrio®.

A literatura helenistica nio € copia servil dos modelos antigos, assim
como ocorre, alids. nos outros “renascimentos cldssicos”. mas o problema ¢
explicitamente colocado: por exemplo. a oposigio entre Apolonios de Rodes
¢ Calfmaco sobre 0s Argonaulas; Calimaco diz odiar 0s poemas ciclicos e diz
a0 poeta que nio siga 0s outros, que busque fontes puras’. O nascimento da
critica literdria (e a organizagao de bibliotecas) provém de um esforgo de
classificacdo que elege a heranga cOmo ponto de referéncia. Quer algo scja
cldssico ou anticldssico. a definigao se dé em relagio a0 mesmo conjunto de
referéncia. No mundo romano, o problema da relagdo ao “classico™ € acom-
panhado de um problema de identidade mais grave: exisie uma originalidade
romana? Ou simplesmente uma copia servil dos modelos gregos? Este dado
marca a utilizagiio da palavra classicus, que tem um duplo sentido, social e
escolar, Classici s30 08 membros das primeiras classes: eles fundam uma
organizagdo social, em OpoOsi¢ao aos infra-classis. A passagem do social ao
literdrio ¢ limpida em Aulo Gélio. onde os antigos oradores € poetas. 05
escritores “cldssicos”, os que 1ém fortuna, sdo opostos a “proletdrios’.
Classici designa lambém 08 soldados: classicun, a coNvVocagao militar pela
trombeta. “Cldssico” €, portanto. num certo sentido, aquele que pode ser
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mobilizado, em virtude de uma certa autoridade. O cldssico é também aquele
gue se exerce no espago do otium. o que remete a classe dominante. Na
nogdo de classicus scriptor ha, portanto, desde o inicio uma idéia do que
nés chamariamos hoje em dia de “cultura de classe”.

No que concerne as obras. cldssico é também o que € primeiro no
fempo. 0 que no inicio serviu para organizar, 0 que serviu de modelo. O
classico é fundador de uma tradigao. A nogio de cldssico introduz um certo
sentido da histéria. Ela escolhe, na uniformidade do passado. o que deve ser
conservado. Néo hd, portanto, necessariamente equivaléncia entre “antigo”
o “classico”. Em Dion de Prussa, palaidtaton nao ¢ o mesmo gue
arkhaiétaton; hd no cldssico uma arkhé. inicio, génese, principio de organi-
zacio. O cldssico é aquilo que resiste a usura da histéria® e que abre 0 espago
da repetigio. O cldssico € também um guia para a historia, no sentido em que,
diante do novo e do desconhecido, ele coloca o conhecido e o reconhecido
(literatura. arte, c6digos juridicos, etc.), desempenhando um papel de marco
de referéncia, indispensével e securizante.

O clissico é também ligado & nogao de tradicdo; Traditio, “‘narrativa
histérica” em Técito, € ligado anogdo de transmitir, “Tradi¢io” €, portanto. um
conjunto de narrativas que se {ransmitem. e que sdo sociaimente reconhecidas
como exemplares. Em Aulo Gélio aparece a nogao de uma oposigdo entre opi-
nido (individual) e tradi¢do. que tem uma dimensio coletiva e normativa. Ea
tradi¢io que guia a leitura dos textos recebidos do passado como cldssicos.
Na Antiguidade. a nogdo de classico era restituida por “aticismo’’, que ndo se
refere apenas ao que € ateniense, mas que, segundo Cicero, se refere a tudo
que ndo ¢ contrdrio ao bom uso ¢ ao bom gosto®. Na medida em que foi em
Atenas que a tradigao grega se exprimiu em sua plenitude. 0 principio temporal
¢ substituido pelo principio espacial. Por outro Jado. para que os individuos
ndo se percam nessa relagdo passado-presente, é preciso guid-los, donde a
criagio da nogdo de “chnon”, que torna mais concreta a normatizacio da
(ransmissdo, através das listas de bons autores, cinon alexandrino, cnon dos
oradores dticos, lista candnica dos grandes deuses, antologias escolares.

Nés podemos, portanto. constatar por tudo isto que a dicotomia anti-
go-moderno encontra suas origens nos problemas da percepgdo do tempo,
da histéria, e que os homens da prépria Antiguidade tinham j4, implicitamen-
te. 0s seus Antigos e 08 seus cléssicos. Isto no que se refere a Antiguidade.
Desde entdo, a dupla “antigo-moderno” nao deixou de aparecer na historia
do Ocidente. Seus momentos mais fortes foram o fim da ldade Média e o

168 PHOINIX, Rio oe Janerwo, 10: 166-194, 2004



século XVIIIL mas ela vive ao longo de todo o perfodo que vai do século 'V ao
século XIX. Ha um pouco mais de um século atrds. ela se transforma com a
aparigdo do conceito de “modernidade™.

A oposigio antigo-moderno € uma construgdo histérica ambigua pois,
muitas vezes, um termo nao se opoe ao outro, e suas conotages variam

LI

muito. “Moderno”, no inicio, quer simplesmente dizer “recente”, “antigo” 0
que pertence ao passado e, a partir do século X VI, relativo 2 Antiguidade, ao
mundo greco-romano anterior ao cristianismo. Nés vemos até que, quando
se comega a dividir a histériaem trés elapas, “antiga”, “medieval” e “moder-
na” (0 que acontece no séeulo XVI), “moderna” se opde a “medieval” e nao
a“antiga”. Na dupla antigo-moderno. € moderno que ¢é o elemento essencial,
pois ¢ ele que define a atitude da época em relagio ao passado. Sobretudo,
nés observamos que a nogao do “moderno” ¢ uma tomada de consciéncia
de uma individualidade, de uma originalidade percebidas como novidade. O
termo “moderno” aparece no fim da Antiguidade; a periodizagao em trés
etapas aparece no século XVI: 0 conceito novo de “modernidade” nasce no
século XIX, no seio da civilizagio ‘ndustrial, Estes trés momentos essenciais
mostram claramente que o moderno ¢ conternporéneo das rupturas.

E longo o caminho que vai levar “antigo” de um sentido geral até o
sentido preciso de “Antiguidade”. Mas, jd no Renascimento. a Antiguidade
greco-romana ¢ o modelo a ser imitado. Uma vez constituida a dupla antigo-
moderno. instala-se um conflito entre uma nogio de progresso pelo eterno
retorno ao passado antigo, e a idéia de um processc linear onde o que ¢ mais
recente ¢ melhor. A associagd@o entre 0 humanismo e a Antiguidade greco-
romana serd tio sélida que 0 moderno buscard aliangas com outros antigos,
primitivos ou bérbaros. como fonte de inspirag@o,’ o que podemos ver clara-
mente na arte contemporanea, Se, cOmo vimos, a prépria Antiguidade co-
nheceu conflitos entre antigos e modernos, como Hordcio e Ovidio se quel-
xando do prestigio dos escritores antigos (antiqui), ela nao opds concello a
conceilo, palavra a palavra: modernis é do século VI (de modo, recentemen-
te), assim como hodiernus (de hodie, hoje). Assim, em Cassiodoro, antiguoriun
se opde a modernorum e, na época de Carlos Magno, fala-se de saeculum
modernum, século moderno. * No século X11 aparece um primeiro combate
antigo-moderno: apoiando-se na passagem célebre de Bernard de Chartres
sobre 0s andes (0s Modernos) montados nos ombros dos gigantes (0s
Antigos) (imagem que mostra respeito pelos Antigos, mas também grande
otimismo no presente). Allain de Lille condena a “rudeza moderna”.”
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Ainda nos séculos XIV ¢ XV ha uma relagio conflituosa, com vanta-
gem para 0 moderno, no dominio da mdsica (ars nova). na filosofia (via
moderna), que rompe com a escoldstica. E a afirmagiio do Renascimento que
vai mudar esta relagiio de forgas, concedendo uma vantagem ao moderno se.
¢ apenas se, cle imitar o antigo, agora claramente deflinido como Antiguidade
greco-latina. Tem-se 0 sentimento de uma recuperagio, como ¢m Rabelais:
*Agora que todas as disciplinas estdo restituidas(...)"." Jd Petrarca. precur-
sor neste dominio, distinguia storia antica e storia nova; mais tarde. falar-
se-a de histéria “moderna” ou “nova” de acordo com o momento ou autor.
mas percebe-se uma espécie de acordo entre antigo ¢ moderno, que se opdem
conjuntamente A Idade Média. Entre storia antica ¢ storia nova, Petrarca
coloca a noite (fenebras), Mas, jano século XVLIL hd aqueles que pensam que
os modernos podem ir mais longe que 0s antigos. Entretanto., apenas no fim
do séeulo XVII e no infcio do século XVIIT € que o conflito entre Antigos ¢
Modernos se acende. A seita dos “laudadores do presente” na Itdlia. os
diversos ensaios ingleses ou franceses, que comparam Antigos ¢ Moder-
nos. envenenam a discuss@o. Hd diversas opinides: os Antigos que s6 véem
decadéncia nos Modernos: os que proclamam a igualdade: os que véem uma
vantagem para os Modernos pelo efeito de acumulagio: ¢ outros. gue defen-
dem a existéncia de um progresso qualitativo. O Iluminismo e a Revolugao ¢
que. apesar de revalorizarem a Antiguidade, viio mudar os dados do problema.
20 elaborarem a idéia de um tempo linear que $6 admite o progresso continuoe
¢ indefinido. Uma vez mais. a revalorizagio da Antiguidade em geral ¢ a funda-
¢fio de uma modernidade radicalmente nova caminham juntas. A irrupgao das
nogoes de “modernismo”, “modernizagio”, “medernidade”, no fim do século
XIX, parece ter dado o golpe de misericordia ao antigo, a0 cldssico. Nos
vivemos um triunfo do moderno, do pés-moderno, etc. Mas sabe-se 14 do que
serd feito o Tuturo? Talvez, quem sabe, uma vez mais. do anligo,

Na longa permanéncia do cldssico na cultura Ocidental. examinemos
agora os problemas relativos a0 mundo divino e ao dionisismo em especial.

A despeito do que se disse sobre a noite de mil anos. no prossegui-
mento dos debates analisados anteriormente ¢ com 08 propsitos polémicos
que conhecemos, a Idade Média é um periodo de enorme riqueza cultural e
toda visdo negativa que porventura subsistiu ndo ¢ mais justificada. Em
parte. esta revalorizagio da Idade Média coube ao movimento romantico.
Hoje. mesmo para os especialistas e os amantes da Antiguidade. a Idade
Média se tornou menos um marco além do qual s6 haveria decadéncia do
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que um clo na historia da cultura cldssica. que se desdobrou sem
descontinuidade. E este 0 mérito de uma obra recente de Nathalic Mahe |
que reinseriu a histéria do deus Baco numa continuidade, desde as origens
gregas até o século XX. Hd. sem divida, um Olimpo medieval, e Baco, como
amaioria dos deuses antigos. sobreviveu ao declinio do paganismo. De que
forma?

Com a ruptura da unidade mediterrdnica, a histéria do nosso deus foi
muito diversificada. Sob os muculmanos, o desaparecimento foi rdpido. Num
centro de irradiagio o importante para o dionisismo quanto a Asia Menor,
o declinio também foi rapido gragas ao vigor da implantagio cristd. Na Euro-
pa, ao contrdrio. em pafses como a Gilia, a Gra-Bretanha, por exemplo, sua
resisténcia foi muito maior: basta lembrar os numerosos incéndios de igrejas
ou os episédios de resisténcia muito explicitos que fazem parte das vidas
dos santos. Na época merovingia, os dignitdrios eclesidsticos se esfor¢am
em combater as manifestagdes do antigo culto. freqiientemente de cardter
hdquico, como as crengas astrologicas. as mascaradas ou bebedeiras. os
rituais noturnos. Esta luta vinha de longe: nés sabemos como Clemente,
Lactincio, Agostinho, entre outros. atacaram duramente Dioniso. Ele € acu-
sado de todos os males: barbdria, libertinagem. bebedeira, desregramentos
sexuais. O culto baquico é uma espécie de concentrado dos defeitos do
paganismo. Ao combate intelectual. sucede-sc a luta juridica. e o fim da
Antiguidade assiste ao desenvolvimento regular de um impressionante ar-
senal juridico contra os seguidores do politeismo.

Durante muito tempo perturbada pelas migragdes bdrbaras, a futa con-
{ra 0 paganismo precisava ser sempre recomegada. Os cristios desenvolve-
ram. numa séric de concflios, medidas especificas contra as praticas pagas:
assim, podemos ver. ainda no fim do século VII, no concilio de Constantinopla,
o estabelecimento de penas severas contra a magia. a previsio do futuro, os
banquetes noturnos e o “infame Dioniso™ ¢ pessoalmente atacado.” A per-
sisténcia do combate mostra a vivacidade do paganismo e nds conhecemos
a esle respeito a relaglio entre paganies ¢ pagus (aldeia): o pagio ¢ o homem
rural. ¢ ¢ 14 que a resisténeia se manteve por mais tempo. E nos sabemos que.
por outro lado, € nos campos que o culto dionisfaco tinha suas raizes mais
profundas.

Mas os cristdos nio descansavam. A destrui¢do dos templos foi um

dos meios de combate mais utilizados, medida particularmente eficaz contra

PHOINIX, Rio oe Janero, 10: 166-194, 2004, 171




um paganismo onde o rito era (@0 importante, Muito mais que os barbaros,
que fregiientemente se contentavam com a pilhagem, foram os cristdos que
conduziram um combate iconoclasta contra os objetos do paganismo, ata-
cando principalmente as estdtuas dos deuses, ou edificios como os teatros.
A transformagao em igrejas de grandes monumentos antigos como o Partenon
ou o Panteon, por outro lado, marca a vontade de apagar o passado e ocupar
o seu lugar, De tal maneira, que o paganismo recua. Apesar do fato de que
elementos seus estejam ainda presentes na Europa Oriental no século XI,
nés constatamos um recuo geral a partir do século VIIL O paganismo cederd
lugar a outros inimigos do cristianismo, inimigos do interior (como as heresias)
ou do exterior (como o Isldo).

Deste longo corpo a corpo com o0 politeismo, o cristianismo saird trans-
formado. Em tudo o que concerne &s for¢as do Mal, por exemplo. O sucesso
do maniqueismo na Idade Média reservou as forgas maléficas um lugar de
honra no imagindrio, e os deuses anligos cedo ocuparam este lugar. O pré-
prio diabo tomava com freqiiéncia as formas dos deuses do paganismo,
Dioniso ou os sdtiros servindo muitas vezes de modelo. Os diabos da arte
roménica foram sem didvida inspirados nos modelos antigos:"* personagem
com chifres. barbudo, meio homem meio bode, com uma vassoura que subs-
titui o tirso. O bode dionisiaco é adotado como a encarnagio do Mal, do
vicio. da luxiria. O asno ou a serpente, animais dionisiacos e menddicos por
exceléncia, sio carregados com a mesma simbologia. Nés podemos observar
também que. desde a época carolingia, as bruxas e seus rituais sao descritos
a partir dos modelos das bacantes na montanha, & noite. Mulher e misica
afirmam-se como auxiliares principais do diabo, assim como tinham sido
auxiliares principais de Dioniso. Ndo existe acaso, nesta ressemantizacio
quase consciente. E muito interessante constatar como Dioniso recuperava
assim uma grande parte de sua forga desestabilizadora, que a época
helenistica e, mais tarde, o Império romano, tinham-lhe retirado.

As aproximages mais especificamente rituais também sdo pertinen-
tes: quer o termo “sabbat™ provenha ou ndo de “*Sabazius”, € certo que a
imagem do desregramento. da libertinagem, do sexo, do dlcool, da droga, que
podem conduzir ao crime, em resumo, a imagem cristd do sabbat, lembra
ponto por ponto as Bacantes de um Tito-Livio, a ponto de alguns autores
indicarem Orfeu como o criador destes rituais demoniacos." Que um Dante
coloque os deuses antigos no Inferno, que um Cambdes fale do “odioso
Baco™ (Lusiadas. VIILAT). e nés vemos o lugar enorme que estas realidades
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conservaram ao longo da Idade Média. N6s podemos até ir mais longe e
afirmar gue. quanto mais a ortodoxia se impoe, mais hd lugar para estes sobre-
viventes do imagindrio antigo. Assim. ap6s a Alta Idade Média. €poca de
combate e afirmagdo da nova fé, a época carolingia jd manifesta uma necessi-
dade de recurso A heranga antiga. Até nas imagens estampadas em suas moe-
das. os monarcas carolingios favorecem um retorno ao antigo. Nao hd ruptura
absoluta. E verdade que nfio hd mais contetdo de culto nestas reminiscéncias.
mas seu valor cultural ou folelérico, sua influéncia sobre a arte, jd representam
muito. Podemos, portanto, perceber que o combate religioso nao implica em
afastamento total dos modelos (sobretudo literdrios) da Antiguidade, tanto
mais que a lingua do culto cristdo é uma lingua da Antiguidade classica. E sem
surpresa que vemos, na arte da Idade Média, o Cristo e a Virgem representados
ao lado de personagens da mitologia cldssica.

No dominio da religidio propriamente dita, os empréstimos sao impor-
tantes: santudrio dionisfaco e igreja se parecem, com colonada, dbside e
sacristia; a importancia atribuida & morte e aos ritos de inumagao, os temas
dos sarc6fagos: sio muitas as analogias."* Por outro lado, toda a simbologia
da vinha e do vinho no cristianismo foi elaborada a partir das imagens bdquicas
da Antiguidade ¢, em especial. a eucaristia ¢ 0 banquete pagao possuem o
mesmo papel de comunhdo entre [iéis ¢ divindade. Entretanto, tudo isto foi
perfeitamente adotado pelo cristianismo e posto a servigo dos seus proprios
objetivos. Houve apropriagdo, recomposi¢ao ou desvio, mas nio devemos
nos enganar; udo foi feito para melhor esquecer o paganismo.

Da mesma forma. no plano do culto, nés vemos claramente a analogia
entre a hagiografia ¢ a mitografia, os mdrtires ¢ os deuses politefstas. as
procissdes de reliquias ¢ as procissoes dos idolos pagios. Esta forma de
religiosidade era muito préxima do povo, pelas suas festas, pela sua dimen-
Ao cotidiana e afetiva. Assim, no que se refere a Dioniso. o prolongamento
no culto de Saint Vincent (“vin-sang”?). cujos paralelismos com o deus
antigo sio numerosos: corpo desmembrado, cozimento num caldeirdo, o
asno. a vinha e a hera como atributos, e as festas que se situam na mesma
época, janeiro-fevereiro. Martirio e paixdo sio também elementos de proximi-
dade com Saint Denis (cujos companheiros se chamam Rusticus e Eleuthéros,
nomes tipicamente dionisiacos).' ou, na Grécia, com Sio Dioniso, nada mais,
nada menos. O falo dionisiaco era encontrado na decoragdo de muitas igre-
jas até a Reforma. A Igreja, diante do vigor das crengas populares, cra conti-
nuamente obrigada a encontrar um acordo, Por exemplo, na escolha das
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datas para suas festas. onde observamos a cquivaléncia Natal — Naralis
Invicti (festa do soisticio, dos adeptos de Mitra); Pdscoa — festa do deus do
sol (do renascimento vegetal), festa dos mortos, festejada durante a Idade
Média no equinéxio de primavera. como as Antestérias, do ciclo dionisfaco
de Atenas. No conjunto, sio as festas de inverno e primavera onde hd mais
elementos dionisiacos. Da mesma forma. o conjunto das festas dionisfacas e
das Sawrnalias, com seus elementos estruturais de alegria, inversio, masca-
adas, reencontra-se vigorosamente no ciclo medieval do carnaval e da qua-
resma. Este paralelismo se tornard consciente no século XTI, quando vemos
Bacanais da terga-feira gorda."” E ele produzird resultados culturais andlo-
£0s (mas independentes) como, por exemplo no teatro, o Fast nachispiel no
carnaval alemao. Ou, na Fran¢a. as confrarias de Loucos e Tolos, andlogas.
na organizacdo das festas, as companhias de rechnités dionisfacos da Anti-
guidade. E verdade que, no Renascimento. haverd um lado “erudicdo e remi-
niscéncia literdria” nestas numerosas analogias, que se lornam em parte
conscientes. Mas is1o nfo é incompativel com sobrevivéncias reais. de con-
teddo. que existem ainda. sem divida.

O mesmo acontece com 0 menadismo. De E. Rohde."™ no século XIX,
passando por H. Jeanmaire," o mecanismo (contagio, inconsciéncia. pos-
sessdo. volta & calma e 2 ordem) das crises de dan¢a da Idade Média, como
na Saint Guy, assim como os fendmenos andlogos do mundo africano e
mugulmano, este mecanismo, pois, foi claramente assimilado as crises do
menadismo antigo. Sobrevivéncia, recuperagio, fenémeno andlogo mas in-
dependente. podemos discutir longamente sobre a melhor explicacdo, Mas
falar de esquecimento total da Antiguidade ndo é mais possivel, Nio ha
esquecimento. inclusive, pois do ponto de vista da tradicdo literdria, a
mitografia ndo conheceu ruptura desde Higino (Fabulae) do século 1. s
Imagines de Filostrato, is Mythologiae de Fulgéncio. até is Erymologiae
de Isidoro de Sevilha (século VII). o De natura deorum de Fornutus ¢, mais
tarde. o Liber Imaginun deorum de Albricus (século Xl e 0 De genealogia
dearum de Bocdcio (século XIV ¢ o Ovidio maoralizado (século XV de Pierre
Bersuire: a ligagio Antiguidade-Tempos Modernos foi assegurada também
por esta tradicio literaria.

O que mudava muito segundo os autores e as €pocas era o ponto de
vista, a chave de interpretagio: alegdrica, segundo alguns, que buscavam
o sentido oculto dos mitos, com um objetivo de educagiio crista; evemerista,
que buscava um sentido histérico ¢ geogrilico num combate de civilizagio
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¢ humanizagio dos povos ¢ dos paises; fisica. que lomava 0s astros por
deuses (sucesso da astrologia); ou ainda. segundo outros, moral, tarefa
muito dificil alids. diga-se de passagem, esta de buscar moralizar uma histéria
tdo conturbada quanto a dos deuscs antigos! Em geral, para o0s mitografos
medievais. Dioniso se encontra associado aos diversos aspectos do consu-
mo do vinho, positivos se consumido com moderagiio, negalivos se consu-
mido com excesso. Para Pierre Bersuire. Sém¢élé fulminada ou a historia de
Penteu sio exemplos morais de condenagiio de costumes dissolutos. A mito-
logia se torna quase uma massa de modelagem em relagiio a qual hd uma total
liberdade, a ponto de se fazer de Dioniso um deus da moderagac, que ensina
a beber bem...”!

A Igreja, portanto, garantiu a sobrevivéncia de Dioniso na Idade Mé-
dia. mas 20 mesmo tempo o deformou pelo combate desenvolvido contra ele.
¢ pela recuperagio de alguns de seus aspectos ¢ manifestagoes. Resta um
problema muito importante. v problema da forma.

Jean Seznee mostrou,” num livre monumental. que os deuses antigos
jamais desapareceram no Ocidente. Em La survivance des dieux antigues,
cle estudou as modalidades e a histéria desta persisténcia. Depois de ter
tratado™ da permanéncia. nas idéias, dos deuses antigos. diferente em cada
uma das tradicoes especificas (histérica, [fsica, moral e enciclopédica). cle se
interroga sobre as razdes que levaram vdrios autores a afirmar o desapareci-
mento destas divindades na Idade Média. Ele indica como causa disto. a
aten¢iio exclusivamente centrada na observagio das formas. E que. entre o
fim do mundo antigo ¢ o Renascimento, a forma cldssica declinou. Os pinto-
res da Idade Média freqiientemente s6 tinham por ajuda os textos literarios.
Ora. entre a descrigfio literdria e a representacio pldstica hd uma distancia
grande demais para que a continuidade visual possa ser garantida, ainda
mais que. com freqiiéncia, ndo havia a vontade de garanti-Ta. Assim. se por
vezes € fhcil identificar as divindades. por causa das legendas que acompa-
nham a imagem. ou dos atributos divinos presentes na representagao. naos
ndo podemos deixar de nos surpreender, observando o rico material
iconogrifico apresentado e analisado por Seznec. ao vermos estas [tguras
da mitologia numa aparéncia gética! E 0 caso inverso aconteceu também: a
existéncia de um modelo figurado antigo. mas a inexisténcia de um texto que
[osse susceptivel de explicd-lo, acaba produzindo deformagoes considerd-
veis. Um exemplo muito interessante ¢ a cabega de Medusa. onde o copista
vé uma barba no lugar do sangue que escorre, porque ele ndo tinha um texto
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para “explicar” a imagem. A lista desses mal-entendidos deformadores ¢
enorme e divertida.

Ora. na segunda metade do século XV aconteceu um processo estéti-
¢o da maior importancia: a reintegra¢io dos deuses antigos na sua forma
cldssica. Esta reintegragdo, cuja via dificil e tortuosa foi muito bem mostrada
por Seznec, tanto na tradi¢do literdria quanto na tradigio pléstica, foi por
vezes longa, até se despojar de sua heranga medieval. Assim, em determina-
da igreja de Ndpoles. onde, em pleno séeulo X VI, reproduz-se uma Medusa
“barbuda”, segundo o esquema “errado” que nés vimos nascer anterior-
mente.” O Renascimento aparece-nos assim, nio como uma ressurrei¢do,
posto que os deuses antigos jamais desapareceram, mas sim como “a reinte-
gragao de um tema antigo numa forma antiga”** O que ndo quer dizer,
tampouco. que a forma cldssica tenha desaparecido completamente; mas.
neste caso, ela foi desviada do seu conteddo cldssico. Assim, por exemplo,
em Reims no século X111, a forma antiga servia para encarnar idéias cristis. ¢
podiamos encontrar ocasionalmente na Idade Média um Mercirio como
bispo ou um Jupiter tonsurado. A ruptura significou, de fato, nio o desapa-
recimento da forma ou do conteddo, jd que eles sobreviveram (mais o con-
tetdo que a forma), mas sua dissociagdo. O que ndo havia mais era o deus
classico sob a forma cldssica. Para Seznec, “o Renascimento aparece, poi-
tanto, nao como uma crise stibita. mas como o fim de um longo divéreio; ndo
COMO uma ressurrei¢io, mas como uma sintese™.?”

Entretanto, o Renascimento ¢ um capitulo importante da recuperacio
da heranga antiga em geral, ¢ de Dioniso em particular, A onipresenga da
Antiguidade nesta época ¢ tal que ela Ihe deu seu nome: o Renascimento.
Mas ¢ preciso ndio esquecer que o Renascimento € o resultado de uma fusio
da Antiguidade com algo novo: num certo sentido, a Idade Média era mais
“antiga” que o Renascimento, que vé surgir como linguas literdrias as lin-
guas modernas, que diminuem o espago do latim. A mudanca mais importan-
te consiste na perda, pela Igreja, do monopélio intelectual. Esia mudanca
aconteceu inicialmente na Itdlia, cujo papel de destaque se explica com faci-
lidade, entre outros fatores, pela presenga de Roma e suas ruinas célebres.
teatro privilegiado desta revalorizagio da Antiguidade, apesar das arandes
destrui¢oes provocadas por Brancaleone em 1257. N6s podemos ver aumen-
tar. ao longo do século XV. o interesse pelo passado romano. Um papa como
Nicolau V (1447-1455) se interessa de fato pelos monumentos antigos, ¢ é a
cle que Blondus de Forli dedica sua Roma triumphans (1482), ensaio de
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descriciio da Antiguidade romana. A admiragiio pelas rufnas de um Bocdcio
€ acompanhada pela constitui¢do (como por Ciriaco de Ancona) de colecdes
de objetos anligos, “para ressuscitar os mortos™.*" Torna-se moda derivar a
familia de uma lamilia antiga, desprezando qualquer seriedade genealégica.
O mito e a realidade se misturam ou se contradizem: enquanto a multiddo
romana vem contemplar os despojos “de uma jovem romana da Antiguida-
de”. convencida de que os Antigos eram mais bonitos,” com o desenvolvi-
mento das escavacdes, reais progressos eram feitos no conhecimento do
passado. O culto sentimental das ruinas chega a ponto de colocar nas ruinas
de um paldcio antigo o nascimento do Cristo.™

Mais importantes ainda que as ruinas eram as obras literdrias. Trata-se
aqui mais de difusao que de descoberta; e também de uma curiosidade e de
um amor que fazem avangar os limites do conhecimento, como no caso de
Petrarca, com um Homero em grego que ele ndo podia ler. E no século XV que
0 movimento de cépias, tradugdes e difusio se acelera. E nesta época, em
que particulares e poderosos estavam prontos a se arruinar para formar
bibliotecas, que sc inicia a formagiio de grandes cole¢des de manuscritos.
Isto porque os progressos da imprensa foram relativamente lentos. Mas.
com as primeiras edi¢des, desenvolve-se a critica dos textos. No que se
refere ao grego, nds constatamos que ele se limita no inicio a Florencga, e que.
s¢ ele conheceu um desenvolvimento com os gregos exilados, ele recuou
com o fim desta geragio, por voltade 1520. Ha também o sentimento de uma
superioridade latino-italiana. que influenciou a questdo. Em tudo isto, o que
mais importa, penso eu. ¢ a relativizagio das coisas. Nos vemos que a Anti-
guidade ndo-greco-latina se beneficiou de maneira acessoria deste interes-
se. O hebreu foi estudado, apesar dos obsticulos de ordem religiosa, e teve
até citedras em Bolonha e Roma, Um homem como Pico de ia Mirandola se
intercssou seriamente por esta lingua, o que mostra as aberturas de espirito
que o movimento histérico permitia nesta época. Até o drabe progrediu, com
o interesse pela medicina.

Em resumo. os homens do século X VI, que tiveram como predecesso-
res os clérigos errantes do século XI1.Y' lazem nascer uma cultura diferente
da cultura essenciaimente religiosa da Idade Média, e isto com o apoio dos
autores antigos. Este movimento muito avangado pode parecer em certos
momentos, mais tarde. uma erudigio vazia, uma busca do passado pelo pas-
sado. Mas, antes disso. a Antiguidade foi uma novidade. Tal como um Dante,
estabelecendo paralelos entre os exemplos bem conhecidos, cristdos, e ou-
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tros menos conhecidos, pagios; ou ainda Petrarca, cuja gléria de grande
poeta italiano era ainda ofuscada pela de grande conhecedor e disseminador
da Antiguidade; da mesma forma como Bocicio, cuja De genealogia deorum
cra mais reputada que o Decamerdo. Bocicio que, alids, é sintomatico por
virias razdes. Acreditava que. ap6s virios séculos da vitéria sobre os pa-
gaos, “agora” que a Igreja ¢ vitoriosa, “hoje podemos estudar ¢ fazer viver o
paganismo quase sem perigo”.* mas depois, ameacado por um monge, este-
ve prestes a abandonar estes estudos, o que nio fez gracas a persuasio de
Petrarca.

A situagiio era ambigua, De um lado, ndo havia contradi¢iio entre a
Antiguidade ¢ a ltdliamoderna: a Antiguidade era uma eléria que resplandecia
sobre a awalidade. O conhecimento do direito antigo e da retdrica, pelos
humanistas, fez de muitos deles homens indispensdveis junto a principes
poderosos ou cidades da [uilia. O sucesso do género epistolar se alimentava
entao. de exemplos clissicos, sobretudo Cicero, Da mesma forma. a arte oraté-
ria se liberta dos modelos eclesidsticos para se inspirar na Antiguidade. agora
que as embaixadas comportam um discurso ptiblico além das tratagdes secre-
tas, que a oracao [anebre € valorizada, que até a passagem do comando dos
condotieri é, em Florenga, acompanhada de um discurso na tribuna.™ Sem
falar dos professores, para quem isto era o cotidiano, ou ainda os advogados.
A elogtiéncia toma um aspecto cada vez mais antigo & medida que se iniensi-
fica o estudo de Cicero. Quintiliano e dos panegiristas imperiais. Ao lado da
arte oratéria mais pura. e sobretudo antes da imprensa, as vezes a elogiiéncia
tende a se tornar uma lista de citagdes classicas, que interessam mais que o
contetido da argumentagiio.™ A histéria é objeto de uma evolugio original. Por
um lado, a imitagdo dos Antigos (sobretudo Tito-Livio) d4 um tom-um pouco
falso. menos colorido que as cronicas medicvais. Por outro lado. o trabalho
retérico era considerado mais importante que o contetdo da narragio. o que
a0s nossos olhos diminui seu interesse. O fato de escrever em latim era uma
limitac@o. mas assegurava uma comunicagio mais ampla, ndo apenas entre os
ndo-italianos, mas mesmo entre italianos de diferentes dialetos, ™ Mas. mesmo
quando cles escreviam em italiano, a influéncia da Antiguidade € determinante:
basta citar o caso de Maguiavel. E podemos até dizer que cles se aproximam
mais da historiografia antiga do que os seus predecessores. no sentido em que
“sdo cidaddos que escrevem para cidaddos™.

178 PHOINIX, Rio oe Janeiko, 10: 166-194, 2004,




Ha também efeitos de moda nesta corrida para a Antiguidade; por
exemplo, a [reqliéncia com a qual se atribui nomes antigos aos recém-nasci-
dos. e ndo nomes de santos, tal como Rabelais chamando seu filho Theddulo,
coisa inconcebivel numa cultura cristd “homogénea™ como a da [dade Mé-
dia, o que quer que pense L. Febvre.” Assim, temos Agamemnons e Aquiles
no Renascimento. fendmeno que reencontraremos com vigor em periodos
ulteriores. A forga do apelo ao Antigo pode ser medida também pela maneira
como se buscava nomes latinos para coisas modernas; assim, os patres
conscripti para os Conselhos Municipais, as virgines vesiales para as frei-
ras, ou as Lupercalia para o carnaval. ™

Ao lado de Cicero, modelo do latim escrito, davam-se representagdes
de Plauto e Teréncio, exercicio para o latim coloquial. A poesia moderna em
latim se desenvolveu. assim como os prolongamentos da literatura antiga.
como no caso de um autor (Matteo Vegio) que compds em latim um prosse-
guimento da Eneida (o livro XIIT). Como disse J. Burckhard(,™ “vemos aqui
mais nitidamente que alhures que os deuses antigos t€m uma dupla signifi-
sagdo no Renascimento: por um lado. eles substituem as abstragdes, as
generalidades, e tornam intteis as figuras alegoricas: por outro lado, eles
sd0 a0 mesmo tempo um elemento de poesia livre ¢ independente, uma espé-
cie de beleza neutra que pode ter seu lugar em todo tipo de poesia e que se
presta a mil combinagdes variadas”. A Antiguidade se afirma como lingua-
gem alternativa e eficaz. Podemos medir o sucesso formal da Antiguidade ao
vermos a existéneia de alguns poemas compostos 4 maneira antliga ¢ de

dib

aspecto pagfio, que entretanto narram temas biblicos.™ onde encontramos
por vezes uma mistura de personagens cristdos e pagos. Todo este ambien-
te intelectual e cultural mudard com a Contra-Reforma,

Neste contexto, 0 que se pode dizer de Dioniso? Nos vimos que a Idade
Média ndo conheceu ruptura em relagiio a Antiguidade. neste aspecto. Mas é.
sem duivida, verdade que o Renascimento vai inaugurar algo de novo. A dife-
renga ndo é uma questio de cultura; alids. os homens do Renascimento recor-
riam mais aos autores da Idade Média do que diretamente aos Antigos. O que
muda ¢ a abordagem da Antiguidade. liberada dos objetivos morais ou alego-
ricos da Idade Média. Ainda que, em piniura, um papel precursor da renovagio
deva ser reconhecido aos flamengos, como mostrou E. Panofsky,™ € sem du-
vida na Itdlia que se produziu com vigor a mutagfo. O fascinio pela Antiguida-
de. estimulado por poderosos como Ledo X ou Lourenco o Magnifico, fez com
que se multiplicassem tradugdes, comentdrios, imitagdes, numa época em que
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a Imprensa comegava a garantir efeitos multiplicadores. Para além de uma
renovagdo formal., é uma verdadeira ressurrei¢dao emocional que se produziu.
Com a cultura antiga, os deuses do paganismo reapareciam de novo. livres
paraexistir por conta prépria, sem necessidade das Justificagdes e revestimen-
los morais ou teolGgicos da Idade Média.

O dionisismo se aproveila da renovagio do platonismo; este jamais foi
completamente esquecido durante a Idade Média (como mostram autores como
Erigene. Bernard de Chartres. Eckhardt) 2 mas recebe agora um novo impulso
com a busca de um sincretismo religioso pela Academia Platdnica de Florenga,
O orfismo € reinterpretado numa forma cristd, da mesma maneira que o
socratismo. Caminha-se em diregiio a um tefsmo geral, como no fim da Antigui-
dade paga, mas desta vez nos quadros do cristianismo. Os paralelismos sio
numerosos entre ménade e mulher ao pé da cruz, calice e vinho da libacio, rito
baquico e ceia.* Baco se torna uma chave para o conhecimento do universo,
enquanto revelador do invisivel para os filésofos e fonte de inspiraciio para os
poctas. O furor bdquico, poético ¢ mistico. assimila Baco ao Cristo. Esta visio.
sincrética e altamente criadora, prevaleceu durante certo tempo, antes que se
manifeste areagdo catélica ou reformada.

Os poetas neolatinos compuseram hinos em honra a Baco, que ndo
deixardo de inspirar poetas ulteriores. como Ronsard. Neste sincretismo.
Dioniso recupera um valor teolbgico préprio. com seus epitetos, suas aven-
turas mitolGgicas, seu papel de animador da natureza, quase sempre ligado
as vindimas e a alegria do vinho. Os poelas se tornavam espécies de sacer-
dotes bdquicos, sua retdrica inspirada. um tipo de exaltagio religiosa. Como
diz N. Mahé, “deus do furor mistico ¢ da inspiragio poética. ele era um
representante ideal do humanismo renascentista” +

O Renascentismo ¢ marcado por uma multiplicagdo das imagens
dionisfacas, cdpias antigas ou criagbes contemporaneas. Nos dois casos. os
elementos sensuais da arte antiga sio recuperados, como a nudez. a juven-
tude. a uva e o copo. os sitiros. Virios artistas exploraram o assunto, dando
nova vida a miiltiplos episédios da mitologia antiga de Baco. No colorido. na
animagdo. na sensualidade. estas obras sdo hinos 2 vida e a humanidade.
Numerosas representagdes buscam celebrar o deus do vinho. patrono da
busca de uma nova arte de viver, que podemos apreciar na leitura de um
Rabelais. N6s voltaremos a este ponto em seguida, mas € preciso dizer ji que
em Rabelais, Baco, apesar de nao ocupar um lugar muito importante explici-
tamente, implicitamente informa toda a sua obra. Por detrds dos excessos
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repulsivos da bebedeira, do deleixo, trata-se de uma busca da sabedoria e da
felicidade, com tudo culminando na bacanal do fim, verdadeiro combate de
conquista e civilizagéo.

Os poetas franceses do século XVI tém um verdadeiro culto a Baco,
como Ronsard e Du Bellay, onde vemos bacanais no campo ou procissées do
bode que, por vezes, provocam reagdes indignadas, e se prolongam na com-
posicdo de ditirambos.” A novidade destes poetas € de ultrapassar os limites
do deus do vinho e dos mistérios, para fazer dele deus da poesia, patrono das
Musas, ao estabelecer um lago forte entre embriaguez e criaciio literdria. Para
Ronsard, Homero e Rabelais sdo grandes poetas porque sdo grandes amantes
do vinho. Por intermédio do vinho e da inspirag@o poética, o homem se eleva
aaltura dos céus. Baco se torna por isso agente de um verdadeiro humanismo,
e nds vemos a que ponto, ainda que transformado pela mediagio do sincretismo
com o cristianismo, o paganismo era capaz de recolocar o homem no centro de
todas as coisas. Eram. € claro, idéias de vanguarda, e que [oram objeto de
polémicas e contestagdes. mas sio elas que dio o tom do novo. Em geral, Baco
€ objeto de um trabalho, por parte dos artistas, que s6 quer ver seus aspectos
positivos. Os aspectos mais violentos do seu culto ou mito sdo quase esque-
cidos. Aspectos mais sombrios, ainda presentes em Micheldngelo, desapare-
cem em um Piero di Cosimo, onde o éxtase € substituido por um ambiente
bdquico bucdlico e pacificado. O delirio baquico se torna, segundo N. Mahé,
mais espetdculo que ameaga.™

Mas a literatura e as belas-artes sfio ainda manifestacdes confidenciais,
se as compararmos com as festas publicas. Ao lado das festas sagradas,
havia representagdes profanas com temas mitolégicos e alegdricos, as vezes
simples de compreender., as vezes complicados. As pantomimas, em especial,
encenam temas mitolégicos: Orfeu e os animais selvagens, Perseu e
Andromeda, Ceres num carro, Baco e Ariadne puxados por panteras. Assim,
por exemplo, Diana e Vénus em Bolonha ou, em Milao, mdquinas celestes
concebidas por Leonardo da Vinci. Prova de que o conhecimento da Anti-
guidade era ao menos em parte partilhado pela maioria, que ele ndo era uma
simples curiosidade erudita limitada a alguns letrados. Outra ocorréncia pro-
fana importante € a procissio do barco (carrus navalis), simbolo antigo da
relomada da navegaciio (e acessoriamente associado ao “carnaval”). Hd
mesmo virios deles no encontro, em Coldnia, dos noivos Isabel de Inglater-
rae Frederico IL*7 E. no género “imita¢io da Antiguidade™, um papel impor-
tante é o do triunfo dos principes vitoriosos, tal como, por exemplo, a entra-
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da de Luis XII em Mildo em 1507, com carro das Virtudes, Jipiter, Marte,
ete. ™ Mas foi-se até mais longe (quando do carnaval ou em outras ocasides),
a0 se organizar triunfos verdadeiramente antigos, tais como, em Florenga,
sob Lourenco. o triunfo de Paulo Emilio ou. em Roma, sob Paulo I, o de
Augusto, com reis acorrentados, Senado ¢ edis vestidos & antiga, carros
com troléus ¢ wdo mais. Portanto, quer se trate de uma imagem transposta
ou puramente antiga, estes triunfos tinham um cardter operatGrio muito efi-
caz. como vemos num acordo diplomdtico de paz festejado em Siena (1477)
por um carro da deusa da paz.* E sdo apenas alguns cxemplos.

Neste conlexto lestivo, Baco nunca estd muito longe. Ele toma parte,
fregiientemente, nas festas, cada vez mais imponente, celebradas quando de
casamentos, tratados. viagens. Inicialmente na Italia. depois em toda parte,
os deuses pagos (e Cristo também, alids) eram objeto de triunfos. Cada vez
mais a linguagem. o universo da mitologia se tornava senso comum e nao
carecia mais de explicagio. Em diversas ocasides.™ o cortejo baquico figura
nay representagoes teatrais. Eles recebem os principes nas entradas solenes
nas cidades. Assim. devia haver um certo ar de Alexandria sob os Ptolomeus
na entrada de Carlos V em Gand (1549), ou ainda na de Isabel de Valois em
Toledo (1560), acompanhada de cortejos baquicos variados. Este Baco paci-
ficado aparecia facilmente como garantia de paz neste mundo perturbado
pelos contlitos civis ou religiosos, como o patrono de uma verdadeira utopia
feita de reconciliagiio universal.™ No Renascimento, portanto, a mitologia se
torna um verdadeiro modo de pensamento ¢ niio mais apenas, como anterior-
mente, um instrumento de alegoria. Ela recupera um pouco do poder sobre as
coisas, as “garras” sobre a realidade. que ¢la teve na Antiguidade.

Mas. mesmo apaziguado, Dioniso tem também adversdrios no
Renascimento. Catdlicos. como Jean Macer, ou protestantes. como André
de Rivaudeau. compuseram verdadeiros requisitérios contra a [€ biquica
dos poetas franceses, acusados de trabalhar contra a moral e a religidio. No
inicio, o sucesso do tefsmo platdnico tinha tornado aceitdveis, mesmo para
0% cristios, os deuses pagios. Donde, segundo a férmula de Jean Seznec, o
reencontro do estilo cldssico com as idéias cldssicas. Neste momento, até o
clero trabalhou para o sucesso do paganismo. Mas criticas, as mais severas.
também ndo (altaram. de Savonarela a Lutero, contra o recurso i um univer-
so no fim das contas anticristio. Mas nos constatamos os limites desta
reagdo no lato de que um Savonarola justamente, erftico dos mais radicais da
tradicdo cldssica, prevé que se conserve ainda nas escolas a leitura de Homero.
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Virgilio e Cicero!* SG as guerras de religifo alterariio este equilibrio e fortale-
cerdo as tendéncias antipagls. Para se antecipar aos ataques protestanies. o
Concilio de Trento inaugurou uma ¢poca muito mais restritiva ao uso. ainda
que moralizado, dos deuses antigos. Mas este declinio nao esconde o fato
de que, por um século, a redescoberta dos deuses antigos. € de Baco em
especial, fez descobrir um ideal de beleza. de criatividade, de unido com 0
divino na exaltagdo da humanidade que marcou esta época como um grande
momento da histéria cultural do Ocidente.

O problema da recuperagio da Antiguidade pagd traz a questdo da
incredulidade no Renascimento. Num livro importante, marco do debate
metodolégico em historia, Lucien Febvre examinou a obra de Rabelais;™ em
Le probléme de l'incroyvance ait XVle siecle. La religion de Rabelais. a
“religifio” de Rabelais ¢ um subtitulo provocador ¢, na verdade, todo o livro
¢ uma refutac@o dos trabalhos de Abel Lefranc ¢ sua escola onde. segundo
Febvre, Rabelais aparece como o prosélito de um atefsmo consciente ¢ mili-
tante. Ao longo de 500 paginas. verdadeiro tratado sobre o assunto, Febvre
procede por ctapas. Ele estuda inicialmente os camaradas de Rabelais, exa-
mina os te6logos e os controversistas. que nao deixaram de atacar Rabelais,
acusando-o de atefsmo. Febvre tenta mostrar que tal acusacdo €. no século
XVI. uma simples arma de combate e de escindalo. e que nada prova a
consisténcia desta acusagdo. Na segunda parte. ele examina os lextos onde
ha manifestagdes da fé cristd de Rabelais, inciusive numa carta particular a
Erasmo. onde ele niio teria nenhuma razio de esconder ou mascarar seus
verdadeiros sentimentos.™ Por outro lado. na sua obra. o entusiasmo pelo
Evangelho seria perceptivel em diversos lugares. Depois, nos quatro tlti-
mos capitulos do seu livro.” Febvre estuda o que ele chama “os limites da
incredulidade” no séeulo XVI1. Em primeiro lugar, a religifio teria nesta époct
um controle enorme sobre os diversos aspectos da vida: vida privada em
todas as suas etapas, do nascimento & morte: vida profissional: vida publi-
ca. Depois. ele testa os eventuais pontos de apoio da irreligidio. para consta-
tar que em parte nenhuma ela encontraria onde se apegar. A filosofia nio
tinha sequer 0s [ermos necessarios €, no que se referc ao intercsse pelos
Antigos. ele ndo seria percebido como oposto ao cristianismo. Da mesma
forma, faltava a ciéncia anogio de experimentacao: adavidaea verdade nio
{inham os mesmos critérios de hoje. Em resumo, para Febvre, 0 século XVI¢
um século que quer acreditar.
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“Rabelais foi para o seu tempo um espirito livre”, diz Febvre:™ mas
para o seu tempo. Nio € possivel colocar sua liberdade de espirito ao nivel
da nossa. ou mesmo como sua precursora. “Um racionalismo coerente, um
sistema racionalista bem organizado e, por 1830 mesmo, perigoso pois apoiado
em especulagdes filosoficas. sobre aquisigdes cientificas validas: néo, isto
ndo existia no tempo de Pantagruel. Isto nao podia existir ainda”, segundo
Febvre ¥ No que se refere 4 paixiio da época pela Antiguidade, isto ficava
restrito ao dominio da opinido. Ainda que um fato desconhecido pelos Anti-
gos nio fosse compativel com a opinido deles, ndo se via nisto uma contra-
di¢fio. Eles eram fiéis a opinides antigas que divergiam entre si, por exemplo,
uma materialista, outra espiritualista. Para escolher. faltava-lhes o método
experimental ¢ 0 método cientifico. No todo, portanto, para Febvre, ao invés
de incredulidade, é preciso falar, para os homens do século X VI, de “f¢é
profunda”,

Ora. hd algo de embaragoso no livro de Febvre. Nio que cle seja uma
tltima tentativa de nos afastar de Rabelais (como alguns dos seus criticos
disseram). o que seria algo de simplesmente saudavel do ponto de vista do
método histérico, em se tratando de um autor do século XVI. Mas, escrever
500 pdginas para provar que Rabelais ndo era incrédulo... E que densidade
nestas pdginas! Néo hd praticamente nenhuma onde ele nio seja obrigado a
refutar tal hipétese. tal indicio, tal acusagdo; e ndo apenas a de contemporé-
ncos “anacrénicos” na andlise. mas dos que viveram com Rabelais! Além
disso. se era talvez (ou sem divida) necessdrio mostrar que Rabelais nfo era
Voltaire ou Marx. que nele niio hd incredulidade consciente e pensada. que
h4 até desejo de acreditar, na minha opinido isto nio resolve o problema. O
que a sua obra representou, o que ela continha ou o que ela pode desenca-
dear ou alimentar niio decorre unicamente dos objetivos ou crengas do seu
autor. Em relagfio a Rabelais, quem mostrou isso de maneira exemplar foi M.
Bakhtin; sua obra comega onde a de Febvre acaba.

O livro de M. Bakhtin.™ cuja importdncia metodoldgica ultrapassa hoje
em dia. ¢ de muito, o campo dos estudos rabelaisianos, para englobar a
andlise literdria e textual, este livro, repito. € todo desenvolvido em torno do
conceito de “cultura popular”. Esta nogio estd presente a cada passo. Nos
constatamos o papel subversivo do riso, a importincia do vocabuldrio da
praga publica, o papel da festa popular e do banquete. A imagem grotesca do
corpo € o “baixo” material e corporal sdo elementos importantes desta visio
de mundo, muito enraizada na realidade do seu tempo.
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Bakhtin mostra o espago do riso, muito limitado no cristianismo me-
dieval. Um espaco, pequeno, era aberto a cle nas festas da Pdascoa. Mas,
em geral, 0 riso era considerado uma manifestagio demoniaca. Ora, o riso
vai-se afirmar fortemente em Rabelais. N6s o vemos, por exemplo, nas
mengoes e alusdes & Antiguidade, muito presentes na sua obra. Do ponto
de vista do riso rabelaisiano (mas também, em geral, no Renascimento
francés do século XVI), hd a escolha de uma certa Antiguidade: sdo auto-
res como Luciano, Aulo Gélio, Plutarco, que sdo privilegiados, € ndo a
epopéia, a tragédia ou os liricos (que estardo em voga no século XVII). E.
pois., uma Antiguidade carnavalizada a que aparece.” Uma confirmagio
posterior disso pode ser encontrada na percepcgao de Rabelais no século
XVIII; o sentido abstrato e racional das Luzes despreza o espirito bufiao. A
festa popular perde seu sentido, e Voltaire s6 considera com favor em
Rabelais (de quem cle tem opinido negativa) o seu anticlericalismo.

Bakhtin se situa além do debate entre Abel Lefranc e Lucien Febvre.
Para cle, a escola de Lefranc considerou o riso como uma simples forma
de conseguir a audiéncia popular, ou uma maneira de se proteger. Por seu
lado, Febvre, no seu grande livro de 1942, s6 se interessa pelo lado sério
de Rabelais, buscando posi¢des ou afirmagdes explicitas. Negligencian-
do o comico. Febvre ndio encara a possibilidade de uma concep¢io comi-
ca do mundo. Ele busca a opinido de Rabelais Id onde ele ndori, e € assim
vitima do anacronismo que denuncia. Por exemplo, no prélogo do
Pantagruel, Febvre ndo vé sendo velhas piadas clericais, e nédo a propa-
ganda de um ateismo consciente (como Lefranc). O riso aparece a Febvre
como ndo-histérico; ora. € 14 justamente que se deve buscar a concepgio
de mundo de Rabelais. Da mesma maneira, podemos observar. na andlise
sobre a influéncia de Erasmo sobre Rabelais, que Febvre negligencia o
Elogio da Loucura, onde as ligagtes sdo numerosas, para s6 analisar a
obra “séria” de Erasmo; e, em todo o seu livro sobre Rabelais, Febvre s6
fala de “carnaval™ uma tnica vez! Ignorando a cultura popular comica,
Febvre nAo compreende o Renascimento. Ele ndo vé a enorme liberdade
interna na cultura do século XVI. Mais que um atefsmo consciente e
prosélito, é portanto esle aspecto liberador do riso que se afirma como
um elemento poderoso contra o dogmatismo cristdo. Nao se trata de um
riso satirico de indignagdo e de revolta, um riso negativo, mas de um riso
cOmico, um riso de liberagio dos sentimentos e da vida. Neste contexto,
0 que se pode dizer do mundo antigo? :
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No Pantagruel (livro 111, cap. XVII), o mundo antigo ¢ uma fonte evi-
dente. Inspirado nos Fasios. de Ovidio, ele faz de Jipiter ¢ Mercirio os
conceptores de Orion, pela urina... Eles o fazem de modo “olicial™, o que. na
linguagem de Rabelais, designa o “oficial™. ou seja, o funciondrio da policia
celesidstica™ Ora. ¢ necessdrio que a matéria-prima antiga se presie ao uso
pretendido pelo autor, 0 que ¢ o caso gragas a sua dimensiio nio-cristd ¢ a
sua plasticidade. A alusio  Igreja é de um comico tanto mais elicaz quanto
cle remete ao “baixo™ material e corporal.

Alguns temas sio claramente buscados em autores antigos. Assim, por
exemplo. a celebragio ambivalente de certas doengas ligadas a0 “haixo” mate-
rial, aos prazeres do comer. do beber, do sexo, como a sifilis e a gota, € desen-
volvida por Rabelais; é um tema que ele conhecia com certeza através de
Luciano (Tragopodagra).*' A visio cémica do mundo ¢ sensivel na compara-
¢do entre o vinho ¢ o azeite, simbolos da sabedoria livre e alegre e da sabedoria
séria. comparagio que ¢ favordvel ao vinho. Ou, ainda. a analogia, com inver-
siio carnavalesca. da pardbola da multiplicagdo dos paes, sensivel no episodio
em que Gargantua afoga 260.418 pessoas (sem contar mulheres ¢ criancas...)
com sua urina. E verdade que isto aconteee num contexto global carnavalesco.
mas que poder de subversdo! Nao € certamente apenas uma brincadeira cleri-
cal anédina. Outro exemplo: numa cena de banquete rabelaisiano que termina
em violéncia. existe. além da analogia de conteddo, um empréstimo formal
consciente ao Banguete de Luciano. que € explicitamente citado como compa-
raciio.” A Antiguidade se afirma como uma espécie de enciclopédia onde se
vai buscar modelos ou exemplos. freqiientemente num sentido desestabilizador.
As vezes. a semelhanca é formal, porque a festa popular €, por certos aspec-
tos. préxima do drama satirico antigo. Como, por exemplo, no episddio em que
Panurge se vinga de uma dama descrevendo uma procissio de 600.014 cées
que urinam sobre a mesma, num travestimento da procissio do Corpus Christi.
audaciosa e consciente.®

Os livros de Rabelais foram condenados pela Sorbonne, cujo poder
declinante ndo impediu suadifusdo. Eles foram condenados também por Cal vino.
Mas. apesar disso (0 que mostra que seus escritos nio cram bem vistos pela
lareja), ¢ apesar de sua [ranqueza, ele ndo foi perseguido, enquanto outros
foram queimados por menos (como Etienne Dolet). Isto se deve & forma de
festa popular da sua obra, que funcionou como delesa contra a censura, mas
que era mais profunda que isso. Esta forma mostra um espirito critico e uma
liberdade dificilmente conquistados pelo comico popular.* A época de Rabelais
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busca uma franqueza mdxima no pensamento e na expressio, liberdade exterior
mas tambeém interior. Esta busca é sensivel num Bocdcio, por exemplo, a respei-
to do qual nds sabemos como foi influenciado pelo mundo antigo.

Para Bakhtin, a cultura oficial da Idade Média pode se apoiar numa
interpretagdo da Antiguidade pelo prisma da concepgiio cristd. Para desco-
brir uma outra Antiguidade. foi necessdrio aos homens do Renascimento
participar da cultura popular da festa e do carnaval. Foi, portanto, nas rela-
¢Oes sociais e intelectuais contemporédneas que se forjou a recuperagio
desta outra Antiguidade. A relaciio Rabelais-Luciano é emblematica a este
respeito. Rabelais vai, por exemplo. encontrar em Luciano a histéria do falo
erguido por Baco a altura monumental sobre um périico, onde sobe um
homem que I4 permancce e, conversando com os deuses, pede prosperidade
para a Siria. Ele transpde a histéria antiga na histéria de uma torre, imagem
grotesca do falo; para Rabelais, até a sombra do falo (a torre) é fecunda. O
episédio todo implica uma critica das concepedes medievais, sua [é, seus
santos. suas reliquias, seus monges. como mostrou Bakhtin num longo de-
senvolvimento que nds ndo podemos restituir inteiramente aqui.” Mas a
matéria-prima, Rabelais foi buscd-la em Luciano.

Muitas vezes, o empréstimo € puramente alusivo, como 0 muro que
Panurge quer construir com ossos humanos, lembrando-se da historia se-
gundo a qual Esparta niio tinha muralhas porque jd era defendida por uma
muralha humana (a forca dos seus guerreiros).” O que mostra que nio € sé
Rabelais, mas também seus “personagens”. que tem uma cultura antiga.
Mais ricos ainda sdo os modelos parddicos. como o que a Antiguidade lhe
fornece para o Paraiso cristiio. Gargantua fala da beatitude dos deuses nos
Campos Eliseos. os Infernos antigos. Trata-se de um travestimento das dou-
trinas cristas dos Santos e Justos no Parafso. E uma subversdo da topografia
espiritual, pois © movimento para baixo substitui o movimento para o alto. A
beatitude entra pelo dnus ¢ sobe para o coragio e para o cérebro. Mas o
“baixo™ material e corporal tem valor positivo, ele garante a reproducio da

espécie. O “baixo” é o futuro da humanidade.”

Em geral. os deuses da mitologia foram rebaixados ao nivel de demonios
pelo cristianismo e, juntamente com a imagem das Saturnais romanas, foram
colocados no inferno, introduzindo assim a associagfio entre carnaval e in-
ferno. Por outre lado. a [6gica de inversao encontra apoio numa referéncia
antiga. Assim, por exemplo, nas obras que autorizam e prescrevem tudo que
€ proibido aos monges; a imagem da abadia as avessas, sob a autoridade de

PHOINIX, Rio e Janemro, 10: 166-194, 2004. 187




Vénus e do amor, estd presente em autores como Jean Lemaire (Templo de
Vénus) e Coquillart (Direitos novos).™

A obra de Rabelais tem um cardter profundamente contemporaneo.
Sua dimensdo fundamental de cultura popular faz delauma fonte incompard-
vel da época. Neste contexto. a dimenso lingiiistica é significativa: a lingua
yulgar é veiculo do novo, em oposigiio ao latim da cultura oficial. Neste
sentido, o “Renascimento™ da Antiguidade foi a primeira causa do declinio
do latim como lingua de expressao contemporénea. Querendo regenerar 0
Jatim e reencontrar a pureza de um Cicero, ela fixou o latime 0 impediu de se
adaptar ao mundo novo, abrindo assim o caminho a lingua vulgar. Para
Bakhtin. finalmente, Rabelais conhecia bem os autores antigos, mas estes
exerceram nele uma influéncia superficial. Paraele, a semelhanga aparente
entre Luciano e Rabelais esconde uma diferenga profunda: o riso de Luciano
¢ abstrato, irbnico, enquanto o de Rabelais é verdadeiramente alegre. Nao
posso concordar inteiramente com ele, a simples leitura da sua obra. E verda-
de que o riso € diferente. Mas a Antiguidade foi uma fonte importante para
Rabelais e, por outro lado, seu comico popular € andlogoa muitas manifesta-
¢oes da cultura antiga. Portanto, para além do problema de uma credulidade
ou incredulidade de Rabelais, existe este funcionamento da festa popular.
desestabilizador e subversivo. que ¢ fundamental.

O que quer que diga Lucien Febvre, a incredulidade ¢ um problema do
Renascimento. Como prova, cito um elemento entre muitos: a redescoberta de
Juliano o Apéstata, nessa €poca. Ainda que ndo se deva, em geral, exagerar 0
corte entre Idade Médiae Renascimento, no caso de Juliano é incgdvel que &
visio do século X VI é diferente da visio da literatura medieval. Jeanne-Marie
Demarolle, que estudou a questao, nos diz: “A estranha personalidade do
Ginico imperador apoéstata, brilhante vencedor dos Alamanos, que retomou O
caminho da Pérsia ¢ tentou em Vo parar brutalmente 0s Glimos progressos do
cristianismo nao podia deixar de atrair geragdes ligadas a grandeza e até a uma

certa desmedida, e que questionavam a autoridade da Igreja.”™

Com efeito, apds um “siléncio” relativo na Idade Média, Juliano faz sua
volta na segunda metade do século XVI quando, 6 na Franga, uma dezena
de autores se interessam por ele. Desde o século IV, a tradi¢do cristd ataca
juliano: diabo, herético, anti-Cristo, ele serd, ainda em 1533, acusado de
atrocidades contra os moradores de Amiens! Ora, menos de 30 anos depois,
Btienne Pasquier o evoca como “grande guerreiro”, “jovem principe que
acompanha sua fortuna com uma (o sabia conduta”.”® Para esta mudanga
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de imagem, hd razdes eruditas: textos importantes de Amiano e Z6zimo, favo-
raveis a Juliano, comegaram a circular. Os textos do préprio Juliano (o Con-
tra os Galileus era 0 mais conhecido) foram difundidos, oferecendo novos
materiais. Mas, mais que suas obras. ¢ o Imperator, seu reino. sua atitude em
relagdo aos cristdos que suscitam curiosidade.

Inicialmente, ha um distanciamento em relagdo A acusagio cristd. cha-
mando-o de Juliano simplesmente ou, no maximo, dizendo que ele é “visto
como apostata™ ou “chamado o ap6stata”, termo alids rejeitado por
Montaigne, jd que para ele o imperador s6 foi cristdo na aparéncia.” A maior
parte dos autores, Montaigne e Bodin a frente, tem uma opinio muito favo-
ravel de Juliano, principe cheio de qualidades (prudéncia, justica, temperan-
¢ca, sabedoria, sobriedade). Elogia-se principalmente o seu exercicio da Jus-
licae os seus feitos militares. A parcialidade da opinido crista é explicitamen-
te denunciada por Bodin, acusada de deformar o julgamento sobre a obra do
Imperador. Quanto a sua politica religiosa, a opinido é mais nuangada. Sua
apostasia € condenada, assim como as persegui¢des aos cristdos, mas de
maneira infinitamente mais branda do que a imagem de horror da Idade Mé-
dia e. em especial, insistia-se no fato de que o seu combate anticristio se
fazia pelalei ¢ ndo na violéncia ¢ no sangue.” As idéias de Juliano exerceram
sem divida uma influéncia no sentido da incredulidade ou do atefsmo: a
partir de 1550, hd na literatura francesa um claro progresso do racionalismao,
sensivel nas refutagdes de que ele é objeto. A influéncia de Juliano € sensi-
vel no Colloquium Heptaplomeres, onde Bodin retine sete sdbios com opi-
nides diferentes em relagdo as diversas religides. Neste didlogo. o édio de
Juliano pelo culto dos mdrtires exprime a rejei¢io ao culto dos santos de
Bodin. A encarnagiio e o nascimento virginal do Cristo sdo também objeto de
discussdo critica, onde Juliano e Celso estio claramente exercendo influén-
cia. Qualquer que seja o ponto de vista do autor, hd uma profunda inquieta-
¢ao religiosa e os pregadores de todas as tendéncias escrevem, na época,
contra ateus. epicurianos, pagios, judeus, maometanos, heréticos, cismaticos,
de acordo com os gostos de cada um; e, com freqiiéncia. referindo-se a
Juliano, como Duplessis-Mornay ou Charron.™ A valorizagio da imagem de
Juliano chega a ocultar os préprios deleitos apontados por Amiano, fonte
principal destes autores. A apostasia ndo ¢ explicada. Também neste ponto a
Contra-Reforma alterard por muito tempo o ponto de vista. A damnatio
memoriae de Juliano o Apéstata continuard sendo, apés este breve intermé-
dio, e por bastante tempo ainda, a interpreta¢io dominante.
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A Contra-Reforma vai lancar um grande descrédito sobre 0s humanistas,
acusados de incredulidade. Esta acusacdo jd tinha sido feita anteriormente,
mas sem resuliado, sem audiéncia, talvez, como pensa J. Burckhardt, porque
eles fossem depositdrios de um tesouro muito cobigado: a Antiguidade.
Depois das edi¢des impressas. podia-se mais facilmente se distanciar deles.
Seja esta ou outra a razao, € inegdvel que a influéncia da Antiguidade tinha
sido desestabilizadora: a moral antiga ameagava a moderna sem substitui-la.
No campo da religifio, a Antiguidade alimentava o ceticismo, ji que nao se
cogitava de adotar o politeismo como religifio. Havia portanto um
distanciamento, que relativizava a Antiguidade mas também a épocaem que
se vivia, a Modernidade. Entre as numerosas acusagoes contra os
humanistas. vemos o atefsmo, o fato de saber falar sem convicgio, seu pe-
dantismo e heresia. Gyraldus se coloca numa situagao delicada quando de
uma reedicio pois, 0s tempos sendo oulros. cle é acusado de se ocupar com
pesquisas mitolggicas € ndo com temas cristdaos.™ A influéncia da Antigui-
dade sobre a religido tinha se produzido principalmente pela filosofia. A
multiplicidade das crengas ameagava a nogao de um deus Gnico, e as idéias
sobre a fatalidade e a liberdade do homem atacavam a de Providéncia divi-
na.™ Um capitulo deste conflito giraem torno do epicurismo, que era conhe-
cido por Cicero e que teve um sucesso suficiente para que a Igreja o utilizas-
se como acusacio de heresia contra adversdrios um pouco inclinados as
diversdes. Dante, no Inferno, coloca 0s epicurianos com 0s heréticos. no
campo dos timulos; ele partilhava o medo da Igreja em relago a negagiio da
imortalidade da alma.

Mas. em geral, os humanistas se afirmam crentes e até piedosos: a
Academia Platonica de Florenga queria sinceramente fundir cristianismo e
paganismo. Ainda que atacassem muitas vezes a Igreja, eles ndo desenvolviam
um ateismo filosdfico: nisto Febvre tinha razio. Mas sua vontlade ou since-
ridade ndo ¢ tudo. O interesse pelas doutrinas antigas, além de um certo
limite, logo ultrapassado, era em si uma ameaga para o exclusivismo cristdo.
As pessoas, educadas na doutrina cristd, tinham, é verdade, grande dificul-
dade em se libertar, E ainda que alguns biasfemassem com barulho, era raro
que ndo voltassem a fé em algum momento. Mas tudo isso provocava bre-
chas na fé. como mostra a férmula do préprio Pio II, dizendo: “Ainda que o
cristianismo nio tivesse a seu favor a autoridade dos milagres. teria sido
necessario adotd-lo, simplesmente por causa dos seu cardter profundamen-
te moral™". Estd aberto o caminho para a critica biblica, E, em geral, aidéiade

190 PHOINIX, Rio oe Janeiro, 10: 166-194, 2004



que os homens ¢ as instituigoes da Antiguidade eram superiores aos ho-
mens ¢ instituicoes da Idade Média era ruinosa para a religido.

Ha4, portanto, um enfraquecimento da fé e, principalmente, da crenga na
imortalidade da alma. A incredulidade nao era perigosa, a nio ser que se
atacasse diretamente a Igreja. A incredulidade €, as vezes, tdo profunda, que
vemos uma figura como Pierre-Paul Boscoli fazendo enorme esforgo para
crer, apds sua condenagiio A morte, mas incapaz de consegui-lo.” O proble-
ma da incredulidade é central na atmosfera de divida e curiosidade da épo-
ca. Quando o interesse pela Antiguidade ndo levava a negar a imortalidade,
ele estabelecia concorréncia com o céu cristdo, com um “céu’” feito de gran-
des homens, gloria histérica (inspirado num fragmento do livro XVI da Re-
piiblica de Cicero), ou ainda com um reino das sombras de Homero que
resultava em grande vanlagem para a vida terrena. O resultado era um
relativismo geral, inclusive da no¢fio de pecado.

Nds vemos, em consequéncia. que o problema da influéncia da Anti-
guidade vai mais longe que uma questiio de fontes (textos antigos) ou lingua
(latim), A Idade Média utilizou a Antiguidade para os seus fins particulares.
E quando se estabelece um didlogo com o mundo antigo, quando hé
distanciamento. que a Antiguidade funciona como elemento liberador. No
momento em que se tem sede de viver e pensar “i moda antiga”, € porque jd
se € outra coisa. Assim, no Renascimento, a renovagio da Antiguidade acon-
tece paralelamente ao declinio do latim. Mas o didlogo com as formas da
cultura cldssica. além de um certo ponto, ndo pode deixar de implicar um
distanciamento em relagéo ao cristianismo.
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