Casamento de Alceste ¢ o Pintor de Erétria”

Neyde Theml

Résumé

Cet article a pour but d’analyser le rituel el les messages possibles de mariage
dans les images de ['epinetron du peintre de Erétrie.

Hoje, o historiador da Antigiiidade precisa se familiarizar com a do-
cumentagdo arqueologica, epigrafica, iconografica' e ter um dialogo com
elas tdo intimo quanto possui com a documentagido textual. O helenista
tem diante de si uma documentacdo imagética extraordinaria, que ndo
pode abandond-la, visto que a sociedade grega parece ter tido a necessi-
dade de criar imagens, como se elas fossem uma outra forma de comuni-
cacdo tio generalizada quanto a fala e a escrita. Assim como a palavra, a
imagem foi e é representagdo, significagdo, presenga e ilusdo; individual e
coletiva, das experiéncias, das praticas e dos processos sociais de uma
determinada sociedade.

Diante da documentagéo imagética, cuja natureza é bem especifica,
precisamos encontrar uma técnica nova de leitura, de analise e de inter-
pretagio para que possamos operacionaliza-la no decorrer de nossas pes-
quisas. Na inten¢do de sugerir meios ou caminhos para se trabalhar com
imagens-visuais figurativas, fizemos um exercicio de pesquisa com o
epinetron do pintor de Erétria. Partimos do seguinte pressuposto geral: os
documentos, sejam textuais ou imaggéticos, sdo, em principio, suportes de
informagdes para o objeto que se esta pesquisando.

Sabemos que a documentagio textual referente a Antigiiidade Grega
¢ mais ou menos fixa, enquanto que a documentagéo arqueologica e ico-
nografica sdo as que crescem constantemente através dos resultados das

* Este artigo teve uma primeira edigo intitulada “Um casamento ideal: leitura
semidtica do epinetron do pintor de Erétria”. In: Revista de Historia da Universi-
dade Federal do Espirito Santo 5: 23-30, 1997. Prosseguimos nossas pesquisas e,
ora, apresentamos a ampliagdo da discussido e da documentagao.
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escavagdes arqueologicas. Em relagdo aos métodos e técnicas de opera-
¢io com o documento textual, os historiadores tém um dominio relativa-
mente seguro. Mas, em relagdo aos objetos materiais/artefatos e as ima-
gens visuais fixas, encontramos, por parte da historiografia, posigdes bem
diversas, desde a desconfianga total de seu uso como linguagem/mensa-
gem até o seu emprego como ilustragio do texto.

Comegamos a ler concomitantemente uma série de livros sobre Ar-
queologia Processual Cognitiva, Semiotica e Teoria da Comunicagdo para
abordar a problemitica do casamento de Alceste pintado, com muita peri-
cia, no epinetron. Chegamos inicialmente a constatagdo que os documen-
tos arqueologicos, seja cultura material (objetos ou artefatos), seja ima-
gem visual fixa em suporte ceramico, devem ser trabalhados pelo histo-
riador a partir de um projeto de pesquisa,’ no qual a problemdtica seja
bem definida, as hipoteses inicials pertinentes aos problemas levantados e
que a documentagdo, selecionada para analise, seja capaz de confirmar,
refutar ou trazer informagdes novas aquelas dos documentos textuais. Por-
tanto, toda documentacdo deve ser considerada como suporte de informa-
¢ao para um projeto de pesquisa,

Estavamos procurando uma téenica de leitura especifica para ler as
imagens visuais. Os livros de Semiotica estudados prendiam-se & andlise
de diversos géneros de relatos.’ Dentre muitos semioticos, foi Roland
Barthes (1979: 12-18) que nos oferecen uma primeira pista para leitura de
imagens, através do recurso da “descri¢ao” como embreante entre imagem
visual fixa e fala. Por sua vez; Claude Calame (1986: 101-117) nos moti-
vou a fazer esta pesquisa ao apresentar a leitura “dos jogos dos olhares™,

Tentaremos primeiro apresentar um resumo da leitura semidtica su-
gerida por Calame (1986) para as imagens da cratera de Pronomos, de
figuras vermelhas, datada de 400 a.C., que se encontra no Museu de Na-
poles. Posteriormente, seguindo mais ou menos as mesmas sugestoes de
Claude Calame (1986), Alain Schnapp (1987: 237-333) e Claude Hageége
(1986) faremos a leitura do epinetron (énivnTpov) do pintor de Erétria,
de figuras vermelhas, datado de 430 ou 425 a.C. A pega tem 26 ou 29 cm
¢ faz parte do acervo do Museu de Atenas, com o registro n®. 1629, sala
56, vitrine 103.

Primeiro, Claude Calame (1986) nos diz que, numa analise da repre-
senta¢do da figura humana e, em particular, do jogo dos olhares na ceré-
mica classica, deve-se considerar que as imagens ndo foram feitas por
acaso. Assim como qualquer imagem pintada nos vasos pelos ceramistas
nio foi feita sem qualquer intengdo. Ele apresenta varios exemplos de
representagdes de perfil e frontais concluindo que a figuragdo frontal resi-
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de na confrontagdo com o receptor da imagem a fim de chamaé-lo para
fazer parte do enunciado imageético. Assim sendo, existe concomitante-
mente um jogo de olhares entre os elementos nas imagens da cerimica
-grega que compdem o enunciado icdnico e o receptor. Claude Calame
sugere trés situagdes: 1°) o olhar de perfil, quando os personagens olham-
se entre si, ndo se preocupando com o receptor e nem interessado na sua
presenga; 2°) o olhar de trés quartos, quando o personagem ao mesmo
tempo olha para a situagdo do enunciado, para o interior do texto e para o
receptor, como se o estivesse convidando a participar junto com ele da
situagdo; 3°) o olhar frontal, o personagem estaria diretamente voltado
para o receptor e dialogando com ele.*

A seguir, Calame (1986) afirma que, no caso da iconografia grega,
existe um aspecto enunciativo na pintura dos vasos e o proprio vaso apa-
rece dotado de uma existéncia de sujeito, principalmente quando assina-
dos. Para ele, existe um codigo especifico para linguagem icénica, com
marcas de enunciagdo, ndo o eu, tu ou ele, nem tempos verbais, mas as
expressdes assumidas pelos olhares, os gestos, as roupas, os aderegos, a
organizagio do espago que se manifestam em diversos procedimentos de
comunicagdo permitindo-se distinguir os diversos niveis do enunciado, de
sua enunciagio e de sua mensagem.

A partir disso, analisa a cratera de Pronomos, as faces A e B, e con-
clui que a mensagem da cratera esta enderegada ao receptor por intermé-
dio da alteridade de Diénisos, das mascaras e do olhar sedutor frontal da
pantera, o olhar satirico das mdscaras e do olhar em trés quartos de
Demetrios, o autor do drama satirico. Os nomes dos atores escritos remar-
cam a alteridade presente na mensagem que corresponderia a um rito de
vitéria das competigoes teatrais e ao mito correspondente ao rito. A repre-
sentagdo imagética permitiu que a narrativa coincidisse com uma pratica
social de um rito efetivo de consagragdo, provavelmente dedicado a
Dionisos por ocasido da vitoria nas competigdes tragicas, durante a festa
das Grandes Dionisiacas e mais, a cratera de Pronomos ¢ ao mesmo tem-
po um objeto de uso ritual.

Fizemos um breve resumo do capitulo V, intitulado A cerdmica: re-
presentagdo e enunciagdo: no olhar e na mascara, do livro do Claude
Calame para que se pudesse compreender a leitura que faremos do
epinetron do pintor de Erétria do Museu de Atenas, problematizando a
questio do espago da mulher na polis dos atenienses: gineceu (casamento/
tecelagem/comunicacio).’

Inicialmente, gostariamos esclarecer que encontramos, além do
epinetron do pintor de Erétria, muitos outros, por exemplo, um epinetron
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datado do ano 500 a.C., atribuido a Diosphos, pintado com figuras verme-
Ihas e localizado no Museu do Louvre. Enquanto que o epinetron do pin-
tor de Erétria evoca trés noivas (Alceste, Harmonia e Tétis), o epinetron
do pintor Diosphos consagra a tecelagem, distinguindo diversas etapas da
produgdo do fio e os utensilios necessérios para esta tarefa doméstica,
como o kdlathos, e o fuso.® Eram comuns na sociedade, as imagens na
cerdmica estarem sempre relacionadas ao uso social do objeto, portanto o
epinetron tinha como temas visuais o casamento ou a tecelagem ou em
sua maioria, ndo apresentavam nenhuma imagem.

Assim sendo, tinhamos, para analisar, objetos da mesma natureza —
cultura material/objetos — cujo uso destinava-se a4 preparagdo do fio
(cardar: pentear a |d para obter os fios), um artefato manuseado exclusiva-
mente por mulheres. As imagens pintadas reforgavam o uso do objeto &
medida que apresentavam cenas de tecelagem e cenas de casamento. No
caso do epineiron do pintor de Erétria, as mensagens eram reforcadas
pelo recurso da repetigio/redundancia, a medida em que o pintor, além da
imagem visual, escreve os nomes dos personagens.’

Observamos que para a andlise imagética seria necessario o pesqui-
sador conhecer a Cultura e a Historia da sociedade que produziu o artefa-
to e as imagens que se pretende obter informagdes em relagdo a produgio
de enunciados visuais, 4 articulagdo do sentido e 4s mensagens relativas
ao casamento, a familia e o lugar® social da mulher na pélis® dos atenien-
ses. Pressupomos que cada texto ou enunciado visual produzido numa
determinada sociedade relaciona-se com os textos de sua época a fim de
que possa ser compreendido pelos diversos grupos sociais que compoem
a sociedade. E bem verdade que nem todos os grupos fazem o mesmo tipo
de leitura. Existe entre autor e receptor uma série de varidveis como stafus,
idade, interesses e outras que nos levam, por uma questdo de método, a
trabalhar, como recurso operacional, com o conceito de “tipo ideal” de
autor e de receptor. Este autor e receptor ideais sdo meramente recursos
técnicos para que possamos analisar os diversos enunciados produzidos
numa sociedade, mesmo os imagéticos. Além do mais, qualquer mensa-
gem para ser compreendida no seu sentido é preciso ter conhecimento das
praticas culturais vivenciadas pela sociedade no momento de sua produ-
¢io, isto significa que o sentido ¢ um dado fundamental da experiéncia do
quotidiano e da linguagem de um determinado processo cultural (CAR-
DOSO, 1993: 35-40; FOUCAULT, 1984; GREIMAS, 1981).

O primeiro passo da analise refere-se a descrigdo dos personagens, o
reconhecimento dos seus significados e dos demais signos'® desenhados,
no contexto figurativo do epinetron e da sociedade ateniense do século V
a.C. dos atenienses.
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O epinetron do pintor'' de Erétria tem a forma aproximada de uma
telha arredondada, fechado numa das extremidades. F usado pelas mulhe-
res para preparar o flo. Ele € encaixado entre o joelho e a coxa da fiandeira.
Possui uma face superior aspera, em forma de conchas, para cardar, eri-
car, amassar a 13 e facilitar & mulher puxar, enrolar e produzir o fio.

O epinetron do pintor miniaturista de Erétria possui as duas faces
com imagens pintadas. Chamaremos de A a face em que esta presente
Alceste e B a em que estd Harmonia. Numa das extremidades, onde ficava
0 joelho da fiandeira, estd um friso com uma cena do rapto de Tétis por
Peleu, e, na borda deste friso, uma cabega de Afrodite. Do lado oposto,
um friso decorativo com representa¢des geometrizadas de palmas e flores
de lotos.

Face A

A face A compreende, da direita para a esquerda de quem vé o
epinetron: Alceste recostada sobre almofadas, vestida com um fino péplos,
um véu sobre a cabega, olhar de perfil, dirigido em dire¢do a uma pomba'?
que esta sobre a mao esquerda de Hipolita, sua cunhada, esposa de Acasto,
que esta sentada, também olhando para o passaro. Atras de Hipolita, de pé
recostada sobre os ombros da mae, esta Asterope olhando para a mesma
direcdo. Hipolita e Asterope, cunhada e sobrinha de Alceste, estdo vesti-
das com ricos péplos e com os cabelos em coques ornados por tiaras.
Devemos marcar que todos os personagens das duas faces do epinetron
estdo esmeradamente vestidas e penteadas.

A seguir, de pé Theano," diante de um loutrophoros (AouTpoddpoc),
olhando para o vaso, arruma ramos de mirto. O loutrophoros é um vaso
alongado usado especificamente para colocar agua para o banho ritual da
noiva antes do casamento. Em Atenas, a noiva tomava seu banho ritual/
nupcial antes de sair em procissdo para casa do noivo. A loutrophoria™
eraa ultima das cerimonias solenes do rito de passagem de jovem solteira
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a esposa. A loutrophoria era um rito de desligamento da casa paterna para
4 casa do marido. O banho nupcial se apresentava como uma ruptura com
a vida passada e uma purificagdo para fecundidade futura da mulher, A
dgua era entendida como criadora da vida. A loutrophoria aparece com
um duplo significado, era um rito de ruptura e um rito propiciatorio de
fecundidade.

Para os atenienses, o mirto era usado para fabricagido de perfumes
(FAURE: 1987) e os perfumes (LALLEMAND, 1988: 73-90) remetem
simbolicamente a tudo que esta ligado a sedugio, a presenga do invisivel
e @ mudanga de estado. Por outro lado, a coroa que a noiva usava durante
o casamento era feita de mirto."* Quanto a presenca de Theano, pode sig-
nificar uma alegoria grafica/visual de praticas de uma festa, o cuidado em
preparar a agua para o banho da noiva e a purificagdo da jovem para o
casamento.

De pé com o brago esquerdo erguido, com olhar de perfil para esquer-
da, estd Charis olhando para dois vasos nupciais (Iébes gamikis — AéBng
yoptkdg) que eram vasos que se ofereciam nos rituais de casamentos
(BUXTON, 1996; FOXHALL, 1995). No epinetron, eles estio sendo ar-
rumados com flores por Theo. Esta estd totalmente recurvada sobre os
dois vasos olhando exclusivamente para a sua tarefa de ornamentar os va-
sos com as flores. Charis significa a beleza, a graga, e Theo (B<toc, a, ov)
pode indicar divino, consagrado aos deuses, confianga divina; porque tudo
que estava relacionado aos ritos tinha esta conotagéo divina e purificado-
ra. As flores conotam a repetigio de signos que remetem a perfumes, ex-
plicitados acima, como se fosse um refor¢o do enunciado das imagens
para que o espectador pudesse compreender o sentido da mensagem de
sedugdo (BATTISTINI, 1994), de presenca do invisivel, de mudancga de
estado (solteira/casada) e de purificagdo, logo preparagéo para o casamento.

Toda a cena € de interior, pois estdo claramente marcadas as paredes
onde estdo pendurados coroas de flores, talvez de hera, pois esta repre-
senta a alegria da festa. A coroa de hera aparece em outros vasos indican-
do uma prética ritual. Na mesma parede, vemos um espelho, signo por
exceléncia dos artefatos femininos.'® Refor¢cando a marca de interioridade
da cena ainda se apresenta uma coluna e uma porta, bem decorada, com
duas bandas entreabertas. A coluna em geral representa interior ou divi-
sdo de plano espacial ou divisdo do enunciado. Podemos ainda deduzir
que € uma residéncia de luxo pelos detalhes de ornamentos encontrados
nos moveis, nos vasos, nas portas ¢ mesmo na coluna,

Se seguirmos o jogo dos olhares, todos os personagens estdo de per-
fil, excluindo, desta forma, a participagdo do receptor no ritual do banho
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nupcial. Os personagens estio claramente no interior de um gineceu, no
momento em que a noiva se prepara para o banho ritual de mudanga de
estado e de moradia (solteira/casada — casa dos pais/casa do marido).
Entre o jogo de olhares dos personagens, formam-se trés enunciados:

1) Alceste, a cunhada e a sobrinha olham para o passaro. Identifica-
mos o passaro como sendo uma pomba. Aristoteles (Historia dos Animais
[X, 7 612b) nos diz que a pomba é um animal que vive em grupo, se repro-
duz em cada estagdo, ndo aceita acasalarem-se varios machos com varias
fémeas, o casal formado ndo se separa a nio ser pelamorte de um deles ¢, no
momento da postura, observa-se um extraordinario cuidado do macho com
afémea. Aristoteles ainda nos informa que a pomba tem como atributos, o
amor reciproco, a fidelidade, a defesa do ninho e da prole. Pierre Lévéque
(1990: 139) nos explica que um dos atributos animal de Afrodite ¢ a pomba
e esta deusa sempre estd presente nos ritos nupeiais. Culturalmente, portan-
to a pomba seria o signo mais coerente para cena pintada. Além do mais,
perpendicularmente ao passaro, na parede, esta um espelho, que além de
ser um objeto de uso exclusivamente feminino, pode representar, no caso
das mulheres, sedugio, alteridade e mudanga de estado. O banho nupcial é
umrito de passagem necessario a mudanga de estado de jovem solteira para
mulher casada e, a0 mesmo tempo, um rito propiciatario para fertilidade.
Desta forma era que o casamento se representava para a jovem Alceste ou
para qualquer outra noiva ateniense que olhasse para epinetron.

2°) As trés personagens Alceste, Hipolita e Asterope estdo ligadas
por lagos de parentesco através de aliangas por casamento. Acasto, mari-
do de Hipolita, é irmdo de Alceste, portanto, Alceste estd no interior da
casa paterna. Acasto e Alceste sdo filhos de Pélias e Anaxibia, reis de
lolcos da Tessalia. Alceste, segundo Euripides, € a mais virtuosa das mu-
lheres, a melhor de todas as esposas, a mais dedicada ao seu marido, boa
mae, fiel, generosa com os criados da casa, cumpridora esmerada dos
rituais para com os deuses, excelente anfitrid, boa filha, pois que fora a
unica das irmds que ndo participara do sacrificio mortal do pai, promovi-
do por Medéia. Esposa capaz de morrer pelo marido, Admeto, quando
nem os pais, ja idosos e nem os amigos o fizeram. O jogo dos olhares das
trés personagens fecha um didlogo entre membros da familia, no momen-
to do banho ritual para o casamento. Talvez seja neste momento que as
mulheres da familia relembram a noiva as suas obrigagdes futuras que
envolvem: fidelidade, dedicagio, procriagio e zelo para com o novo oikos
do qual sera administradora. Eram observagdes referentes a sua prepara-
¢ao de jovem solteira para o novo estado de mulher casada, acentuando-
se assim 4 metamorfose que a jovem terd que se submeter.
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3°) Observamos que Theano estd exclusivamente voltada para pre-
parar a 4gua do banho da noiva e Theo também esta se dedicando a deco-
racio dos vasos rituais de casamento. As duas estao coroadas com flores
conotando alegria, pureza e sedugo. Entre os dois personagens que cui-
dam do banho e da ornamentagio dos vasos nupciais e olham exclusiva-
mente para suas tarefas, percebemos a seriedade e discri¢do do banho
ritual (ver VERILHAC e VIAL, 1998: 293-297). A presenca de Charis,
entre Theo e Theano, sendo Charis uma alegoria de uma abstragio que
conota ser: graciosa, amavel; portanto graga e beleza feminina, deveriam
ser atributos das noivas. Isto porque fica claro pelo jogo dos olhares que
os cuidados com os vasos rituais do casamento estdo sob o olhar de Chéris
e de Theo. Logo, esperava-se que a noiva se purificasse atraves do ritual
do banho nupcial na casa paterna para festa do casamento e que se tornas-
se graciosa e amavel para que seu leito fosse fecundo."”

Na face A, tanto o enunciado quanto a enunciagdo estdo vinculados 4
preparagio do banho nupcial na casa do pai de uma jovem noiva e esposa
exemplar, Alceste, conhecida por todos através dos diversos relatos que
circulavam no interior da sociedade ateniense, no periodo em que foi da-
tado o epinetron.

Face B

Na face B, seguindo a mesma diregdo (da direita para a esquerda),
estdo: Himeros, alado, nu e sentado, oferecendo um amphoriskos, isto é,
um frasco de perfume a Hébe. Himeros, o desejo amoroso, olha para o
frasco. De pé, Hébe, a juventude, totalmente voltada para Himeros, com
os bragos erguidos e com o corpo com um certo balango para a esquerda,
olha para o amphoriskos (perfume, sedugio, presenca do invisivel, alteri-
dade). De um modo geral, entre os textos atenienses, as asas aparecem
como simbolos de pureza, de verticalizagdo, de comunicagio, de trans-
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cendéncia e de conhecimento a distincia. Todos estes elementos remetem
a um principio masculino e a um simbolo filico. E interessante notar que,
no epinetron, Himeros e Eros aparecem alados. Assim, o amor e o desejo
se associam a verticalizacio, a forca e a fecundidade filica, masculina
(BONNAFE, 1985: 98-103). A seguir, voltada para esquerda, apoiando-
se em Peitho, a persuasio, que estd sentada, encontra-se Koré, donzela,
jovem. Koré e Peith6 entreolham-se.

Logo a seguir estd Harmonia, a concérdia, o equilibrio, de pé olhan-
do para um espelho. Este olhar, tornamos a repetir, corresponde a um
reconhecimento exclusivo da mulher de si mesma e do outro. A medida
que ela se olha no espelho se reconhece, se identifica e € capaz de se
distinguir do outro. O olhar de Harmonia, concordia e equilibrio, num
espelho significa a necessidade de reconhecimento do outro, do homem,
do marido, nas relagdes conjugais complementares. O pintor de Erétria
destaca isto a medida que deixa Harmonia s0, interessada neste olhar de si
mesmo que projeta o reconhecimento da mulher e de seu lugar social. E
preciso lembrar que Harmonia €, por sua vez, uma noiva famosa, filha de
Ares e Afrodite foi dada em casamento a Cadmo, estrangeiro, fundador de
uma polis. Segundo a tradigdo, todos os deuses vieram ao seu casamento.
Nesta ocasido, Atend e Hesfestos lhe presentearam com um colar e um
manto. O manto havia sido confeccionado pelas karites e o colar um pre-
sente de Hesfestos. Mas, as dadivas estavam impregnadas por um filtro
venenoso que deveria contaminar a descendéncia de Cadmo. Os poemas
do Ciclo Tebano nos apresentam os conflitos que sofreram, por exemplo,
Laios, Edipo, Penteu e Antigona. O duplo significado de Harmonia ndo se
contrapde a mensagem da necessidade de se construir um tipo ideal de
casamento, o de Alceste.

A face B do epinetron, a esquerda, finalmente aparece Eros, de pé,
alado, segurando uma caixa entreaberta, estd voltado para Afrodite que
estd sentada, segurando uma coroa de flores. Afrodite e Eros olham para
tiara de mirto, coroa usada pelas noivas.

Nesta face do epinetron, vimos alegorias de abstracdes ligadas ao
casamento. A presenga de Afrodite, Eros e Himeros nos indica a realiza-
¢do de relagdes amorosas e de procriagio fecunda e normal. Os persona-
gens fazem o jogo dos olhares combinando Himeros/Hébe, Peitho/Koré,
Afrodite/Eros e Harmonia/espelho/eu-mulher/outro-homem. A presenga
destes elementos e de suas combinagdes era necessaria para que o casa-
mento fosse prospero, fecundo, fértil e normal a sua prole. Existe um re-
forgo de mensagem visto que a descendéncia envenenada de Harmonia
alerta para a necessidade ou pelo menos o cuidado com a manutengdo da
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familia através de seus descendentes e para o destaque e a valoragdo do
modelo Alceste,

O pintor de Erétria apresenta, numa face, o ritual do banho de nup-
cias da noiva e a esposa ideal e, na outra face, através de alegorias, con-
cretiza abstragdes inseparaveis e presentes para a realizagdo do casamento.

O casamento de Alceste e Admeto era conhecido, pela tradigéo. Euri-
pides retoma o tema e, em 438 a.C., apresenta a pega Alceste, durante as
Grandes Dionisiacas. Mais ou menos na mesma época encontramos um
epigrama finebre que diz: “Eu sou a nova Alceste. Morri, meu bom mari-
do, Zenon, eu o tinha somente em minha alma e no meu coragdo. Preferi-
ria a luz do dia e a meus queridos filhos. Meu nome , Callicracia e sou
admirada por todos os mortais” (RAT, s/d.: epigrama anénimo n°. 619).
Platdo, no Banquete 179 b, expressa que “(...) Alceste, da aos helenos uma
prova. (...) Que morrer por outro 56 o consentem os gue amam. (...) Alceste
depois de praticar este ato apareceu tio bela aos homens e aos deuses.”

Com isto, observamos que os pintores e ceramistas estavam intima-
mente ligados a estética e as tematicas de seu tempo. Uma sociedade como
a dos atenienses, cuja cultura tinha um lugar especial para a produgdo de
imagens tanto em monumentos piblicos quanto privados, tanto na poética
quanto na filosofia, leva-nos a crer que o pintor de Erétria ndo produziu
imagens inocentes ou decorativas no epinetron. Sendo assim, o enunciado
visual de epinefron do pintor de Erétria reforga as virtudes que Alceste
representa e o papel da familia na reprodugdo de cidaddos e na prépria
cultura poliade. Na polis, as mulheres assumiam responsabilidades mar-
cantes, tais como: a continuidade da comunidade civica — com o nasci-
mento dos filhos ¢ a transmissao da tradigdo (passado) através da educa-
cdo dos filhos nos primeiros anos da infancia (BERMEJO, 1980); no cul-
to familiar; no culto publico civico; na administragdo da casa e de scus
bens; e nas obrigagdes funerdrias. Em relagdo aos funerais, podemos lem-
brar que as mulheres faziam a toalete do morto, ungiam e vestiam o cada-
ver, procediam aos ritos de dor durante a exposigdo e a procissio funebre,
lamentando a perda de um membro da familia e realizavam os ritos de
comemoragdo ao morto, com oferendas e cantos de lamentagio (Bpfvog
— thrénos). A mulher assegurava a comunidade civica na administragao
e na autarkeia do oikos. Fiar, tecer e cozinhar eran tarefas de transforma-
¢do; metaforicamente significava passar do cru para o cozido, do selva-
gem para a cultura. Este espago de liminaridade da mulher, de estar na
fronteira entre o selvagem e a cultura, criava uma relacdo tensional, mas
complementar entre as relagdes homem e mulher na palis.

Phoinix, Rio de Janeiro, 6: 262-281, 2000. 271




No epinetron, os jogos dos olhares ndo se confrontam com o recep-
tor, isto &, com a mulher que estivesse cardando neste epinetron. Isto sig-
nifica que os ritos do casamento sdo praticas privadas, entre familias. O
rito do banho nupcial se realiza no interior da casa paterna. Mas a temética
da enunciagdo do epinetron e sua mensagem sdo publicas, todos devem
conhecer o mito de Alceste, seu modelo de esposa ideal, a fim de reativar
um comportamento exemplar da esposa no oikos.

Quanto ao friso, apresenta, correndo para lado direito, Tétis e Peleu,
na presenca de Nereu, das Nereidas e de um cavalo marinho. Talvez, se-
guindo o mito, o pintor representou, numa linguagem iconica, Tétis fugin-
do de Peleu. Desenhou-a em movimento e o cavalo marinho aparece como
simbolo do poder de Tétis em se metamorfosear em serpente, ledo, fogo,
agua, vento, arvore, passaro, como era conhecida a histéria pela tradigdo. A
decoragdo da borda compreende motivos em espiral, palmas e flor de lotos.

Extremidade superior do Epinetron

Na extremidade superior do epinetron, esta a cabega de Afrodite,
deusa do amor, que dentre seus muitos atributos, encontramos como ani-
mal, a pomba e, vegetal, a rosa. Infelizmente, a reprodugio, que possui-
mos do epinetron, ndo nos permitiu observar com detalhes o jogo de olha-
res, os gestos e os aderegos na pintura do friso. Mas, de qualquer forma, a
tematica do casamento de Tétis com Peleu nos remete a seu filho, Aquiles,
0 herdi imbativel e zeloso de sua time.

Podemos observar que Alceste de lolcos, Admeto de Pheres e Peleu
da Phtia sdo da Tessalia, regido onde, segundo a tradi¢do, habitavam
Deucalido e Pirra. Isto significa que o valor do casamento e a conduta da
boa esposa estavam apoiados pela tradig@o ancestral que valorizava a uni-
dade cultural dos helenos através da manutencio dos lagos familiares. O
epinetron, além das imagens, possui escrito os nomes das personagens,
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reforcando a mensagem e lembrando ao receptor, mulheres e “domeéstici-
dade”, vale dizer, todo o sistema de representagdo comportamental que
Alceste conota: a esposa ideal. Talvez, o epinetron do pintor de Erétria
tenha sido um presente de casamento para uma jovem que, quando fosse
cardar usando o epinetron, lembrar-se-ia que deveria ser como Alceste ou
pelo menos conhecer a tradigdo. Pelo requinte da pe¢a, podemos deduzir
que pertencia a uma familia abastada. Devemos nos lembrar que, seja 430
ou 425 a.C., a época deste epinetron corresponde a uma conjuntura de
guerra, de peste, de morte e auséncia de muitos cidadaos/homens, o que
teria afetado de alguma forma os lagos de solidariedade civica assim como
os lagos familiares. Seria, portanto indicado recorrer a tradigdo para auto-
regular o sistema poliade utilizando-se de todos os veiculos de comunica-
¢do que a sociedade dispunha.

A ceramica pintada era, também, um veiculo de comunicagdo, pois
acompanhava o homem do nascimento a morte, do oikes a pélis. No caso
do epinetron, a mulher/esposa receberia esta mensagem diariamente, quan-
do fosse fiar e fiar e tecer eram também uma forma especialmente femini-
na de fala e linguagem. Assim, o epinetron reforga uma pratica social
ligada a mulher, a tecelagem e aos atributos do casamento ideal. Mas, por
outro lado, apresenta a mesma mulher tendo acesso ao conhecimento da
cultura em que vivia. Para que pudesse compreender a mensagem imagé-
tica era preciso que conhecesse as tradigdes e os valores da cultura da sua
sociedade. Mesmo na casa, como entendem alguns historiadores, a mu-
lher possuia outros meios de participar, conhecer e criar um espago e uma
linguagem propria. A questdo de “eterna menor e passiva” deve ser relati-
vizada através da observagao de outros veiculos de participagdo e de ob-
ten¢io dos saberes como a leitura de imagens visuais em suporte cerdmico/
fala masculina, em tecidos/fala feminina e na linguagem gestual das dan-
¢as rituais femininas. Acreditamos que outras leituras poderdo ainda se-
rem feitas,' mas o que desejamos neste artigo € despertar o historiador da
Antigiiidade para uma abordagem semidtica da documentagio arqueold-
gica: cultura material/objetos/artefatos e imagens visuais. O historiador
deve considerar o documento arqueolégico como um dos meios de pro-
blematizagdo e, ao mesmo tempo, como suporte de informagoes para suas
pesquisas, no mesmo nivel que os documentos textuais e procurar novas
vias para melhor explord-lo. Para tal, precisa manter um didlogo transdi-
ciplinar entre historiadores, arquedlogos, antropdlogos e cientistas liga-
dos 4 Semidtica e as teorias de Comunicagéo.
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! Meneses (1998: 89-103) discute o alcance da cultura material como documento
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ses, Justificativa das hipdteses, Teoria, Metodologia, Documentagio e Historio-
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grafia, ¢ um instrumental necessdrio para iiciar qualquer tipo de pesquisa. Mas
este instrumental deve ser visto como maleavel. Durante a pesquisa podemos
modificar a problematica e as hipoteses e, muitas vezes, abandonar a teoria e a
metodologia que inicialmente pareceram-nos como pertinentes e considerarmos
outras como mais adequadas ao objeto em questio.

* Claude Bérard (1983: 5-37) sugere que o pesquisador deve ter a priori as se-
guintes premissas: A) As imagens em suporte cerdmico correspondem a uma nar-
rativa; B) Os artesdos criaram suas imagens a partir de um repertorio comum de
elementos estaveis e constantes na sociedade em que viviam; C) Estes elementos
estavels sio considerados como unidades (iconicas) formais minimas; D) A com-
binagio dessas unidades formais minimas formam um sintagma minimo susceti-
vel de se articular com outras unidades ou outros sintagmas para se constituir uma
imagem de contetido narrativo (p. ex.: na combinacdo homem/pele de ledo/clava,
as unidades formais minimas constituiram o sintagma de identifica¢do de Héracles),
assim. através destas combinagdes associativas, pode-se passar da relagio de refe-
réncia a relagdo de significagdo; E) Os pintores se mobilizavam para transformar
signos figurativos numa “inten¢do de comunicar uma mensagem”, portanto nada
foi pintado por acaso ou inocentemente; F) As imagens devem ser compreendidas
como um sistema de signos criadores de significados (ver THEML, 1998: 305-
320). Vernant (1996: 378-395) destaca duas palavras para se definir o estatuto da
imagem e iniciar uma pesquisa que se relacione com a nogdo de representacio
figurada na cultura grega, a saber: eiddlon e eikdén. No periodo clissico, para
alguns historiadores, estas duas palavras designavam, ao lado das imagens natu-
rais (reflexo na dgua ou no espelho), todas as formas de imagens artificiais
fabricadas pelos homens sobre quaisquer suportes, nos quais figurassem os ho-
mens, os deuses, os animais... A oposi¢ao eiddlon e eikan estaria ligada ao con-
texto historico particular, Eidélon seria uma simples copia da aparéncia sensivel,
um decalque do que somos capazes de ver e efkon seria uma transposi¢io da
esséncia do modelo. Entre o eiddlon e o seu modelo, a identidade estaria na super-
ficie (aparéncia) ¢, entre eikén e o seu modelo, estaria no nivel da estrutura pro-
funda e do significado. O eidélon se destina ao olhar, ele fascina e faz com que se
esquega o modelo. O eikdn mobiliza a inteligéncia, pois nio estabelece uma rela-
¢do de semelhanga exterior entre o modelo; ele se liga & qualidade, ao valor do
modelo que nio se revela pela evidéncia sensivel, mas pelo espirito que apreende
os elementos heterogéneos do modelo. Vernant desloca o debate e discute a ques-
tao ndo abordando a relagao entre modelo, aparéncia e imitagdo, mas entre mode-
lo e identidade. Ou seja, a representagdo figurativa manifesta o lugar do homem
no mundo, sua timé, a beleza, a nobreza, a forga, a agilidade, todos os elementos
que compdem a Charis. Para que um homem seja plenamente ele mesmo, para
que ele tenha a sua propria identidade, & preciso que seja “semelhante aos deu-
ses”; desta forma, ele € reconhecido como kalos kagathos. Maurice Caveing (1997)
discute dois aspectos relacionados & figura e a forma entre os gregos antigos. O
primeiro diz respeito a construgdo de objetos ideais, as formas, que possibilitam a
inteligibilidade das coisas — o eidos — como contemplagdo. A inteligibilidade
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das coisas seria condigdo necessdria de criagdo de um saber racional. O segundo,
refere-se a producio, aos céleulos e ao uso das formas, Desde o século VII a.C.,
os gregos fizeram da artmética e da geometria ferramentas de reflexdo, analise e
explicagiio do Kosmos e da sociedade. Os objetos matematicos ndo eram separa-
dos das coisas € nem dos valores, tais como a virtude, a justiga, a memoria, o
esquecimento e outros. A aritmética e o caleulo das propor¢des, a geometria das
figuras planas e as medidas de grandeza levaram a formulagdo dos universais ou
generalizagfes assim como permitia-se calcular a distdncia do barco de seu porto
de saida, recalcular o calendério ou ainda, usar os conceitos de semelhanca, de
igualdade, de propor¢do. de harmonia, de equilibrio, de justo meio ou de centro
para demonstrar as premissas da teoria politica, da produgdo de imagens em su-
porte cerdmico, da construgdo de templos, de prédios pliblicos ou da confecgdo de
estatuas. O gyguatematizado compreendia: a forma, o calculo, a simetria, a igual-
dade de relagdes e a possibilidade indefinida de transformagdes internas e exter-
nas. O schéma foi uma unidade de pensar, calcular e produzir; através dele pode-
mos encontrar o codigo ou os codigos que nortearam a produgao de formas e
figuras.

* Frangoise Frontisi-Ducroux (1995) considera o olhar frontal como olbar de reci-
procidade — olho no olho — como atributo masculino, de uma sociedade do ver
e do ouvir, da participacio politica, das relagdes face a face. Segundo a autora,
raramente o pintor opta por desenhar na cerdmica um tipo de olhar eminentemen-
te ligado as relagdes civicas (masculina).

* Em relagdio a tecelagem e aos bordados, podemos considera-los como veiculos
de comunicacao/feminina. Assim, tém-se os mitos: Philomele, irmia de Procne e
cunhada de Tereu, em que Tereu seduz Philomene ¢, apos, corta-lhe a lingua, mas
Pholomele tece o que aconteceu para a irmd; Penélope tece um tecido intrigante
— tece de dia (compertamento dentro da regra) e destece a noite (fora daregra) —
para se tornar fiel a Odisseus; Djanira e a tinica envenenada com filtro amor/
odio; Medéia envenena a roupa da rival com filtro magico; Clitemnestra e o tapete
de pirpura; Hécuba que usa joias como alfinetes para cegar o inimigo; o fio de
Ariadne que indica o caminho/saida; Fedra deixa um bilhete e outros. Em relagdo
as dancas, ver: DELAVAUD-ROUX, 1994,

¢ Corpus Vasorum Antiguorum The Netherlands, Leinden Rijks Museum van
Oudheden, 1979 — The Netherlands — 4 —Leinden fascicule, 2 plate 68 —
epinetron datado de 480/470 a.C. Pintor Diosphos. Ha outro epinetron do mesmo
pintor, datado de 500 a.C., no Museu do Louvre, n® MNC624. Todos os dois
tratam da tecelagem.

" A lingua é o sistema dos elementos e das regras que permite o articular de signos
significativos. A lingua € constituida de sons. A fala ¢ o ato concreto no qual o
falante utiliza as leis da Lingua. A linguagem — com atos de linguagem, atos de
discurso se inscreve no quadro institucional que circula, dialoga e se cruza
num conjunto de direitos ¢ obriga¢des numa mesma época numa determinada
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sociedade e entre determinados grupos semidticos. A linguagem esta ligada a
contexto socio-cultural. Os atos de linguagem sdo os usos da lingua num determi-
nado contexto. Nio se consegue chegar ao sentido sem que se conhega o contexto
do texto e da sociedade na qual foram produzidos (MAINGUENEAU, 1996;
FORESTIER, 1993).

¥ Para Marc Augé (1980: 173; 202), “(..) lugar é qualguer que seja a ordem
segundo a qual elementos sdo distribuidos em relagdes de coexisténcia ou ainda,
uma configuragdo instantdnea de posigdes” e, “(..) espago é produzido pela
pratica do lugar gque se constitui em um sistema de signos; um relato. (...) existe
espago sempre que se loma em conia velores de diregdo, quaniidades de veloci-
dade e a varidvel temporal”. Espago é um lugar praticado; uma experiéncia de
relagdo com o mundo.

* Segundo Galinié e Rovo (1998: 261-264), “(...) Cidade é aos olhos do arqued-
logo, um conjunto fechado de limites definidos, uma verdadeira categoria do
espago, a qual estao associados: espagos publicos, sistemas defensivos, monu-
mentos civis e religiosos, estabelecimentos do comércio e do artesanato, mora-
dias (casas urbanas) e lugares funerdrios. Cidade é produto da longa duragao.
(..) A arqueologia wbana permite fazer a geografia historica e a historia do
espago edificado. A singularidade do espago edificado, por sua reparticdo ou o
seu modo de construgdo, torna sensivel, para quem nele circula; na cidade apa-
rece uma verdadeira hierarquia entre diferentes espacos urbanizados. A cidade é
lugar do poder, da troca, da cultura, o lugar onde se exercem os confrontos, as
tensées, os conflitos. (...) A arqueologia urbana tem como objetivo estabelecer a
ligagdo entre sociedade e espago. (...) A cidade cercada de muralhas, sede da
administragdo e da elite, de aglomeragdes artesanais e comerciais que concentra
as atividades e a populagdo. (...) Cidade lugar privilegiade da troca, da reflexdo,
do compromisso. A cidade antiga estudada na sua dimensdo espacial revela a
sua organizagdo e a lotalidade do tecido urbano da sociedade.”

' Segundo Umberto Eco (1997: 21-30), “O signo é usado para transmitir wma
informagdo, para indicar a alguém alguma coisa que wm outro conhece e quer
que outros também conhegam, Ele se insere, pois, num processo de comunicagdo
deste tipo: fonte-emissor-canal-mensagem-destinatario”. Existe um elemento de
sentido/significado/significagio reconhecido por aqueles que vivem numa deter-
minada sociedade. Martine Joly (1994: 55-56) analisa “a imagem como wma
mensagem visual composia de diversos tipos de signos, equivale, como ja disse-
mos, a considera-la como linguagem e, portanto, como um instrumento de ex-
pressdo e de comunicagdo”. Ver também: BOURDIEU, 1969: 161-176;
ZIOMECKI, 1975;: MARTENS, 1988; COUELLE-DEZEUZE, 1992.

" Segundo Lévy (1991: 7-18), “o artesdo designa aquele que tem por dominio
produzir objetos que ele confecciona, ou repara e ou os servicos que presta a
outro. Os gregos ndo opoem arte a artesanato ou artesdo — médico, carpinteiro,
oleiro”. Na época classica, encontram-se trés palavras: dnutovpydc, TeyviTng e

Phoinix, Rio de Janeiro, 6: 262-281, 2000. 279




Favauoog. Demiurgos era mais nobre e mais antigo. Technites aparece no século
V a.C. indicando aqueles que sabem fazer émarrpovec. Banausos aparece como
depreciativo em Platdo. goydg caracteriza a pessoa como fabricando alguma coi-
sa ou dedicado a um trabalho (atividade) produtivo. Demiurgés é o que fabrica
coisas do interesse do démos = Démia. Demiurgos trabalha para a comunidade.
Qpydg = georgds outro produtor. Deminrgés como criador. Téchne era o conhe-
cimento especializado ligado a um oficio. Ha diferenca entre demiurgés e um
auxiliar; demiourgos X idiotes. Para Platido, demiurgds ¢ aquele que trabalha para
outro fabricando alguma coisa com a ajuda de uma téchne. Produgio = gpydi ot
Spyaoia notsiv, moinTifc; yéveors. Platio: guorg, dnutovyei. Banausos era
visto negativamente em Platdo. Banausia implica certa habilidade, enguanto
demiurgos implica criacdo itil a comunidade. Em Aristoteles (Tecelagem Politica
VIL, 4; Etica a Nicomaco 1, 6), TéxviTne era o artesanato qualificado como sapa-
teiro, teceldo carpinteiro, o poeta, o auleta. Bdnausoi remete aos thetai, “assala-
riados™ ou escravos. Aristoteles diferencia gedrgoi, agoraioi € bdanausoi. Para
Levy, a assinatura nos vasos pode envolver: 17) estabelecimento de um lugar de
propriedade ¢ de responsabilidade entre a obra e o autor; 2°) estabelecimento de
uma rede de relagdes — o signo garante qualidade e validade do ato; 3) produgiio
de um valor por ela mesma (assinatura), aumentando o valor da obra ou do produ-
to; 4°) acréscimo de uma qualidade misteriosa — pedacinhos de letras (as letras
representam a presenga do ausente).

"2 De acordo com Tromphe (1989: 49), “(...) a pomba é um simbolo virginal
conhecido: ela é ao mesmo tempo timida e amorosa. Ela é um modelo pré-nupcial
que remete a Artemis e a Afrodite”.

* No epinetron, existem dois nomes escritos ao lado de cada personagem femini-
na: THEANO E THEO entre a personagem onde esta escrito Charis. No caso de
Theano, encontramos duas personagens. Uma casada com Antenor (Tro1a) e outra
mulher do rei de Metapontos, que reinava em Icaria, cujo o marido ina repudia-la
por ndo ter tido filhos masculinos. Na [liada X1, 220, aparece Antenor casado
com Theand, sacerdotisa de Atend, filha do rei da Tracia, Kissés (coroado de
louro — remete a Apolo), e Iphidamas. Antenor era conselheiro de Priamo e
héspede de Menelau. Foi considerado pela tradigdo como traidor dos troianos
durante o episodio da estratégia do presente do cavalo de madeira. Ndo encontra-
mos relagdes de parentesco ou aliangas entre estas personagens e as familias liga-
das a Alceste ou Admeto. Por esta razio, preferimos interpretar como representa-
¢do grafica de uma alegoria da festa do casamento. A associagdo se estabeleceu
através das palavras thedomai (contemplar, examinar, observar, ser espectador) e
theios, theion génos (concernente aos deuses, de descendéncia divina e de theié
— purificar —- e thefos — por vontade dos deuses). Neste campo, o casamento de
Alceste estaria melhor associado e compreendido na sua época. Mas, ndo exclui
que poderemos encontrar outros sentidos com novas pesquisas, contanto que nio
extrapolemos a cultura dos atenienses.
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'* A loutrophoria poderia ser realizada: 1) ou no local da fonte ou a beira de um
rio. As péleis determinavam pela tradigdo o lugar; 2%) ou se levava a dgua para que
o banho se realizasse no interior da casa. A dgua para o banho, em Atenas, era da
fonte Ennéakrounos, ao sul da Acrépoles. De qualquer forma, parece que ir apa-
nhar a dgua iniciaria o ritual. A presenca de imagens em vasos: da louwtrophora, da
flautista, de jovens cantando e dancando e de tochas indicam a solenidade do
banho nupcial (pempé/procissdo do banho e do casamento).

' Fazia parte do vestudrio da noiva (gamostolia): a coroa de mirto ou de metal
(stephdne), o véu (kalyptral/kdlymma), as sandalias (nymphydes) e os brincos.
Raramente, ainda podem aparecer colares e braceletes.

s Segundo Frangoise Frontisi-Ducroux ¢ Jean-Pierre Vernant (1997), cram “ob-
Jetos ligados ao espago feminino: espelho, perfumes, joias, caixas, cofres, fuso, a
roca e o tear. A mulher se vé pelo espelho e os homens se véem face a face, no
olhar reciproco entre isoi.”

17 Antes da noiva sair da casa de seus ancestrais, havia ritos de passagem: como
crianca com Artemis; desligamento com Héstia paterna e o banho nupeial. De-
pois, saia-se em cortejo de carro para casa do futuro marido, cantando-se o himeneu.
A noiva levava uma coroa de flores na cabega e, nas mios, peneiras ou objetos de
fiar. Sua cabega era coberta por um véu. Os noivos comiam um bolo de sésamo e
mel. Sobre os noivos, jogavam-se nozes e figos secos, simbolos de fertilidade. O
epinetron trata do banho nupcial e ndo do recebimento dos presentes. Alceste,
ainda, esta na casa dos seus ancestrais paternos ¢ os vasos indicam o seu uso
(loutrophoros e lébes Gamikos).

15 Gostariamos de ressaltar que pesquisadores brasileiros dedicam-se a pesquisa
sobre o género nas as sociedades antigas greco-romanas. Destaco, neste artigo, as
pesquisas dos professores: Fabio de Souza Lessa, Marta Mega de Andrade e André
Leonardo Chevitarese, que fazem parte do Laboratorio de Historia Antiga (LHIA)
do Departamento de Historia do IFCS da UFRJ.
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