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A presente comunicacdo refere-se ao projeto de mesmo titulo fi-
nanciado pelo Conselho Nacional de Pesquisa - CNPq, cuja principal
finalidade é produzir uma monografia final para o curso de graduagdo
em Histéria da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

A nossa pesquisa se encontra na fase de elaboragdo de um banco de
dados pela andlise e interpretacdo de documentagdo prevista, como tam-
bém pelo estudo da historiografia especializada no tema. Isto significa
dizer que por ora apresentaremos as partes do projeto que julgamos per-
tinentes, a fim de obtermos sugestdes para o seu desenvolvimento.

Ao empregarmos a categoria “representagdo social”, seguimos o
antropélogo José Carlos Rodrigues, que visa a estudar as diversas con-
cepgdes de morte em sociedades distintas'. Compete-nos, pois, estudar
ndo a morte em si, mas a imagem dominante que a sociedade grega tem
deste fato. Imagem esta que determina as concepgdes de saude, reflete a
interdependéncia entre os seus membros, e o papel social de cada um
deles.

Partimos do pressuposto de que a morte ndo se limita a por fim a
existéncia corporal de um homem; ela destréi um ser social e uma rela-
¢do interacional. De acordo com as referéncias de Neyde Thelm?, a morte
do individuo ndo é um evento isolado, mas representa tantas relagoes
quantas o individuo mantivera, como: amizade, paternidade, filiacdo,
alianga, propriedade, inimizade, compromissos, dividas e outras.

A perda merece cuidados mortudrios, ritos que comuniquem o
impacto que provocou a auséncia do individuo, permitindo que o caos
que a morte traz seja desfeito e que as geragdes se sucedam estabelecen-
do a ordem. Eles sdo ritos de passagem e compreendem trés momentos
distintos:

1) Separagido: trabalho simbdlico de desligamento do morto do

dominio dos vivos.

2) Limiaridade: estdgio intermedidrio em que o morto empreende

a sua viagem, em que nem bem deixou o mundo em que vivia, nem

bem passou a pertencer a outro.



3) Reintegragao: momento final em que o morto atinge o mundo
dos mortos, ocupando o seu lugar adequado.

O nosso trabalho segue o modelo de Bruno d’Agostino e Alain
Schnapp?, ou seja, recuperar a morte para gerar a vida e manter a me-
moria, reconhecer a estratégia das operagdes funerdrias, o jogo social da
morte, fazendo de seu estudo um meio privilegiado de se chegar a uma
visdo social da antigiiidade. Para isto, construiremos um modelo tedrico
explicativo, instrumentalizado pela andlise sistémica, que nos permita
desenvolver uma relagdo transdisciplinar do conhecimento, imprescindi-
vel para as chamadas Ciéncias Sociais, Humanas ou Hermenéuticas®.

Pela analise sistémica concebemos que toda sociedade é formada
por um conjunto de relagdes entre diversos sistemas e subsistemas que a
compdem. O sistema € um conjunto de fendmenos da mesma natureza,
interligados, interdependentes e complementares, abertos para a entrada
e saida de comunicagdo entre os demais sistemas; sio estas relagdes que
formam a estrutura do sistema social®.

A abertura para a comunicacio com sistemas diferentes ird nos
permitir a relagdo entre o nivel politico-juridico, econémico e mental,
percebendo as permanéncias e as mudancas em uma dada estrutura, ja
que admitimos a concepgdo de Fernand Braudel, que elaborou uma opo-
sicdo doravante cléssica entre acontecimento e estrutura, e postulou a
longa duragao®.

Consideramos que a realidade histdrica se manifesta em trés niveis
diferentes, os quais definimos a seguir:

1) Teérico: conjunto de conceitos e categorias que pretendam re-

presentar os fendmenos sociais, trata-se de um conhecimento for-

mal e pré-estabelecido.

2) Historiografico: conjunto de discursos construidos pelos histori-
adores que se diz verdade cientifica, que traz em seu bojo as vari-
acoes do préprio conhecimento cientifico e de questdes pertinentes
no campo social e historico a que pertence.

3) Documental: conjunto de informagdes potenciais de diversas
naturezas, escritos de diversos géneros, imagens e objetos. Os do-
cumentos sdo suportes possiveis de informagao para o historiador
que define a sua andlise por uma construcio interpretativa dos
mesmos.
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Esses trés niveis da realidade devem se aproximar, porquanto o
historiador precisa manter uma relagdo de identidade entre a realidade
documental e os outros niveis durante a pesquisa e a interpretacio final.
Para tal, ele pode modificar as suas hipdteses, refutar a historiografia,
ou até mesmo alterar a teoria.

Com efeito, nds pretendemos realizar uma contribui¢do para o es-
tudo da histéria antiga pela abordagem das representagdes sociais da morte
na Grécia arcaica através da andlise de documentos textuais e imagéticos.

As obras escolhidas s3o a “Iliada” e a “Odisséia”, poemas épicos
escritos por volta de 750 a 600 a.C., em uma das Ilhas do Mar Egeu ou
na peninsula da Asia Menor’, de suposta autoria do controverso poeta
Homero. Tais obras se constituem por uma mistura diversificada de tes-
temunhos de quatro tempos diferente que se intercruzam e interpenetram:

1) A Estrutura Palaciana

2) A Idade do Ferro

3) A formagao da “Polis”

4) O tempo mitico

Ao nos determos na Iliada, verificamos que a temdtica dos funerais
perpassa toda a obra. A comecar pelas piras que se acendem para quei-

mar os mortos de uma fase de pragas lancadas pelas flechas de Apolo,
antes mesmo de comegar a acio propriamente dita:

“Do arco de prata comega a irradiar-se um clangor pavoroso Pri-
meiramente, investiu contra 0s mulos e 0s caes velocissimos, mas
logo apdés, contra os homens dirige seus dardos pontudos,
exterminando-os. Sem pausa, as fogueiras os corpos destruiam ™.

O canto IV da referida obra nos salta aos olhos pela violéncia do
combate causador de muitas morte entre aqueus € troianos. A morte de
Simoésio, que ferido no seio direito cai sob a lanca de bronze do aqueu
Ajax Telamonio, é uma passagem de rara beleza que bem retrata o des-
falecer de um guerreiro:

“Ei-lo que tomba na poeira tal como se abate um grande dlamo

que se criara e crescera na beira de um lago espagoso, de tronco

liso, que em ramos iniimeros no alro se alarga”.’

Antifo, filho de Priamo, um Teucro de bela armadura, em
contrapartida, atira ligeiramente a langa contra Ajax, mas foi a Leucro,
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o fiel companheiro de Odisseus, que acertou na virilha, quando este a
um morto arrastava'”.

Odisseus, indignado, corta através das primeiras fileiras para de-
fronte do inimigo e desfere a lanca aénea, atingindo a testa do bastardo
de Priamo, o heréi Democoonte, abrindo-lhe as trevas os olhos, ou seja,
levando-lhe a morte'.

Em relagdo a documentagdo iconografica, podemos dizer que a
imagistica nos vasos gregos ¢ mais uma linguagem do que arte; a sua
fung¢do semantica predomina sobre a sua fungio estética. E de acordo
com Haiganuch Sarian'®, ndo € por acaso que pintar e escrever se expri-
miam pelo mesmo verbo “grdpho”. A arte do traco, a imagistica nos
vasos gregos denota um grafismo de seus artistas que nos permite consi-
derar a imagem, assim como a escrita, como um verdadeiro instrumento
de memodria.

A temdtica mortudria é bastante retratada pela iconografia de va-
s0s. Ao realizarmos um levantamento desta documentagdo, escolhemos
aludir a cratera geométrica de meados do VIII séc. a.C., que se encontra
no Museu Nacional de Atenas e provém da Necrdpole do Ceramico.

Neste vaso, de fundo vermelho com figuras negras, o morto é con-
duzido num carro puxado por dois cavalos e guiado por um homem por-
tando um escudo em oito. Sobre as algas vemos um cortejo de carpideiras
que executam lamentagdes formais, os “g6oi”, que além de destacarem
os feitos do morto, falam do momento da sua morte e da diferenga que
cria a sua auséncia'®.

Verificamos que, através dos “gdoi”, cria-se uma nova figura so-
cial, a do ausente, imortalizada mediante o “séma”, estela funeraria que
se erige para que o morto seja lembrado pelos homens vindouros. O
“séma” colocado sobre a terra, reflete a “psyché” que estd na morada
do Hades. Ambos sdo sinais permanentes de identidade do morto.

As aves sdo vistas na representacdo e de acordo com James
Redfield'*; sao animais selvagens, marcadamente diferentes dos demais
por ndo terem uma relacdo pratica com os homens. Em Homero, os
homens nio as cagcam, tampouco interferem em suas vidas. Elas vivem
no ar, seus movimentos podem simbolizar agouros e suas migragdes
anunciam as estagoes. Podemos dizer que elas sao um meio para a trans-
missdo de mensagens divinas e césmicas, formando, como via
Aristofanes's, um espago intermedidrio entre deuses e homens.
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Redfield ird afirmar que as aves representam a natureza tal como
ela é, sem correspondéncia com a cultura; o que nos fez inferir que se o
morto nio for relembrado pelos seus feitos através dos cantos €picos e
das estelas erguidas em seu favor, ele rompe com a sua cultura, perde a
sua identidade, passa a pertencer a massa dos “nénymnoi”, os sem nome.

Na zona principal de exposicdo do morto, “prothesis”, vemos a
cruz gamada para direita que, para Guvrun Ahlderg, trata-se de um
ideograma de movimento por sugerir aros das rodas conforme o carro
que acompanha o morto. Ela tem duas fungdes:

1) Acentuar o movimento do corpo para o timulo, da vida para a
morte;

2) Conotar movimento num lugar em que ele nao exista'®.

A respeito do “post-mortem”, torna-se essencial dizer que as
“psychai” sobrevivem no Hades em condigéo inerte. Elas ndo tém aven-
turas depois da morte. Mesmo na Odisséia, onde Odisseus é capaz de
evoca-las por um procedimento magico e onde se reconhecem as con-
versacdes dos mortos entre si'’, o mundo das “psychai” ndo pode ser
visto como um mundo de experiéncias, mas sim de recordagdes. Os mortos
apenas contam uns aos outros os acontecimentos de suas vidas e nada
mais. O morto recente é visto como um mensageiro dos vivos para os
mortos, pois os mortos ndo tém conhecimento dos fatos ocorridos apds a
sua ida para o Hades; assim, em Homero a sobrevivéncia das “psychai”
no Hades nio vem significar a existéncia de um lugar de realizagoes,
como um prolongamento de vida pessoal, mas apenas uma espécie de
monumento desta vida em tempos passados.

Nesse sentido, compreendemos a importancia da “bela morte (kalos
thanatos)”, para se referir ao nome dado nas oragdes fiinebres atenienses,
que traz ao guerreiro caido na batalha a qualidade de “anér agathés”,
homem valoroso. Ela € a morte gloriosa, “eukleés thdnatos” que leva o
guerreiro desaparecido ao estado de gléria pela durag@o dos tempos vin-
douros, representando a “areté”, virtude realizada no feito que pds fim
a vida do herdi.

Jean Pierre Vernant, ao tratar dos personagens da Iliada, Heitor e
Aquiles, descreve a passagem do canto X VIII, na qual Aquiles mata Heitor
como instrumento da “Moira”, e este que por ndo poder vencer e sobre-
viver, precisa cumprir o que exige aos seus olhos, como os de seus pro-
prios pares em virtude da sua condigdo de guerreiro: “transformar a sua
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morte em gloria imperecivel, fazer dela um bem que lhe seja proprio e
cujo brilho seja eternamente seu”'8. E por isto diz no canto XXII: “Hei
de fazer algo digno, que chegue ao povir, exaltado”."

A importéncia da honra herdica é sobretudo devida ao fato de ela
valer acima das hierarquias de posi¢do. O feitoher6icopossui como fun-
¢ao o critério absoluto na distingdo daquilo que um homem vale ou nao.
Esta honra estd acima da honra comum, pois deseja-se também ser reco-
nhecido, mas como um ser a parte, situado num outro plano que celebra-
rao as geragOes futuras. A morte guerreira unifica no mesmo conjunto
os miltiplos aspectos da proeminéncia social e do valor pessoal. Por isso
€ que sdo marcantes as ambigiiidades no vocabuldrio homérico, em que
os mesmos termos “agathds”, “esthlés”, “areté”, “timé”, referem-se
conforme os contextos a nobre estirpe, a opuléncia, ao sucesso nas em-
presas, a bravura guerreira, ao renome, sem distingui-los nitidamente.

Embora consideremos ser em grande parte a razao do feito herdico
de ordem metafisica, propria da condigdo humana que, embora mortal,
quer imortalizar-se em feitos honrosos a cidade, admitimos que a socie-
dade arcaica como uma cultura de honra e vergonha, onde cada um “exis-
te” a partir do instante em que € reconhecido, estimado, honrado e so-
bretudo glorificado, reproduz a l6gica para o mundo dos mortos.

Mediante os funerais, os que sobrivivem conferem o “géras” ao
morto, isto é, um privilégio excepcional, uma prestacdo concedida a ti-
tulo especial como reconhecimento de uma superioridade pela fungio que
o morto desempenhou para a coletividade. Assim como confiscar o “ge-
ras” de um herdi significa negar-lhe exceléncia no combate, a qualidade
que nele todos concordam em reconhecer, negar o funeral a um morto
significa retirar-lhe da memoria social, da sua cultura, e deixar-lhe sem
identidade, sem morada, a vagar pelo mundo dos vivos sem pertencer a
este dominio, e a ter presenga interdita no mundo dos mortos.

O ultraje do cadaver, “aikia”, como Ajax furioso realiza com
mbrios, separando a sua cabega de seu pescoco delicado e arremessan-
do-a como uma bola a rolar na poeira?®, nio pode ser visto como um
fendmeno qualquer. O cadéver ultrajado ndo toma parte nem no siléncio
que envolve o morto habitual, nem no canto em louvor do morto heréi-
co; nem vivo, porque foi morto, nem morto, porque privado dos fune-
rais: estd excluido dos vivos, dos mortos, de si mesmo. Marcado por
uma alteridade radical com o mundo dos vivos, o0 mundo dos mortos possui
na cabega de Gorgé o simbolo do impedimento da entrada de todo ho-
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mem vivo. O papel desta divindade é simétrico ao de Cérbero, que im-
pede que o morto retorne ao convivio dos vivos®'. Ele exprime a alteridade
dos poderes estranhos ao dominio das divindades celestes e ao mundo
dos homens?. E estava resevado ao espago simbodlico do sagrado, um
espago intermedidrio, o encontro de homens, deuses e mortos sem peri-
go de uma “hybris”, demedida®.

Para finalizar, queremos dizer que as crengas, as praticas, os ritos
funerdrios operam dentro de um compo semantico e simbélico que estd
longe de ser o mesmo em culturas e momentos histdricos especificos.
Deve-se falar de uma “politica” da morte que todo grupo social, para
afirmar a sua identidade, para perdurar as suas estruturas e seus valores,
deve instaurar e conduzir continuamente, segundo as regras que lhes sao
proprias. Para Jean Pierre Vernant, a “ideologia funeraria” define todo
o trabalho que coloca em movimento o imagindrio social, para elaborar
uma aculturagdo da morte, civilizando-a, para assegurar no plano
institucional a sua gestao.

Tal assertiva nos faz pensar que na escatologia moderna, a morte
sendo compreendida como um acontecimento inesperado e fulminante,
corresponde a uma coersdo social que obedece a principios ideolégicos
bem definidos. E regra geral do sistema mundial que a morte seja enca-
rada como um fato estranho, distante, e que o homem se preocupe com
o desenvolvimento tecnoldgico, sem atentar para o fato de que muitas
vezes estd a criar uma das mais sofisticadas maquinas da matar.

No entanto, mesmo sem ser encarada frente a frente, a morte atin-
ge um nimero cada vez maior de pessoas neste final de século, gragas a
questdes ecoldgicas, ao investimento na inddstria armamentista, as do-
encas devidas a ma distribui¢do de renda mundial provocando mortes
por subnutri¢io e precérias condigdes de saide?. Convém ainda desta-
car a agao de um terrivel mal do qual, mesmo com todo o avango da
ciéncia, a humanidade ainda padece: a Aids.

Assim, o mundo comega a vislumbrar a necessidade de nao se ne-
gar a pensar na morte. Este fato tem despertado o interesse de cientistas e
estudiosos de diversas dreas do conhecimento humano que buscam rom-
per com o tabu da morte. Admitimos, pois, que a Histdria, a Antropolo-
gia, a Semiologia, a Filosofia, a Filologia e a Arqueologia sdo ciéncias
capazes de fornecer elementos indispensaveis para que o homem possa
compreender como uma determinada sociedade constréi suas represen-
tagdes sociais da morte.
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