





























Para alguns estudos'® que qualificam essa importante questdo e se interro-
gam sobre como o0s predecessores de Platdo se pronunciaram sobre as
imagens, a constatagdo ¢ que a fungdo do objeto é que dava valor a expres-
sdo estética de importancia secundaria ou mesmo ¢ercidria; ou seja, a im-
pressdo produzida por uma pintura ou escultura dependia, na maioria das
vezes, do que representava e nao da maneira como representava.

Para que este quadro possa ser melhor definido, no sentido de evitar
possiveis ambiguidades no centro de nossos estudos, em outras palavras,
mais do que pensar a imagem a partir do que lhe € externo. o que se pre-
tende estimular € a aplicagio de um procedimento analitico que abarque a
historicidade possivel da imagem ceramografica. articulando. na medida
do que ¢ possivel articular, o que é imagem na regido da Aticado Vle V
séc. a.C. (conceito temporal preciso, temas, elementos figurados...) com
aquilo que lhe permite existéncia e significado social (autores, suporte,
produgdo, publico...) num processo de cooperagdo interpretativa que nao
permita que cada um desses niveis de pesquisa se desenvolva por conta
propria a fim de acrescentar a investigacdo as efetivas dimensdes docu-
mentais do objeto ceramico decorado. O objetivo é integrar todos esses
elementos entre si, numa perspectiva sistémica. para que se estabelega o
espaco documental da imagem ceramografica e sua eficaz mobilizagao
para a producdo de um conhecimento histérico que ndo exponha o encon-
tro perpétuo com o que ja se sabe de outros documentos, dos saberes de
outras “histérias”, aquelas textualmente produzidas, num argumento cir-
cular e improdutivo para a vitalidade dos estudos do hiomem antigo."

Ainda que varias trilhas ja estejam apontadas e sem pretender ofere-
cer uma resposta uniforme, o propésito aqui ¢ suprir e diminuir as lacunas
a recorrente interrogagdo de como o discurso historico deve compor a
relacdo entre as representagdes visuais e a sociedade (Rede, M., 1993:280),
sem que essa composi¢do tangencie os problemas colocados tanto pela
dimensdo documental do material visual operado como pela relagdo e
posi¢do destes ante a documentagio textual e material no processo histo-
riografico do conhecimento do passado, buscando solucionar a dificulda-
de ndo negligenciando o objeto da dificuldade.

Uma avaliagao criteriosa da ceramica pintada ateniense da antigui-
dade classica. distanciando-se de um recorrente fetichismo ceramocéntrico,
¢ um bom come¢o para iniciarmos uma nova/outra partida a essa recor-
rente preocupagdo do pesquisador. nao esgotando a informagio imagética
em si mesma. nem temendo o “suposto efeito da temporalidade™ (Hunt,
L., 1996: 271) na diminuigdo da integridade dos sentidos vinculados pela
imagem, mas tomando-a. justamente, como efeito de construgdes formais
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e ideologicas por parte daqueles que estdo envolvidos em sua elaboragao.
ampliando assim o conceito do sentido indicado por ela.

Jativemos a oportunidade de verificar que a ceramica e sua decora-
¢do pintada, fundamentalmente, sdo produzidas por oleiros, pintores e
usudrios dialeticamente articulados, considerando ainda. todo o circuito
de funcionamento. producdo e distribuigao/circulagdo/destino. o que se
constituem em alicerces suficientes para que a andlise da ceramica pintada
nao se resuma nem a intengao do pintor (o que € sempre hipotético e com-
plexo na sua demonstracdo) nem a analise do conteudo da imagem em si
que ela contém: pelo contrario, a ceramica pintada necessita ser examina-
da como um trabalhe acabado, historicamente datado e localizado, enco-
mendado e produzido, manipulado social e religiosamente. que faz circu-
lar imagens que representam ndo sé um conjunto de valores mas também
a expressdo de tensoes e transformagdes que afetam a sociedade que a
incentiva. Em termos alterados. podemos encontrar sobre esta peculiar
cobertura figurativa as articulagdes fundamentais dos sistemas de valores
assumidos pela sociedade ateniense onde esse encontro de varias inten-
¢oes — oleiros, pintores, usuarios, sociedade — projetam, tributarios do
espago e do tempo em que intervém, os contetidos valorizados pela tela
cultural que os circundam. clivados na especificidade desse meio de ex-
pressdo. a imagem no suporte ceramico.

Vale ressaltar, a partir disso, que na pratica grega da figuragao, o
pintor. trabalhando sob certo nimero de esquemas visuais. limitado por
uma série de escolhas tematicas e utilizando o quadro de convengdes
redefinido em cada tempo, obedece. evidentemente, a cédigos de repre-
sentagoes. Estes codigos possuem um sentido dificil de decifrar para nos,
mas imediato para o utilizador do vaso (Pantel. P. S., 1990:26). A decifra-
¢do se dara por uma compreensdo da linguagem das imagens e, priorita-
riamente, enfocando a perspectiva do olhar que as construiu e que preside
a sua representacdo. E. a esse olhar, seguem modos de figuragdo cujas
regras complexas variam conforme a natureza do vaso, sua fungio e seus
usos, a procura e seus destinatarios/destinos (Lissarrague, F., 1993:203),
elementos ndo imagéticos. indiciadores. que permitem estipular, mais de
perto. a gama das interpretagdes possiveis sobre a imagem do suporte ce-
ramico, para evitar os escorregdes daquela que poderiamos definir como a
iconologia selvagem (Gombrich. E. H., 1994:13-51). O historiador, dian-
te destas formulagdes. ai sim. pode por em evidéncia as possiveis conso-
nancias que unem as imagens ceramograficas e as experiéncias sociais do
homem antigo na sua relagao peculiar com o mundo figurativo em circu-
lacdo e sua maneira de exprimir selecionados valores da sociedade que
supde figurar como um todo partilhado.
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Em estreita vinculagio com estas formulagdes, o processo de inter-
pretagdo exige a inser¢do, sempre e necessariamente. do documento cera-
mico decorado no interior do contexto no qual tivera existéncia enquanto
elemento material e visual de uma cultura, um contexto no qual ele fora, a
um so6 tempo, produto e vetor de relagdes sociais (Rede, M.. 1993:280:
Meneses, U. T. B., 1984:34-42), Considera-lo assim é investigar a ima-
gem que ele projeta na dtica do poder. como orienta o professor Ulpiano
de Meneses'”. Ou seja. sem uma formulacio explicita de uma problemati-
ca do poder na produ¢do. armazenamento, circulagéo, consumo (interdi-
¢oes. compulsoriedades, preferéncias). reciclagem e descarte das imagens.
torna-se dificil atingir densidade historica (Meneses. U. T. B.. 1993:43),
Inferir cada problema destes. mesmo que nem sempre seja possivel detectd-
los empiricamente, ¢ indiciar a intencionalidade na histéria e evitar possi-
veis construgdes imagéticas auto-explicativas nas relagdes sintagmaticas
entre seus clementos figurados. A formagao social ndo é. entdo, algo que
sobrevém e se apropria da imagem depois que ela foi produzida. mas que
intervém inerentemente desde a sua producio (Idem:44). Numa formula
final: considerar ndo somente o entendimento da imagem, ceramografica
neste caso. na sua insercdo social se identificando com o(s) observador(es)
da época do monumento"” mas o entendimento da sociedade nas suas
dimensdes visuais (Idem:43). campo fértil de investimentos ideologicos.

Conclusio

No tragado deste caminho, gradativamente se revelaa montagem de
um quadro referencial que possibilite condi¢des & dificil reconstrugdo ana-
litica da intrincada rede de rela¢des microscopicas que cada produto artis-
tico, mesmo o mais elementar, pressupde (Ginzburg, C.. 1989b:24), sina-
lizando que o sentido do potencial informativo da ceramica pintada ate-
niense, no periodo por nos recortado, ndo estaria sendo, muitas vezes,
adequadamente processado e interpretado, uma vez que. com alguma re-
corréncia, se encontra e/ou se completa além da propria imagem que a
decora. Tais imagens. quando requisitadas como documento, ndo devem
ganhar autonomia com o que a rodeia nem serem vistas como auto-sufi-
cientes na extragdo dos sentidos que podem ser processados. A questdo
dos sentidos que permeiam essas imagens também engloba as relagoes
dos elementos figurados e de suas configuragdes com aqueles que os emi-
tem e os encomendam/consomem num dado momento. Nesta dimensio, o
significado cognitivo desta investigagio consistira. assim, mais na formu-
lagdo de problemas ¢ indagacdes que emergirdo do que nas suas especifi-
cas solugoes.
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Ja se deve ter tornado evidente que a historia antiga, se quiser abor-
dar todos esses problemas ou deixar tragado um caminho nessa dire¢ao,
ndo pode isolar-se em muros. nem proteger-se em linhas imaginarias que
demarquem seus territorios. A historia, apesar de continuar a ser uma area
de conhecimento com vocacdo fundamentalmente interdisciplinar, ja ndo
¢ mais a disciplina aglutinadora das ciéncias sociais, tampouco a arqueo-
logia é um entreposto fornecedor de objetos e ilustracdes, devidamente
identificados e datados. para o historiador. O que nos difere de nossa vizi-
nha arqueologia ¢ a manecira de agir dos seus habitantes e o modo pelo
qual certos documentos sdo ingerides. O recurso a cultura material, en-
quanto documentagdo. implica em tragar um caminho que rompe frontei-
ras. ou seja. que entra no campo conceitual de outras disciplinas mais equi-
padas para manejar esse tipo de informagdo. Mas estes contatos nido de-
vem se reduzir a uma simples justaposicdo de conceitos e contribuigoes.
estratégia interdisciplinar muito mais retérica do que operacional (Silva,
M. M. R. S.. 1995:127). Busca-se. pelo contrario. uma abertura dialogal
fecunda e uma relagdo dinamica entre esses dois campos do saber do mun-
do antigo sob todas as suas formas num efetivo didlogo transdisciplinar,
aberto (idem:127). que néo se interrompa nos limites entre as disciplinas e
que desestruture as hierarquias que qualificam provincialismos quanto a
custodia sobre a interpretagdo desta ou daquela especifica documentacdo.
Portanto. a utilizagdo desse objeto arqueologico, a ceramica decorada, nas
investigacoes historicas exige prudéncia, seriedade e rigor metodologico,
preceitos normais na mobilizagdo de qualquer documentagdo. nao sendo
nunca a valvula de escape de um alegado esgotamento das fontes textuais
e pautando-se sempre na necessidade de se preservar as especificidades da
historia e da arqueologia. uma vez que um dialogo transdisciplinar ndo
requer a diluicdo de uma disciplina na outra.

Notas

" O principio que orientou tal recorte cultural-temporal se deve pelo desenvolvi-
mento considerado na producao de vasos com decoragao figurativa a partir do VI
séc. a.C.. com o estilo dite de figuras negras. e. em Atenas. pelo fato de suas
oficinas adquirirem no inicio da época classica o monopoélio quase total da produ-
¢do. Cf. Maffre. J-1. 1989:13. Este recorte abrangente ndo desconhece a desconti-
nuidade de representagdes. experiéncias. motivagdes sociais ¢ até de paradigmas
institucionais modificados pelo dialogo social entre a época arcaica a classica.
todavia o objeto maior de nossas preocupagdes € a dimensdo metodolégica dos
problemas relativos ao espaco documental da ceramica decorada dtica e sua eficaz
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mobilizagdo para a produg¢ao de conhecimento historico sobre a antiguidade grega
nos séculos VI e V a.C.. que identifica os variados objetos de representagio ¢
valorizagdes tematicas ¢ suas diferentes atribuigdes cronologicas. técnicas ¢
estilisticas em problemas epistemologicos comuns. L

* Para uma aprecia¢do mais minuciosa dessas variadas utilizagoes e contribuigdes
tedricas e metodologicas para o estudo da imagem na historia da Grécia antiga. ver
a criteriosa exposi¢do de Rede. M., 1993, Este trabalho muito me estimulou na
elaboragio do artigo ora apresentado.

* Em tempo. ndo consideramos o usudrio da ceramica decorada atica. como uma
“entidade fixa”. uma vez que procedem de diferentes meios sociais. possuem uma
formagdo culwral diferente e pertencem. em muitos casos. a diferentes culturas.
Entretanto. o problema maior talvez seja a caréncia documental para a reconstru-
¢do do olhar dos diferentes usudrios nos diferentes espacos. Esta incerteza. porém,
pode nos estimular no sentido de elaborar estratégias interessantes com as poucas
indicagdes que dispomos. CF. Zanker. P., 1994:288-9.

* Para uma critica paronamica a posi¢do marginal que ainda ocupa os vestigios da
cultura material nos estudos da antiguidade e para uma reflexdo sobre o alcance
documental destes. sem os quais a compreensio de uma sociedade se vé compro-
metida. analisar o pontual trabalho de Menezes, U. T. B.. 1984: 34-42,

¥ Ao nivel de uma perspectiva semiolégica permitindo a intengiio de comunicar tal
sentido e ndo outro. Cf. Berard. C.. 1983:11.

“ O contexto de Ginzburg ¢ a consideragio da relagdo entre historia e historia da
Arte. cujos problemas fronteirigos é bastante similar aos da histéria e arqueologia.

7 A respeito dessa oposigio ver Metzger, H.. 1984 5-9.

* I obvio que as fontes iconograficas devem ser confrontadas com o resto da
documentagao de todos os tipos a que se puder ter acesso: mas esta também ¢ uma
regra geral aplicado a qualquer fonte™. Cf. Cardoso, C. F. S.. 1990:12.

’ Sobre esta idéia. Burguiére nos diz: “Tudo se passa como se. para existir, cada
sociedade tivesse necessidade de anular a sua transparéncia. disfarcar as pistas
tanto para si propria como para o mundo exterior [...] (O historiador precisa se
familiarizar com esse) principio de opacidade que caracteriza toda a realidade so-
cial [...] (Entendendo que) para compreender uma sociedade, ha de contornar aquilo
que ela (ou uma parte dela) espontaneamente declara.” Cf. Burguicre. A.. 1990:44,

"CTf. Childs, W. A.P.. 1994:35; Sarian. H., 1987:16-17 ¢ Vernant, J-P. 1992:113-
128.

'' 0 historiador ainda vé neles (os documentos figurativos) o que ja sabe. ou cré
saber. por outras vias e pretende demostrar.” Cf. Ginzburg. C.. 1989a:63. Ainda
mais quando sua presenga ou sua auséncia nao modifica em nada o discurso do
historiador. provando que as imagens ainda sdo utilizadas somente como uma
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ilustragdo fotogrifica. um adorno ao texto. ao invés de um documento a partir do
qual a historia ¢ construida. Cf. Cabanes. P.. 1992:137.

"2 Cf. a proposta de Meneses, U. T. B.. 1993:43. O pringipal problema ndo ¢ so
detectar a existéncia do poder e constatar a imposicao de significados especificos
nio reconhecidos como arbitrarios mas a maneira em que engendra-se em deter-
minados niveis da sociedade sem ser evidente. ocultando [atores de correspondén-
cia, personificagio ¢ filiagdo.

" Esta etapa ndo se confunde com uma mera e indcua contextualizagio, operagio
improdutiva que ndo mede esforgos em construir um sistema de correspondéncias
uniformemente coerentes que promove o ajustamento entre uma informagao do-
cumental ¢ aquela sociedade da qual faz referéncia. conhecida. muitas vezes. por
outros caminhos.
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