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Abstract

Our aim is to analyze the deification ceremony of the -
emperor Lucius Septmius Severus, which occurred after his
death, as defined by the Roman tradition. Furthermore, we
intend to analyze what were the symbolic functions of this
apotheosis and what were the political objectives of his sons
and successors, Geta and Caracalla, when they realized it.
The ceremony is described in detail in Herodianus’ work,
“History of the Roman Empire after Marcus Aurelius”.

Segundo R. Huntington e P. Metcalf (1979: 122), os ritos funerarios do
governante comportavam caracteristicas especiais pelo fato de que formavam
parte de um drama politico, no qual estavam implicadas muitas pessoas. O fune-
ral do imperador, que era ao mesmo tempo general, legislador, chefe de Estado,
sacerdote e patrono, apresentava implicagdes simbdlicas e politicas de enorme
alcance. Implicagbes estas 3o importantes que varios soberanos deixaram os
seus mandata de funere, ou seja, disposicdes escritas especificas sobre o funeral
que gostariam de ter. Conhecemos por Suetdnio que Jilio César, por exemplo,
incluiu em seu testamento de 45 a .C. os mandata de funere, que gostaria de ver
aplicados (SUETONIO. A Vida dos Doze Césares 83.1).

Para o estudo destes funerais imperiais, o historiador conta com al-
guns textos antigos fundamentais: Suetdnio e T4cito para os funerais de César
e Augusto; Dion Cdssio para Augusto e Pertinax; ¢ Herodiano para Septimio
Severo. Para J. Arce, o livro IV da obra de Herodiano, Histdria do Império
Romano apds Marco Aurélio, escrita por volta de 240 d.C., é um texto
paradigmatico, pois € 0 mais completo que se tem sobre o tema.
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cos acodem e se aproximam do leito, simulando que examinam o enfermo, a
cada dia anunciando que esta piorando” (HERODIANO, IV.2.2-3).

No caso especifico de Septimio, ele morreu fora de Roma. Seu corpo
foi incinerado em York (Eburacum), onde morreu durante as campanhas na
Bretanha. Scus restos foram postos numa urna de alabastro e transladados
para Roma, para serem depositados no Mausoléu dos Antoninos
(HERODIANO 3.15,7-8; DION CASSIO 76.15,4). E a partir da chegada
das exéquias, comecava um ritual bastante interessante. Como o corpo do
imperador ndo existia mais, transformava-se o funus imperaturum num funus
imaginarium, funeral do qual nfo participava o corpo, mas somente a ima-
gem feita de cera (imago), que era transportada pela cidade e queimada na
pira. No ritual a imagem de cera era o corpo do imperador, tanto que ela
recebia todos os cuidados dos médicos e das pessoas importantes da cidade.
Deste modo, o funeral se convertia numa preparagao simboélica para predis-
por o povo e a aristocracia para a divinizacdo. Apontava-se para a imortali-
dade, convertendo-se o funeral num instrumento de poder externo de impor-
tAncia excepcional.

Ainda ndo estamos no periodo histérico no qual se vera uma separa-
¢do do corpo do soberano em dois (carne € imagem), como bem estuda E.
Kantorowicz, em sua obra Os Dois Corpos do Rei. Nesta passagem do se-
gundo para o terceiro século, a imagem de cera era o corpo imperial no
ritual, ndo era como na narragio dos funerais dos reis franceses,‘como Fran-
ciscol em 1547, nos quais se colocava o corpo do rei num sarcéfago, depois
de dez dias em exposicdo, e se colocava acima do sarcéfago/caixdo uma
imagem em tamanho natural com a coroa imperial, o cetro e os outros atri-
butos reais (KANTOROWICZ, 1998: 397-398). Sabia-se e aceitava-se que
era uma representagfo, uma substitui¢io. Em Roma, ao contrario, chegava-
se a abanar o caddver de cera para afastar as moscas, vendo-o como corpo
real (DION CASSIO 75.4-3, sobre os funerais de Pertinax). '

Percebe-se também que nem todos os cidaddos podiam se aproximar
do morto. Apenas os senadores e eqiiestres tinham este privilégio, e, desta
forma, eles transformavam o funeral imperial num momento no qual mos-
travami a toda a cidade a sua dignitas. As vestimentas mudavam. Os senado-
res se vestiam de negro e se renunciava a objetos pessoais, como jéias ¢
insignias. Trata-se de uma forma de expressar externamente o desespero por
causa da morte.
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Retomando a narrativa de Herodiano (IV.2,4-5):

“Logo que véem que estd morto, os membros mais nobres da or-
dem egqiiestre e jovens escolhidos da ordem senatorial levantam o
leito, levam-no pela Via Sacra, e o expde no foro antigo, no lugar
onde os magistrados romanos renunciam a seus cargos (a rostra).
Em ambos os lados se levantam estrados; de um lado se encontra
um coro de criangas de familias nobres e patricias; do outro lado
ha um coro de mulheres de alta posigdo social. Cada coro entoa
hinos e cdnticos em honra do morto(...)”

O leito, kliné, € levado pelos jovens aristocratas até um carro finebre,
que era um elemento a mais narepresentacio funeraria. Como se tratasse de
um imperador, ele era muito sofisticado, normalmente sendo adornado com
ouro e marfim, mas ndo tinha paredes, para que a populagio pudesse ver a
imagem imperial e acompanhar o cortejo. A translagio do caddver seguiu o
mesmo caminho até o I'V século. Comegava no Palatino, no paldcio impe-
rial, e seguia pela Via Sacra, uma das principais de Roma, na qual se encon-
travam os mais sagrados templos da cidade (templo de Vesta, templo dos
deuses Lares) e a residéncia do Pontifex Maximus, ¢ onde também se reali-
zavam as procissdes de triunfo, prosseguindo até a Rostra. Neste momento,
se fazia a laudatio funebris, normalmente realizada pelo herdeiro/sucessor
do morto. Era um momento fundamental do funeral, ao menos em termos de
propaganda, pois nesta ora¢do funebre, o herdeiro fazia o e¢logio do morto,
dava exemplos de sua boa conduta e reafirmava a continuidade do governo,
no que ele havia tido de bom, além de enfatizar e renovar os lagos de
patronato, que 0 morto passava ao seu sucessor. Apés a oragao, entoavam-
se hinos e, muitas vezes, faziam-se dramatizagées teatrais de partes impor-
tantes da vida do morto, que serviam como exempla para os que acompa-
nhavam o cortejo. Segundo J. Scheid (1984: 119), isto tinha dois propo6si-
tos: para advertir aos que observavam o cortejo da contamimagao que signi-
ficava a morte e para dar impulso ao morto para que ele alcangasse o seu
destino. O canto coral substitufa a individualidade na lamentagio, represen-
tando a comunidade. Também cantou-se no funus imaginarium de Pertinax
(HERODIANOIV.2,5), cerimdnia esta conduzida e proposta ao Senado pelo
proprio Septimio Severo, que se dizia e se intitulava o vingador de Pertinax.,
o reformulador da Guarda Pretoriana ¢ o herdeiro dos Antoninos.
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“Em seguida, volta-se a levantar o fiinebre leito e o levam para
fora da cidade, para o Campo de Marte, onde jd estd erguido, num
lugar mais aberto, uma construgdo quadrada de madeira parecida
com a armagdo de uma casa. Em seu interior, ela estd cheia de
lenha e por fora € decorada com tecidos de ouro, estdtuas de mar-
fim e pinturas diversas. Sobre este quadrado se levanta outro, Se-
melhante em forma e decoragdo, mas menor e com portas e jane-
las abertas. Logo a seguir tem um terceiro e um quarto quadrados,
sempre menores, até que se chega ao ultimo, o menor de todos. A
forma desta construgdo é compardvel aos fardis que existem nos
portos, cujo fogo orienta de noite os navios, para estes atracarem
de forma segura (...)” (HERODIANO, 1V.2,6-8).

A representacgio da pira em degraus escalonados lembrava as antigas
pirdmides egipcias e os zigurates mesopotidmicos, na sua forma de escada
para facilitar a ascensdo do homem ao mundo superior. E inegavel, de acor-
do com I. Arce, a utilizacdo de elementos orientais no funeral imperial
(ARCE, 1988:51). Interessante também € a comparag@o da pira com o farol,
o que ilumina, o que indica, visto que apds a apoteose o imperador, junto v
aos deuses, ele iria continuar a guiar, a liderar, a mostrar caminhos para o
seu povo.

Além disso, havia portas e janelas abertas no segundo andar da pira,
como se fosse a representacdo de uma casa, a nova morada do soberano
entre as divindades. Segundo F. Cumont, era uma representagéo das portas
de Hades, que também apareciam nos sarcéfagos romanos (CUMONT,
1945:64). O Mausoléu dos Antoninos também apresentava esta forma
escalonada da pira. A tdltima morada terrena do imperador também o auxi-
liava, por sua forma, na sua ascensao aos céus.

As estétuas, que enfeitavam a pira, representavam normalmente o de-
funto ou os seus antepassados. O mesmo ocorria com as pinturas, que repre-
sentavam cenas vivenciadas pelo morto ou por seus ascendentes. A estética
ficava, assim, vinculada diretamente 4 propaganda dos atos da familia que
estava no poder.

Uma condigdo essencial para que se declarasse a divinizagéo do impe-
rador era que seu corpo tivesse sido incinerado (crematio), de forma real ou
através da imagem de cera. Desta forma, a pira tinha uma fungo primordial
na ceriménia. E muitos historiadores antigos e modernos identificam em sua
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forma elementos helenisticos. Por exemplo, o historiador Diodoro da Sicilia,
escrevendo na época de Augusto, descreveu em sua “Histéria Romana”, um
monumento mandado construir por Alexandre, o Grande, em honra de seu
amigo Hefestion, morto em Ecbatana (Pérsia) no ano de 324 a.C. Este mo-
numento era uma pira funerdria, com vdrios pisos escalonados, cada um
deles decorado de forma diferente, sendo esta a inspiragdo dos imperadores
romanos (DIODORO DA SICfLIA, 17,115 apud: Arce, 1988:140). Deve-
se enfatizar que no caso de Alexandre era uma benesse pdstuma que ele
oferecia a um amigo. No caso romano, a situacao se invertia. Eram os sena-
" dores, que se consideravam fundamentalmente amigos e pares dos bons
imperadores, que lhe prestavam esta homenagem pdstuma.

Continuando a narrativa de Herodiano, ao chegar na pira,

“sobem logo o féretro e o colocam no segundo compartimento.
Espalham, entdo, todo tipo de incensos e perfunies da terra, mon-
tes de frutas, ervas e aromas. Ndo é possivel encontrar ninguém de
certa categoria na cidade (...) gue ndo envie, com a inten¢do de
distinguir-se, dons em honra do imperador. Quando se empilhou a
enorme montanha de produtos aromdticos (...), comega uma ca-
valgada em torno da pira, e toda a ordem egqiiestre cavalgd em
circulo (...). Também giram carros em formagdo semelhante, com
seus aurigas vestidos com togas bordadas em piirpura. Nos carros
vdo imagens com mdscaras de ilustres generais e imperadores ro-
manos” (HERODIANO, 1V.2,9-10).

Este era outro momento fundamental do ritual. Em primeiro lugar, mais
uma vez, os aristocratas tinham a chance de mostrarem a sua dignitas e a sua
riqueza, a sua proximidade com o imperador que seria divinizado ¢ com o
seu herdeiro, ao oferecer dons para o morto. Em segundo lugar, ressaltava-
se a fung¢do de general do morto. Era 0 momento do exército demonstrar o
seu luto, girando a cavalo em torno do caddver.

I. CI. Richard ¢ o maior defensor da similitude do funus imperatorum
com a procissdo do triunfo. Ele cita, principalmente, Séneca, que, em sua
obra Consola¢ao a Minha Mde Hélvia, afirma que o funeral de Druso, o
Velho foi muito parecido a um triunfo (SENECA, III.1). Todavia, no
triumphus, o general vencedor se sente semelhante a um deus por um dia,
sendo associado e assimilado a Jupiter (Richard, 1966: 313 e Richard,
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1978:1121-1134), jd a procissdo funerdria € a preparagdo para a consecratio.
Esta continha elementos militares de honra ao imperador, chefe supremo
das tropas, que eventualmente levava a vitéria na guerra. O exército estava
presente porque o Imperador era por defini¢do o lider dos exércitos. Havia
relagdes de patronato e de fidelidade entre o soberano e os militares que
obrigavam a sua presen¢a na cerimonia. '

“Cumpridas estas ceriménias, o sucessor do Império pega uma
tocha e a aplica na torre, e os restantes acendem o fogo ao redor
da pira. O fogo se espalha facilmente e tudo arde sem dificuldade
pela grande quantidade de lenha e de produtos aromdticos acu-
mulados. A seguir, (...) uma dguia é solta (...). Os romanos acredi-
tam que ela leva a alma do imperador da terra para o céu. E a
partir desta cerimonia o imperador passa a ser venerado com o
resto dos deuses” (HERODIANO, 1V.2, 10-11).

Note-se que o sucessor ndo acendia o fogo sozinho. Ele apenas inicia
o processo. Elementos das ordens eqiiestre e senatorial e do exército auxi-
liavam o novo soberano a homenagear o imperador morto, ¢ com isso refor-
¢avam os lagos de patronato, fidelidade e amizade que passavam a uni-los a
partir de-entdo.

Apesar de Herodiano ndo citar, era comum também se fazer um corte-
jo de imagens enquanto o corpo imperial queimava. Entre estas imagens
aparecia o proprio defunto representado em diversas atitudes de sua vida
(como legislador, como general) e as de seus antepassados.

A presenca do sucessor/herdeiro imediatamente atrds do leito fune-
rario constitui-se num costume habitual e era um gesto politico de afirma-
¢do da legitimidade da sucess@o. Septimio, Caracala e Geta acompanha-
ram o féretro de seus antecessores (DION CASSIO, 75.4,1 — Septimio no
de Pertinax; IV.1,3 Geta ¢ Caracala no de Septimio). A partir desta ceri-
monia, eles se transformavam em herdeiros de um divus, aumentando a
sua legitimidade, garantindo sua auctoritas e reconstruindo lagos de
patronado ¢ de amizade.

Com relag@o a dguia, Dion Céssio também narra a sua soltura nos
funerais de Pertinax (DION CASSIO, 56.42,3). Parece ser uma caracteristi-
ca original da passagem do século segundo para o terceiro d.C., pois apesar
das dguias aparecerem em muitos relevos finebres de altares e sarcéfagos,
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ndo h4 informacdes da soltura de 4guias nos funerais em outros documentos
textuais, que néo as obras de Herodiano e de Dion Céssio. A dguia era res-
ponsavel por transportar a alma dos imperadores para o céu. Esta crenca
estava presente em certas teorias das escolas filoséficas helenisticas, érficas
e pitagdricas, e penetrou no mundo romano no periodo republicano
(WEINSTOCK, 1971:359). A aguia associada aos monumentos funerarios
parece ter suas raizes no Oriente, mais precisamente na Siria (ROES,
1950:129-146). Nio é de se estranhar que apareca com tanta énfase no
periodo severiano, pois Jilia Domna era siria e a influéncia oriental no pe-
riodo foi marcante (TURCAN, 1978:1007). No caso especifico das divae,
como a propria Jilia Domna e a sua irma Jilia Mesa, a alma das imperatri-
zes era levada para o céu por um pavdo (ARCE, 1988:139).

No que se refere a consecratio ou a apotheosis propriamente dita, ela
ocorria ap6s os funerais descritos por Herodiano. No entender de E.
Bickerman, os funerais eram a preparago para a divinizag&o. Para que um
imperador romano conseguisse atingir a categoria de divies era necessario
um acordo do Senado, isto é, um acordo das forgas politicas, que intervi-
nham depois da morte ¢ cremagéo do principe. O ato da divinizagao nao era
um ato automadtico e imediato. Ele estava em relagdo juridica direta com o
comportamento do imperador morto, e principalmente, com o comporta-
mento do governante atual. Era um ato politico, uma ag¢éo interessada
(BICKERMAN, 1973:3-25). Era o resultado da boa vontade e do reconhe-
cimento do sucessor, que entrava em entendimento com os senadores para
que eles concedessem o cardter de divindade ao morto e de herdeiro de um
deus ao reinante. A consecratio era uma decisio senatorial, uma homena-
gem aqueles que, de alguma forma, auxiliaram na manutenco dos interes-
ses senatoriais, uma declarag¢do puablica de adesdo.

Para tanto, era necessario também que existisse um iurator, ou seja,
uma pessoa que declarasse publicamente ter visto a imagem do imperador
subido aos céus. Porém, isto era providenciavel. A Histéria Augusta revela
que Jdlia Mesa teria pago um milhfo de sestércios para que um iurator
confirmasse ter visto a alma de Caracala ter subido aos céus durante os seus
funerais (Historia Augusta, Vida de Heliogdbalo, 17.6).

No Feriale Duranum, calenddrio militar conservado em um papiro
por uma guarni¢cdo romana estacionada no deserto da Siria, aparecem
registrados dez divi, que deveriam ser cultuados: Augusto, Cldudio, Trajano,
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Adriano, Antonino Pio, Marco Aurélio, Cémodo, Pertinax, Septimio Scve-
ro e Caracala. J4 Eutrépio, em seu Brevidrio, indica a existéncia de. 16 divi.
Aos dez anteriores, acrescentam-se os nomes de Vespasiano, Tito, Nerva,
Licio Vero, Filipe, o Arabe, Cldudio I, o Gotico, Constancio Cloro e Juliano.
Percebe-se como estas listas sao muito varidveis e na maior parte das vezes
lacunares e enganosas.

Apbs a consecratio, o imperador morto podia ser cultuado como um
deus. Mudava, assim, o carater do culto imperial que lhe era prestado. Rece-
bia um templo especifico, sacerdotes para o seu servi¢co de culto, celebra-
¢des, comemoragdes e honras proprias, que inseriam o soberano morto na
memdria oficial dos romanos.

Tanto Septimio Severo quanto Caracala e Jilia Domna foram
divinizados e suas cinzas foram guardadas no Mausoléu dos Antoninos, pois
se diziam sucessores diretos destes imperadores (SYME, 1971:78-88). Para
eles, foram construidos varios templos ¢ erguidas muitas estdtuas pelo terri-
t6rio do Império. Foram, deste modo, divinizados, seguindo-se o que Cicero.
na obra Da Repiiblica, jé havia indicado como adequado: “Todos os que
preservaram, ajudaram ou engrandeceran a pdtria tém preparado wum lu-
gar especial para eles no céu, onde podem gozar de uma eterna vida de
felicidades” (CICERO, 6.13) (vide: LIOU-GILLE, 1993:111-112).

Portanto, o funeral se convertia, desta forma, numa preparagio simbo-
lica e psicoldgica para predispor o povo e o corpo politico governante em
diregdo a divinizagdo do soberano morto (ARCE, 1988:34). Ele tornou-se
cada vez mais espetacular, apresentando simbolos que apontavam para a
imortalidade e para a divindade. Era um instrumento de propaganda, que
reunja elementos militares, de honra ao imperador, chefe supremo das tro-
pas; elementos de dramatizagdo, que reconstruiam publicamente a vida do
morto, servindo de modelo e exemplo; e estruturas simbélicas, que garan-
tiam a submisséo de todos os siditos.
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