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Abstract

This paper studies the iconography of Mary as the virgin mother of God, especially
the scenes referring to the Annunciation by the angel, those images being related
to theological standpoints adopted at different times by the Church. The period
thus covered begins at the fourth century and ends at the twelfth.

O tema da Anunciagiio a Virgem Maria esteve presente desde os
primoérdios da arte cristd, tendo figurado nas pinturas das Catacumbas ro-
manas do século V. Uma versdo da Anunciacio — possivelmente a mais
antiga de todas — aparece junto a outras representagdes de cenas da Bi-
blia em um afresco nas Catacumbas de Priscilla (il. 1).

Anunciagio, inicio do século IV, Catacumbas de Priscilla, Roma.

Phoinix, Rio de Janeiro, 4: 25-38, 1998. 25



Maria ¢ mostrada sentada, vestindo tinica e palio, atenta a uma fi-
gura ndo-alada que, de pé a sua frente, tem a mdo levantada em um gesto
de locugdo.! O fato do tema da Anunciagdo ter aparecido tdo precocemen-
te leva a crer que seu significado havia sido prontamente percebido pela
lgreja Catdlica como capaz de abarcar o mistério da Encarnagdo, sendo,
portanto, merecedor de figurar nos ciclos da vida de Cristo.

Ainda assim, um impeto maior para a representacio visual da
Anunciagdo veio somente a partir do crescimento de um culto & Maria do
século V em diante. Na medida em que o Marianismo tomou forga no
interior da fé catélica, a cena da Anunciagio transformou-se em um epis6-
dio integrante do ciclo da vida da Virgem ao invés dos ciclos Cristolégicos.
Neste sentido, seu estudo estd intrinsecamente ligado ao desenvolvimento
da Mariologia. Da escassez a abundéncia, no que concerne tanto as fontes
textuais como ds representagdes artisticas, o tema da Anunciagio desen-
volveu-se paralelamente ao surgimento do culto de Maria, a virgem-mée
de Cristo.

Teologia Mariana

A Teologia, comegando pelos Evangelhos candnicos, seguidos pela
exegese e 0s textos patristicos, tem consistentemente procurado clarificar
o mistério da descendéncia de Cristo e Sua relagdo com as outras pessoas
da Santissima Trindade. Embora a origem de Jesus nio tivesse sido de
imediato questionada nos primérdios da lgreja, o conceito da Encarnagéo
comegou bem cedo a representar um dogma fundamental da Cristandade.
O Evangelho de S&o Lucas, escrito no altimo quartel do século I, chamou
Jesus de ‘Filho de Deus’ e relacionou a profecia de Isaias de que uma
virgem conceberia (Is 7, 14) com a Encarnagio de Deus. A narrativa de
Sdo Lucas acerca da Infancia de Cristo, e da Anunciagio em particular, é
escrita de uma maneira tal que é capaz de funcionar como uma
contraposigao sistematica ao pecado original descrito no Velho Testamen-
to. A narrativa Luqueana gerou tanto a idéia de uma concepgio
supernatural quanto o dogma do nascimento virginal. Duas outras passa-
gens da Biblia formaram a base para o desenvolvimento da antiga
Cristologia e da teologia da Encarnagao: as genealogias de Cristo (Mt 1,
1ss e Le 3, 23ss), que posicionam o Messias na ponta da linhagem real de
Davi, e o inicio do Evangelho de Sdo Jodo (Jo 1, 1-14), que traz 4 tona a
idéia da origem e natureza de Cristo como ‘o Verbo que se fez carne’.?
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A Anunciagio, teologicamente falando, marca o inicio da vida hu-
mana de Cristo e a justificativa para qualquer honraria conferida & Maria,
razdo pela qual torna-se imprescindivel o exame do papel desempenhado
pela figura da Virgem no subseqiiente desenvolvimento iconografico do
tema.

As referéncias & Virgem Maria no Novo Testamento sdo escassas.
No Evangelho de Marcos, por exemplo, considerado o mais antigo, ela ¢
mencionada uma finica vez, assim como nos Atos dos Apostolos. Gradu-
almente, do século I ao século V, essas referéncias esparsas foram sendo
elaboradas em diregdo a uma complexa Mariologia. Até o seculo V ndo
havia sido conferida & Virgem nenhuma significincia pessoal na arte cris-
t3, assim como niio ha evidéncia suficiente para sustentar a existéncia de
um culto de Maria bastante difundido durante os primeiros quatro séculos
de Cristandade.* Porém, 4 medida em que aumentava a importancia da
Mie de Deus para o conceito da Encarnagdo, as atitudes em relagdo 4
Anunciagio desenvolveram-se naturalmente. Estes cinco primeiros sécu-
los foram marcados por uma série de concilios Catolicos que procuraram
estabelecer uma doutrina ortodoxa, esclarecendo e postulando uma ver-
sio dogmética da verdadeira natureza de Cristo a fim de conter as muitas
heresias que nasciam. Ao mesmo tempo, no Oriente, lendas e textos
apécrifos iam enriquecendo os relatos do Novo Testamento.®

Uma das principais preocupagdes dos tedlogos era a de emparelhar
o Velho Testamento com o Novo, apresentando o Nascimento de Cristo
— a Salvagdo Cristd — como o cumprimento das profecias messianicas.
A exegese baseava-se primordialmente em Isafas 7, 14:

Por isto, o proprio Senhor vos dard um sinal: uma virgem conceberd e
dara 2 luz um filho, e o chamara ‘Deus Conosco’.

e Isaias 11, 1s:

Um rendvo saird do tronco de Jessé, e um rebento brotaré de suas raizes.
Sobre ele repousaréa o Espirito do Senhor,(...)

As profecias messidnicas embasaram a inclusdo, a partir da Idade
Média, da figura dos profetas — especialmente Isaias — nos ciclos de
imagens cristas, predominantemente na cena da Anunciagao.

Os Apologistas Cristdos exploraram exaustivamente os dois Testa-
mentos & procura de paralelos tipologicos. Ainda em meados do século 11,
Maria foi oposta a Eva por Justino, o Martir (ca. 110-165), que contrastou
a Anunciacgdo com a Tentagdo. Sdo Irineu (Bispo de Lido, + ca. 200) ela-
borou ainda mais a tipologia das duas virgens, elevando o papel de Maria
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na obra de Salvaciio e fornecendo impulso para a douirina da Redengéo
que seria formulada posteriormente, A idéia da nova Eva marcou o inicio
da teologia Mariana tendo desenvolvido-se claramente a partir da crenga
na concepgao virginal expressa na versdo de Sao Lucas para a Anunciagio
¢ também em passagens do Evangelho de Sao Mateus (1, 18 e 1, 25).

Outra preocupagio que aflorou bem cedo foi a de justificar a esco-
lha de Deus por Maria como o Tabernaculo Sagrado. Uma colecio de
lendas orientais, compiladas no Protoevangelho de Tiago, um texto apoerifo
do final do século II, expressam um interesse na vida de Maria anterior &
Anuncia¢do. Seu nascimento miraculoso, sua infancia e sua virgindade
perpétua sio descritos de forma a deixar poucas dividas que sua vida
inteira havia sido uma preparag¢io bem-sucedida & nobre tarefa que viriaa
recair sobre ela. Nestas lendas a cena da Anunciagio € enriquecida em
detalhes antes ausentes na curta narrativa de Sao Lucas aumentando as-
sim, conseqiientemente, o escopo da representagao visual.

O maior trunfo de Maria, o mais claro sinal de sua santidade e a
crenga da qual se originou a teologia Mariana, € a sua virgindade. Conse-
qiientemente, foi primordialmente como a Virgem Mie de Deus que ela
foi venerada. Sua virgindade perpétua — ante partum, in partum, post
partum — foi aceita a partir do século III e recebeu um grande impulso de
Santo Ambrosio, Bispo de Mildo (339-397). Dentre algumas de suas idéias,
destaca-se a aplicagdo a Maria da imagem do pértico do oriente contida
em Ezequiel 44, 2:

O Senhor disse-me: ‘Este portico ficard fechado. Ninguém o abrird, nin-
guém ai passara, porque o Senhor, Deus de Israel, ai passou; ele perma-
neceré fechado.

O comentério de Santo Ambrésio foi: “Esse portdo é a Abengoada
Virgem Maria (...) Cristo passou por ele mas nfo o abriu’, estabelecendo
assim o conceito de virginitas in partu. Posteriormente, o Concilio Laterano
de 649 d. C. formalizaria oficialmente o dogma da virgindade perpétua de
Maria.®

Santo Ambroésio utilizou ainda outras imagens do Velho Testamen-
to para expressar a pureza espiritual da Virgem, sendo que algumas des-
tas, tal como a vara de Aardo (Nm 17, 16ss) cuja floragfio noturna signifi-
cava um simbolo de sua eleiciio e aludia ao nascimento miraculoso de
Jesus, vieram a tornar-se, mais tarde, parte integrante da Liturgia. Ambrosio
respondeu a esta imagem comentando: ‘Ela € a vara que da luz a uma flor
(...)". A vara de Aardo, a sarca ardente (Ex 3, Iss) e o velo de Gededo (Jz
6, 33ss) tornaram-se simbolos premonitérios muito populares e, em re-
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presentagdes artisticas posteriores, vieram a funcionar como simbolos da
propria Virgem. A apari¢io de Deus para Moisés na sarca ardente fol
vista como uma prefiguragio da manifestagdo divina na carne e do envio
de seu Filho: assim como Deus estava presente no arbusto que queimou
sem ser consumido pelo fogo, Maria concebeu o Filho pelo Espirito Santo
mas sua virgindade permaneceu intacta. A histéria do velo de Gededo
estava relacionada & vinda do Messias. Entdo, porque o orvalho vindo do
céu foi visto como uma metifora para a concepgdo de Maria, o episédio
veio a representar um paralelo 2 eleigdo de Maria por parte de Deus.

Duas outras primazias podem ser creditadas a Santo Ambrosio: ele
foi o primeiro a aplicar imagens do Cantico dos Cénticos & Maria e foi
também o primeiro no ocidente a empregar o epiteto Mater Dei, Mae de
Deus. A expressio oriental, Theotokos, foi usada primeiramente por San-
to Alexandre de Alexandria em 325d.C.” e sua aceita¢io no tempo de Sao
Gregorio de Nazianze (ca.330-ca.389) j4 fazia parte do credo ortodoxo.

A anuéncia a idéia de Maria como Mie de Deus, uma vitoria con-
quistada em 431d.C. no Concilio de Efeso, foi precedida — e seguida —
por uma série de controvérsias acerca da natureza humana e divina do
Filho de Deus encarnado. Heresias dos séculos II e III, tais como os
Marcionitas, Maniqueus e Montanistas negavam a natureza humana de
Cristo e, por conseguinte, rebaixavam o papel de Sua mée. O Gnosticismo
¢ outras formas de Docetismo enfatizavam uma aparente, ao invés de real,
humanidade de Cristo e considerava Maria um mero canal por onde a
forma aparente veio a existir. Entretanto, com a expansdo do Catolicismo,
a principio nas cidades romanas e subseqiientemente no mundo rural frag-
mentado e barbaro, a ortodoxia firmou uma posi¢do de compromisso em
relagéio & devogao para com a humanidade de Cristo. O Concilio de Nicéa
em 325d.C. estabeleceu a divindade plena de Cristo declarando ser o Fi-
lho de Deus consubstancial com o Pai. Ele foi declarado Deus verdadeiro
e homem verdadeiro, com uma alma racional e um corpo, consubstancial
com o Pai de acordo com a natureza divina, e consubstancial conosco de
acordo com a natureza humana. A veneragdo de reliquias ajudou a incul-
car a confianga em mediadores; o novo devocionalismo, complementar 4
devocdo ao Cristo humano, era baseado na idéia do sagrado incorporado
em coisas materiais e lugares e desenvolveu-se concomitantemente ao culto
de Maria. ®

Os primeiros sinais de uma crescente devogdo & Virgem Abengoada
surgiram no ocidente no século IV: um fragmento de papiro registrando
uma oragdo que pede a interse¢io de Maria; a introdugéo em Constantinopla
de uma festa dedicada a Cristo mas com conotagoes Marianas (A
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Anunciagio, 25 de margo, chamada Conceptio Domini); e os trabalhos de
doutores da Igreja como Santo Ambrosio. A partilha do pdo foi assimila-
da na Liturgia na segunda metade do século I'V e, nesta mesma época, a
Virgem era associada com a Bucaristia, chamada por Sao Efrem, o Sirio
(+373) de ‘uva de Maria’.

Algumas heresias continuaram a contestar o papel de Maria,
notadamente o Arianismo que enfatizava o Cristo humano s expensas de
Sua divindade e considerava Maria Sua mae apenas com respeito ao Seu
aspecto humano. A Cristologia Nestoriana, desenvolvida a partir do sécu-
lo V, foi influenciada pelo Arianismo e rejeitou o conceito de Theotokos,
preferindo o de Christotokos. Para a faccdo ortodoxa, por outro lado, a
crenga na unido inseparavel do Cristo humano e divino significava que a
Virgem havia de ser Sua mée em ambos os aspectos, dai que o Concilio de
Efeso de 431d.C. dedicou-se principalmente 4 tarefa de refutagio do
Nestorianismo. Nestor foi excomungado, a divindade de Cristo enfatizada
e Maria declarada a portadora de Deus, dando ensejo & tendéncia pela
qual veio a recair sobre Maria parte da honra conferida a seu filho.

Efeso foi seguido pelo Concilio de Calcedénia (451d.C.), o qual
reenforgou o prestigio de Maria e afirmou ser Cristo um ser com duas
naturezas, ao mesmo tempo homem e Deus. O meio deste século assistiu
também a consolidagao do primado petrinista no pontificado de Sdo Ledo
I, o Grande (440-61) enquanto as primeiras reliquias e icones milagrosos
da Virgem Maria apareciam no oriente.

" Impulsionada pelo Concilio de Efeso, a devogio popular registrou
um crescimento constante no oriente, alcangando o ocidente a partir do
século VII e tendo como apogeu o século XIL.° O desenvolvimento da
veneragao a Virgem Maria e as batalhas teocraticas no interior da Igreja
visando a afirmagdo tanto da ortodoxia quanto do primado petrinista pa-
recem ter sido fenomenos paralelos. A Teocracia, mesmo sob forma em-
brionéria, identificava-se com aquela que, casta e escolhida, representava
o ‘tipo’ da Igreja-Mae, desenvolvido a partir da maternidade virginal e
explorado posteriormente por Santo Ambrosio e Santo Agostinho. En-
quanto as heresias ameagavam a ordem, a exaltagdo de Maria transfor-
mou-se na marca da ortodoxia e a Igreja contra-atacava a erupgdo de tais
movimentos com a introdugdo de festas, santudrios, reliquias e imagens
de Maria. Os séculos VI e VII assistiram a criacao do mais antigo santud-
rio Mariano, onde seu véu era venerado, a introdu¢do no ocidente de uma
série de festas da Virgem, notadamente a Purificagdo, Assungio,
Anunciagdo e Natividade, e ao combate a heresia monotelita que afirmava
ter Jesus Cristo uma sé vontade, a divina, levando ao Concilio de Constan-
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tinopla (680-681) onde mais uma vez foi afirmado o papel de Maria como
a portadora de Deus.

Nos tempos carolingeos o culto @ Maria cresceu no ocidente, embo-
ra os séculos VIII e IX tenham experimentado uma guerra contra o uso de
imagens sacras. Dentre os defensores da idéia que as imagens possuiam
um papel justificado na devogdo cristd, estavam dois extraordindrios
Mariologistas e apologistas da autoridade papal: S3o Germano, patriarca
de Constantinopla (+ 733) e S3o Jodo Damasceno (+ ca.749). O Concilio
de Nicéa 11 (787) retornou as concepgdes do Papa Gregério, o Grande
(ca.540-604) e exaltou a iconolatria, codificando as trés — posteriormen-
te classicas — justificativas para o uso de imagens: instruir os fiéis, fun-
cionando as imagens como a ‘Biblia dos iletrados’; servir de lembrete do
mistério da Encarnagio e dos santos exemplares, ja que as imagens retém-
se na memoéria de forma mais duradoura do que as palavras; ¢ estimular
devogio pelos assuntos retratados, explorando-se a potencialidade espe-
cial das representagdes visuais.'

Convengoes Artisticas

Devido & importincia conferida a Encarnaggo, a Virgem Maria, 0
elo humano entre o Deus espiritual e Sua forma material, adquiriu uma
relevancia especial.'! Em termos visuais o Evangelho de S3o Lucas repre-
sentou uma influéncia capital para a representagdo do mistério da
Encarnago pois, para além do fato 6bvio de ser a inica fonte das escritu-
ras para a cena da Anunciagdo (Lc 1, 16-38), a prépria maneira como o
evento foi relatado — como um encontro e um didlogo — veio a facilitar
a visualizagdo deste complexo conceito teologico.

Um dos poucos conceitos intelectualizados que prestava-se a visua-
lizagdo e & dramatizag@o, a Anunciagao tornou-se a representagao visual
da Encarnagdo por exceléncia, embora muitos outros temas Cristologicos
e mesmo Mariolégicos possuissem a mesma conotagio. Na verdade, qual-
quer cena representando a vida de Cristo na Terra ¢, em esséncia, uma
referéncia 2 Encarnacio e, especialmente a imagem de Sua Crucificagéo,
j4 que Sua morte foi sempre interpretada como a prova cabal de uma
Encarnagdo completa.’? Em termos visuais, porém, nada poderia ser mais
eficiente para mostrar a realidade da Encarnagdo do Verbo na segunda
pessoa da Santissima Trindade do que representar 0 momento do inicio da
vida pré-natal de Jesus no Gtero de Sua mae. Dessa forma, foi a interpreta-
¢do dessa idéia que as imagens da Anunciagdo pretenderam sempre repre-

31



sentar, a partir das manifestagdes iniciais nas pinturas das Catacumbas.
Porém, cabe ressaltar que o simbolo universalmente consagrado para o
mistério da Encarnagdo — a Anunciagio tal como nos ¢ hoje em dia fami-
liar, 0 encontro de Gabriel e Maria — néo foi a inica utilizada. Uma outra
iconografia, por exemplo, desenvolveu-se em Bizincio e mostra Maria
orando com ambos os bragos erguidos, tendo no seu peito o Menino Jesus
dentro de um circulo."

A Igreja Catolica, desde seus primoérdios, esteve a par do poder
contido nas imagens empregadas para testemunhar a chegada da crianga
Divina. Logo apés o Concilio de Efeso, o papa Sixto III fundou a mais
antiga igreja Mariana em Roma, Santa Maria Maggiore, onde os mosai-
cos do arco triunfal, executados entre 432 ¢ 440 d.C., comemoram o triun-
fo da ortodoxia e glorificam a Encarnagdo de Deus."

A cena da Anunciagdo (il. 2) forma o primeiro quadro do ciclo
Cristologico. A ambientagdo severa das representagdes das Catacumbas
foi substituida aqui por uma construgdo a esquerda que assemelha-se a um
templo. A Virgem esta sentada, majestosamente, flanqueada por quatro
anjos que fazem gestos de locugdo, dois a cada lado, enquanto um quinto
anjo e uma pomba descem sobre ela. O esplendor de seus trajes e pose
contrasta-se com a humildade sugerida pelo fuso e a cesta com 1d que ela
supostamente teria a seu lado, segundo os textos Apdcrifos, quando foi
interrompida em seu trabalho de fiar pelo arcanjo Gabriel. Esta imagem
representa, portanto, evidéncia do fato de que as ilustragdes da Anunciagao
comegam a incorporar, do século V em diante, alguns motivos tirados dos
Apdcrifos.
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As imagens de Maria produzidas a partir do final do século VI pare-
cem personificar um conceito de magnificéncia e glorificag¢io onde a rea-
leza torna-se um tema dominante na iconografia Mariana. Néo por acaso,
& neste periodo que teve origem no oriente a imagem hieratica de Theotokos,
também alusiva a Encarnacdo de Deus.'® Entre os séculos VII e X1 a idéia
de Maria como imperatriz tornou-se mais forte e nas representagdes da
Anunciagdo sua cadeira tende a crescer, sugerindo um trono. A associa-
¢do Maria-Eclesia tornar-se-ia mais e mais pertinente com o passar dos
séculos. Os indicativos de arquitetura atrds das figuras — a casa da Vir-
gem Anunciada — extendem-se até a forma de uma basilica na Anunciacdo
de Parenzo, de ca.540 (il. 3), que € também a primeira representagéio co-
nhecida da Virgem no centro de um abside.'®

Anunciagio, ca. 540, Basilica de S. Euphrasiana, Parenzo.

Os registros visuais deste periodo mostram muitas vezes um decor
suntuoso, onde a nobreza de Maria e sua associagdo com a Igreja sdo
enfatizados. O anjo € mostrado avangando, geralmente fazendo um gesto
tradicional de locugdo que é também, neste caso, denotativo de eleicdo; a
Virgem esta sentada ou em pé e com uma torgdo de corpo expressiva de
surpresa ou emogdo, sugestiva do testemunho do evangelho candnico que
relatou haver Maria ficado perturbada com a saudacdo do anjo. Um véu
cobre parcialmente seu cabelo, simbolizando sua perpétua virgindade e
tanto Maria quanto o arcanjo sdo comumente contemplados com uma au-
réola.
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O tipo convencional usado para a representagdo da Anunciagao nos
tempos Carolingeos revela Maria sentada & direita, em frente a um ele-
mento arquitetdnico, enquanto o anjo Gabriel aproxima-se pela esquer-
da.'” Algumas vezes durante os seculos X e XI a representagio esquematica
da casa espande-se até tornar-se uma metifora para a cidade de Nazaré.
Apesar do fuso e da cesta de ld continuarem a figurar, sua conexdo com as
lendas vai ficando mais e mais frouxa. O livro ou rolo de pergaminho tém
origem neste periodo e substituiriam o fuso como atributos da Anunciada
a partir do século XI. A simbologia do livro tem origem nas homilias do
Evangelho do Pseudo-Tiago dos séculos VII a X, e na teologia Mariana
da Idade Média que atribuiu a Maria a sabedoria de Atena, os sete dons do
Espirito Santo e considerou-a mestre das sete artes liberais e a sedes
sapientiae. Um segundo motivo que merece comentario € a pomba, o sim-
bolo Cristdo para o Espirito Santo que desceu sobre Maria. A imagem
deriva das palavras de S@io Jodo Batista no Evangelho de Jodo 1, 32:

“Vi o Espirito descer do céu em forma de uma pomba e repousar sobre ele’

Este simbolo foi gradualmente ganhando importincia nas represen-
tagOes da Anunciagio a partir do século XI no oriente, e dos séculos X1l e
XIII no ocidente. Ele havia feito uma apari¢do preliminar nos mosaicos
do século V em Santa Maria Maggiore, Roma permanecendo, contudo,
inexplorado até sua re-apari¢do nas ilustragdes de livros de salmos do
século IX. O verso 6 do salmo 71 — "Descera como a chuva sobre arelva,
(...)" — foi interpretado como referindo-se a descida do Espirito Santo e
tornou-se uma das leituras no festival da Anunciagio.

Do século IX ao XI a arte pictdrica preocupar-se-ia, principalmente
com a chegada do anjo, sua saudagdo e a primeira reagiio da Virgem. Pos-
teriormente, a énfase voltar-se-ia para o didlogo, ao invés de concentrar-
se apenas na saudagdo, com conseqiiéncias 6bvias para a representagio
espacial da cena e atitudes dos personagens.

A Crucificagdo e a Ressurreigio de Cristo constitulam-se como foco
central nos ensinamentos da Igreja primitiva. Porém, as questdes ligadas a
definigdo e origem de Sua pessoa foram prontamente percebidas em es-
freita conexdo com a soteriologia. A Encarnagdo ¢ a condig@io necessaria
a doutrina da Redengdo, sem a qual a Crucificagdo torna-se uma assertiva
dogmatica sem sentido historico que conta apenas do sacrificio de um
herdi ou do ato ritual de um Deus, e ndo da transfigura¢do do Verbo En-
carnado. Neste sentido € que as principais heresias giraram em torno da
discussdo acerca da natureza de Cristo — tido como ndo completamente
humano ou como ndo completamente Deus — e, por conseqiiéncia logica,

34



desafiaram o reconhecimento de Maria como verdadeira partilhante da
graga divina e seu poder de Co-Redentora.

Nio obstante, contrariamente ao pretendido, a ameaga feita pelos
Nestorianos no século V ao papel de Maria no interior da doutrina cristd
acabou por servir de estimulo a um novo impeto em diregdo a difuséo de
sua representagdo por parte daqueles que a veneravam. Desde suas pri-
meiras manifestagdes, enquanto uma refutagio material do Nestorianismo,
as imagens da Virgem mantiveram, ao longo da Idade Média, seu cardter
de afirmagdo da fé. Neste contexto, a cena da Anunciagdo mereceu desta-
que desde cedo devido a seu poder de condensar o dogma em termos
visualmente transmitiveis.

A representagio visual da Anunciagio, tal como nos ¢ hoje em dia
familiar tem sua origem ao longo dos primeiros séculos de vida da Igreja
catélica e formou-se imbricada ao desenvolvimento de um Marianismo e
de uma Mariologia, calcada em fontes textuais sucessivas e afirmagdes
dos doutores da Igreja que, ora enriqueceram de detalhes as referéncias a
Maria, ora clarificaram e tornaram mais complexo seu papel no interior
da doutrina crista. Do testemunho inicial de Lucas, breve e conciso, vai-se
passando gradativamente a uma descrigdo abundante de detalhes. Tenta-
se imaginar (e descrever) como feria se passado a cena, os sentimentos
intimos da protagonista, as palavras trocadas que refletem esses senti-
mentos, o cenario e objetos de cena, as agdes recorrentes, etc. Paralela-
mente, as manifestagdes artisticas sdo embelezadas pela introducéo de
circunstincias tradicionais e apocrifas.

O sentimento religioso da Idade Média disseminou-se através das
ordens mondsticas, caracterizado por misticismo e emocionalidade e
enfatizando, mais tarde, seu carater pietista. Tendo a expressdo tornado-
se crucial, os esquemas artisticos desenvolveram uma enorme complexi-
dade e variedade. A arte responde & tentativa de penetrar no universo da
experiéncia pessoal do homem, da qual Cristo participou, com um cresci-
mento do naturalismo e realismo. Frente ao humanismo do Renascimento
aiconografia gerou novos formatos capazes de satisfazer as necessidades
de uma nova geragio de artistas e encomendantes, clericais ou leigos. A
Anunciagio neste momento passa a contar com férmulas variadas onde o
cenério interioriza-se gradativamente e vai variar entre um quarto, igreja
ou aposento tipico de classe média, de acordo com diferentes tradigdes
locais. As representagdes exibem impressionante riqueza de detalhes, na
maior parte das vezes carregadas de elementos de valor simbdlico, disfar-
cado oundo. Arcanjo e Virgem intensificam o processo de aproximagao e
diferentes momentos da entrevista sdo representados, o que fica implicito
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pelas diversas posturas corporais e gestual dos protagonistas. O tema da
Anunciagdo prova-se, ao longo do tempo, capaz de adaptar-se as mudan-
¢as de gosto na arte e na teologia sem perder sua forga. '
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Notas

' Nas Catacumbas de Pedro e Marcellinus outra representagio da Anunciagio
segue as mesmas linhas basicas. Deuy, D., The Annunciation from the Right from
Early Christian Times to the Sixteenth Century. New York and London, 1977, p. 6.

* Bouyer, L., 4 History of Christian Spirituality. vol I, The Spirituality os the New
Testament. London, 1968, pp. 115-16.

? Schiller, G., Jconography of Christian Art. London, 1971, pp. 4-5.
¢ Carroll, M. P., The Cult of Virgin Mary. Princeton, 1986, p.4.

* Ver entrada ‘Apocrypha’ em O’Carroll, M., Theotokos. 4 Theological
Encyclopaedia of the Blessed Virgin Mary. Wilmington, 1987, pp. 37-43.

¢ Blum, 8. N., ‘Hans Memling’s Annunciation with Angelic Attendants’,
Metropolitan Museum Journal, 27, 1992, p. 52.

7 Ou talvez mesmo antes se o papiro Sub tuum praesidium,considerado a primeira
oragdo a Nossa Senhora, na Biblioteca John Rylands datar dos anos 270. Ver
O’Carroll, M., ap. cit., p. 257.

¥ No século III as primeiras imagens foram consagradas, surgiu o monasticismo
organizado e ocorreu a primeira apari¢io documentada da Virgem Maria. Ver
Perry, N. & Echeverria, L., Under the Heel of Mary. London, 1988, p.7. e Carroll,
M. P., op. cit., pp. 4-5.

* Embora a maioria dos comentadores admita que a devogdo popular 4 Maria nio
era muito difundida até a ultima parte do século V, alguns como H. Graeff na obra
Mary: A History of Doctrine and Devotion. New York, 1965 argumentam que a
negligéncia ao culto nos quatro primeiros séculos da Igreja Catélica tem sido
super-enfatizada. A maioria dos autores vé o impeto para o crescimento do culto
como uma consequéncia do Concilio de Efeso. Michael Carroll nio aceita essa
explicacdo simples e analisa alternativas possiveis. A primeira delas ¢ a hipotese
de continuidade que aloca Maria no final de uma longa linhagem de deusas-maes
que dominaram as religides mediterrneas ao longo de séculos. Qutra teoria, a
hipotese estruturalista sugerida por Edmund Leach nos anos 1960, liga o culto de
Maria a sociedades com uma grande distincia entre governante e governados e
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onde uma predominéncia de relagdes do tipo clientelista promoveu a énfase numa
religido dominada por mediadores sobre-naturais, O terceiro argumento, encon-
trado em Geoffrey Asche, conecta o culto de Maria com a absor¢do no seio da
Igreja Catolica de alguns novos grupos que coexistiam lado a lado a igreja oficial
e que ja veneravam a Virgem. Carroll refuta todas as trés alternativas e introduz
sua propria teoria, baseada na 1déia de um elo existente entre a emergéncia do
culto de Maria e a grande transformagao do status social da Igreja, de uma religidio
de minoria para a religido declarada da maioria. Ele comeca sugerindo que foi a
incorporagdo de pessoas de novas camadas sociais que levou ao aparecimento do
culto Mariano. O autor parte, entdo, para uma explicagdo psicanalitica, com a
qual acho dificil concordar, que estes novos grupos incorporados ao seio da reli-
gido catolica preencheriam as duas pré-condigdes necessdrias para a constituigdo
de um culto de Maria forte: *(...) um forte e, principalmente, um fortemente repri-
mido desejo pelas maes nos filhos, e também a auséncia de grupos de parentesco
coesivos que transcendessem a familia nuclear e que poderiam servir como veicu-
los para a descarga da energia sexual excedente.’ Carroll, M. P, op. cit. p. 74.

1" Kemp, M., “The Altarpiece in the Renaissance: A Taxonomic Approach.’
Humphrey, P. & Kemp, M. (eds.), The Altarpiece in the Renaissance. Cambridge,
1990, pp. 6-7. Ver também Ringbom, S., Icon to Narrative. The Rise of the
Dramatic Close-up in Fifieenth-Century Devotional Painting. Doornspijik, 1984,
pp. 11-14.

" Ver Mrs. Jenner, Our Lady in Art. London, 1908, p. XV.

'? Grabar, A., Christian Iconography, London, 1969, p. 131.
'3 Grabar, A., Christian Iconography. London, 1969, p. 128.
'# van der Meer, F., Early Christian Art. London, 1967, p. 41.

'3 Lasareff, V.,’Studies in the Iconography of the Virgin’. Art Bulletin, XX, 1938,
pp. 26-35 relaciona os diversos tipos iconogrificos tais como a Hodegetria, a
Galactotrophousa, etc.

' Denny, D., op. cit., p. 8. Ver figura em Schiller, G., ep. cit. O fato do conceito de
Encarnagdo estar intimamente ligado & comunhao, celebrada ante o abside, expli-
ca a freqiléncia com a qual imagens da Virgem vieram a figurar no abside de
igrejas. Grabar, A., op. cit., pp. 134-5.

" Denny, D., op. cit., examina os periodos caracterizados pela aproximagio mais
freqiientemente pela direita ou mais frequentemente pela esquerda. Ele acredita
que a Anunciagdo pela direita indica a tendéncia a enfatizar-se a subserviéncia da
Anunciada.
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