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Resumo:

O autor pergunta, a partir da iconografia da Guerra de Troia, pelo lugar da
guerra no imagindrio ateniense durante os séculos VI-V a.C. Partindo dos
pressupostos de que ha uma relagdo entre imagens e sociedade e de que as
imagens sdo construgdes do imagindrio social, que permitem uma aproxi-
magdo as representagoes coletivas, o autor propée ser a Guerra de Troia um
elemento constitutivo do imagindrio ateniense e remeter sua iconografia ds
representagoes dos atenienses sobre a atividade guerreira em seu proprio
tempo. As imagens pintadas da Guerra de Troia, antes de serem ilustragoes de
um evento do passado, sdo manifestacoes da imagem que a cidade de Atenas
faz de si mesma em rela¢do a guerra. Presente na memoria coletiva dos ate-
nienses, a Guerra de Troia é um acontecimento no qual a cidade fundamenta
seus valores, sua sociedade e os respectivos papéis de seus cidaddos. Em
suma, a guerra, antes de ser uma atividade restrita aos guerreiros, envolve
toda a cidade, isto é, os ndo guerreiros, entre os quais, a mulher e 0 homem
idoso, pais do guerreiro, ocupam um lugar preponderante.
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Abordo o tema da Guerra de Troia voltado a questdo do lugar da guerra
no imaginario ateniense, isto ¢, ao significado atribuido a ela pelos atenienses
em suas representagdes iconograficas nos séculos VI-V a.C.

Por imaginario, entendo o sistema de representagdes coletivas, um con-
junto de ideias e de valores proprios da sociedade ateniense. O imaginario se
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expressa por discursos, imagens, ritos, praticas, performances. Ele comporta
mitos, crengas, conceitos; constroi identidades e exclusoes; divide e aponta,
no social, semelhangas e diferengas (cf. BACZKO, 1985).

Se, nesse sentido, afirmo: ser a Guerra de Troia um elemento constitutivo
do imaginario ateniense nos séculos VI-V a.C.; remeter sua iconografia as repre-
sentagdes dos atenienses sobre a atividade guerreira em seu proprio tempo; serem
suas imagens pintadas manifestagdes da imagem que a cidade de Atenas faz de si
mesma em relagdo a guerra; e ser a Guerra de Troia um acontecimento presente
na memoria coletiva dos atenienses, no qual a cidade fundamenta seus valores,
sua sociedade e os respectivos papéis sociais de seus cidaddos; € por entender que
ha uma relagdo entre imagens e sociedade e que as imagens sao construgdes do
imaginario social, que permitem uma aproximacao as representacoes coletivas.

A Guerra de Troia ndo estd apenas presente na memoria coletiva dos
atenienses, ela ¢ um de seus contetidos essenciais, ou seja, um conjunto de
imagens do passado que a sociedade ateniense conserva e reconhece en-
quanto elemento significativo da sua historia; conjunto que, na realidade, ¢
o resultado de um constante trabalho de selegao e de reconstrugdo do proprio
passado, a partir das experiéncias do presente.

De modo a demonstrar essa concepgao, analiso uma série de cenas da
Guerra de Troia referente a trés momentos nodais da atividade guerreira. O
primeiro ¢ o do armamento do guerreiro, no qual ele realiza os preparativos
parair a guerra. A cena de Aquiles, recebendo a armadura de Tétis, sua mae,
pertence a esse género.

O segundo momento compreende as representacdes de dois guerreiros
combatendo em duelo. O jovem grego, tornado um guerreiro no ato de seu
armamento, deve realizar, agora, os feitos que o integrardo entre os melhores.
O combate em duelo € a demonstragdo de que o guerreiro ndo € apenas jovem,
belo e viril, mas, acima de tudo, corajoso e capaz, em suma, um herdi. Esse
€ o caso das cenas dos duelos entre Paris e Menelau, Eneias e Diomedes,
Ajax e Heitor, Aquiles e Heitor, e Aquiles e Mémnon.

O ultimo momento engloba as representagdes do retorno do guerreiro
morto. O retorno acontece em trés etapas interligadas, que se realizam em
espagos especificos e em tempos sucessivos: a retirada do corpo do campo
de batalha, o seu transporte ¢ a sua chegada, que pode ser ao acampamento
ou a casa. Nesse género, inserem-se as cenas de Sono e Morte carregando
o corpo de Sarpédon, e de Ajax carregando o corpo de Aquiles.
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1. Guerra e religiao

Na Grécia antiga, guerra e religido estavam estreitamente relacionadas,
e, ao estudar essa relacgdo, € necessario considerar, conforme Louise Bruit-
Zaidman (1999), ndo apenas as instituigdes religiosas e os ritos, mas também
as representacdes que estruturam o imaginario social. Constatando permi-
tirem essas representacdes a compreensao da natureza e da significacdo das
praticas religiosas, ela destaca que os deuses permeiam todos os aspectos da
vida social, todas as atividades, privadas ou publicas, da vida dos cidadaos,
inclusas ai a concepgdo e a realizagdo da guerra.

Jean-Pierre Vernant (1996b; 1996d) estudou, nesse sentido, o tema
morte na Grécia arcaica, evidenciando o ideal heroico da bela morte, o qual
entendo ser o fundamento da concepgao dos atenienses sobre suas atividades
guerreiras nos séculos VI-V a.C.

A ideia de bela morte refere-se ao conjunto de representagdes e de va-
lores atribuidos a morte, que orienta a maneira de ser e de agir do guerreiro.
Em Homero, ela designa o jovem guerreiro que, na flor da idade, na plenitude
de sua virilidade, morre, corajosamente, valentemente, em batalha:

Tudo fica bem ao homem novo

chacinado na guerra, quando jaz golpeado pelo bronze afiado.
Morto embora esteja, tudo nele é belo, tudo o que esta a vista.
(HOMERO. Iliada, XXII, vv.71-73)

A bela morte €, portanto, um ideal heroico, uma maneira de morrer
que confere ao guerreiro morto uma iniciagdo ao conjunto de qualidades,
prestigios e valores pelos quais, ao longo de suas vidas, os melhores, aqueles
que compdem a elite heroica, entram em competicao.

Aquiles, o melhor dos Aqueus (HOMERO. Iliada, 11, vv.769), ¢ Heitor, o
melhor entre os Troianos (HOMERO. Iliada, VI, vv.477), sdo os representantes
maximos desse ideal no poema. Aquiles escolhe uma vida breve que trara a
“gloria imperecivel”, em detrimento de uma vida longa sem ela (HOMERO.
Iliada, IX, vv.410-416); Heitor, mesmo convencido de que perecera diante
de Aquiles, deseja, em sua condi¢do de guerreiro, transformar sua morte em
“gloria imperecivel” (HOMERO. Iliada, XXII, vv.304-305).

A bela morte, dessa maneira, eleva o guerreiro, ameagado pela morte a
desaparecer, a ser esquecido, a um estado de gloria. A busca por essa gloria
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reveste-se de pleno sentido em uma cultura em que cada um existe em fun-
¢do dos outros, ou seja, sob e pelos olhos dos outros, na qual a reputagio, o
renome, ¢ tudo o que conta para uma pessoa. Se a morte é o esquecimento,
existir, ao contrario, €, seja vivo ou morto, encontrar-se reconhecido, esti-
mado, honrado, em suma, glorificado.

O guerreiro, nesse estado, ainda que fisicamente morto, permanece vivo.
Tido como herdi entre os melhores, ele passa a ser objeto de um canto de louvor,
de um relato de seus feitos, de seu destino glorioso. Exaltado, o herdi € inscrito
na memoria social, passando a viver na lembranga de todos que o admiram.

A gloria imperecivel que o heréi adquire abre-lhe, também, o acesso
a uma inalteravel juventude. A beleza excepcional do corpo juvenil — sua
virilidade, seu vigor, sua forga — permanece manifesta justamente ali, no
cadaver inerte e sem vida.

Assim, o ideal heroico constitui uma das respostas que os gregos
elaboraram face ao problema do declinio inexoravel das forgas, do enve-
lhecimento continuo, da fatalidade da morte (cf. VERNANT, 1996¢; 2001).
Essa idealizacdo da morte €, portanto, a tentativa heroica de ndo cair na
obscuridade do esquecimento, de se fundir na massa indistinta dos anonimos,
de afastar o horror do caos, do informe, da falta de sentido, e de afirmar a
permanéncia social desta individualidade humana que, por natureza, deve,
necessariamente, desaparecer. Eis a solu¢do que o ideal heroico da a condigao
humana: encontrar na morte o meio de ultrapassar essa condi¢do, vencer a
morte pela propria morte, dando a ela um sentido que nao tem, pois a morte,
quanto a isso, ¢ totalmente desprovida.

Essa concepgdo do ideal heroico da bela morte inscreve a atividade
guerreira na esfera religiosa. Conforme Arnold van Gennep (1909), todo
individuo passa, no curso de sua vida, por varios estatutos sociais, com
transigdes marcadas por ritos de passagem, elaborados diversamente pelas
sociedades. O nascimento ¢ a ocasido do primeiro deles, a vinda ao mundo.
O periodo de crescimento ¢, geralmente, dividido em varios estagios, como
a infancia, a adolescéncia e a juventude. Entretanto, ¢ o acesso a vida adulta
que, frequentemente, vem acompanhado de ritos, chamados de rifos de inicia-
¢do. Através desses ritos, 0 homem e a mulher tornam-se esposo ¢ esposa; a
mulher torna-se mée; o homem, um guerreiro. A morte é, certamente, o Gltimo
rito de passagem, pelo qual se confere ao defunto as novas propriedades que
permitirdao os contatos futuros com o mundo dos vivos.
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Todos esses ritos se decompdem em categorias secundarias, que se
realizam em trés fases: a de agregagdo, na qual o individuo adquire um
novo estatuto; a de margem, na qual o individuo esta entre dois estatutos; a
de separagdo, na qual o individuo sai de seu estado anterior.

Os trés momentos nodais da atividade guerreira — o armamento do
guerreiro, os duelos e o retorno do guerreiro morto em batalha — sdo ritos
de passagem. No primeiro, realiza-se um rito de iniciagdo, no qual o jovem
grego adquire o estatuto de guerreiro. No segundo, o guerreiro encontra-
se em uma fase de /aténcia, pois, a0 mesmo tempo que ja foi admitido
como guerreiro, ainda ndo €, necessariamente, um herdi, uma condi¢ao
que dependera de sua performance. Por fim, no terceiro, realiza-se um rito
de separagdo, no qual o guerreiro sai do estatuto de caddver e passa ao de
belo morto.

2. Guerra e sociedade

Em todos os trés momentos nodais da atividade guerreira, participam
as categorias essenciais da sociedade ateniense: os guerreiros — hoplitas, ar-
queiros e cavaleiros —; ¢ 0s ndo guerreiros homens, mulheres, idosos ¢ jovens.
Os papéis sociais desempenhados por cada uma dessas categorias devem ser
apreendidos, portanto, no contexto dessa sociedade e de seu imaginario.

2.1. O armamento do guerreiro

Na cena de armamento, as imagens colocam em primeiro plano um
guerreiro ¢ uma mulher, sua mae, que lhe entrega sua armadura. Apesar
de ser de natureza guerreira, e voltada, primeiramente, para o guerreiro,
esta ¢ Uinica cena em que um personagem ndo guerreiro, a mulher, compde,
com tanto destaque, o grupo central. Ela estd presente em todas as imagens,
portando a pandplia do guerreiro (cf. Cat. n° 1, no item 6, mais abaixo).
A mulher tem, portanto, uma fung@o essencial: a de fazer de seu filho um
guerreiro, ou seja, ela realiza um rito de passagem através do qual seu filho
¢ admitido como guerreiro. Ao fazerem dos homens guerreiros, “as mulheres
dao guerreiros a cidade” (LISSARRAGUE, 1984, p. 42).

Com vistas a ressaltar o significado e as implicagdes dessa func¢do da
mulher, fago um contraste com os ritos realizados na efebia, pois a efebia
esta relacionada a equivaléncia entre tornar-se cidaddo e tornar-se guerreiro

36 PHOINIX, Rio DE JANEIRO, 16-1: 32-49, 2010.



(cf. BRUIT-ZAIDMAN, 1999). Se na efebia, era o homem, o pai do efebo,
que iniciava seu filho na condi¢do de cidaddo e de guerreiro, na cena do
armamento, ¢ a mulher, a mae do guerreiro, que exerce essa fungdo. Os
artesdos, ao representarem a mulher nesse papel, ndo estdo, provavelmente,
retratando uma pratica de sua época; porém, considerando serem as imagens
portadoras de significados partilhados, essa representagao indica a existéncia
de concepgoes divergentes, na sociedade ateniense, em relagdo a participacao
das mulheres na esfera da guerra.

Em todas as imagens, a armadura do guerreiro ocupa o lugar central.
A armadura ¢, a0 mesmo tempo, o complemento do guerreiro e o prolonga-
mento de seu corpo (MONSACRE, 1984). No campo da atividade guerreira,
o corpo ¢ a armadura partilham uma série de propriedades. Semelhante a uma
segunda pele, a armadura é adaptada, ajustada e unida as partes do corpo
que ela protege. Essa estreita correspondéncia entre o corpo do guerreiro
e a armadura, além do fato de que ela ¢é a primeira condi¢do para o com-
batente ser eficaz, serve para sublinhar as qualidades fisicas do guerreiro.
Bem ajustada ao corpo, a armadura ¢é o seu duplo. A armadura ¢, de certa
maneira, o proprio guerreiro. Nao ha uma fronteira nitida entre as qualidades
propriamente individuais e as de sua armadura. De certo modo, a armadura,
sendo igual ao guerreiro, encarna em si mesma os sinais reconheciveis de
sua poténcia.

Assim sdo Aquiles e sua armadura, terrificando seus adversarios.
Aos Troianos deslassou os membros o pavido tremor,

apavorados, quando viram o Pelida de pés velozes

refulgente nas suas armas

(HOMERO. Iliada XX, vv.44-46)

Viérias imagens trazem, no seu centro, a mulher entregando ao guer-
reiro um escudo chanfrado, encimado por um elmo (cf. GRILLO, 2009).
O escudo chanfrado, segundo um codigo iconografico, remete a ideia de
heroismo. E elmo e escudo, assim dispostos, parecem representar uma
sorte de duplo do guerreiro, um guerreiro ideal, do qual ele se revestira
para a guerra.

A mulher, Tétis, oferece, também, ao guerreiro, Aquiles, uma coroa
(cf. GRILLO, 2009), a qual da a imagem uma significacdo simbdlica: ela
traduz a profecia de Tétis, relatada por Aquiles:
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Na verdade me disse minha mde, Tétis dos pés prateados,
que um dual destino me leva até o termo da morte:

se eu aqui ficar a combater em torno da cidade de Troia,
perece 0 meu regresso, mas terei um renome imorredouro,
porém se eu regressar a casa, para a amada terra patria,
perece o meu renome glorioso, mas terei uma vida longa,
e o termo da morte ndo vira depressa ao meu encontro
(HOMERO. Iliada IX, vv.412-413)

Assim, o escudo destina-se a guerra, enquanto a coroa a gloria (cf.
TOUCHEFEU-MEYNIER, 2000). Aquiles vai a guerra, portanto, como um
heroi destinado a gléria imperecivel.

A corporeidade humana ¢ um fenémeno social e cultural, e o corpo
esta carregado de significados simbodlicos, sendo, portanto, objeto de repre-
sentagdes e imaginarios (cf. LE BRETON, 2007). Moldado pelo contexto
social e cultural em que o ator se insere, o corpo € o vetor semantico pelo
qual a relagdo do homem com o mundo ¢ construida: as atividades percep-
tivas, a produgdo da aparéncia, as técnicas do corpo, o conjunto de gestos,
a expressao dos sentimentos, etc.

A existéncia €, essencialmente, corporal. Os usos fisicos que o homem
faz de seu corpo dependem de um conjunto de sistemas simboélicos. Do corpo
nascem ¢ se propagam as significacdes que fundamentam a existéncia huma-
na, seja no plano individual, seja no coletivo. Através do corpo, o homem,
servindo-se dos sistemas simbdlicos que compartilha com sua sociedade,
apropria-se da vida e a traduz aos outros.

Os artesdos expressam a corporeidade de seus personagens através de
varios artificios iconograficos. Um deles ¢ a representacao do guerreiro nu
(cf. GRILLO, 2009), como um meio de fazer referéncia ao heroismo, isto ¢, a
nudez heroica (cf. BONFANTE, 1989). Outro ¢ a longa cabeleira do guerreiro
(cf. Cat. n° 1). Os Aqueus sdo nomeados por Homero, em varias ocasides, pelo
epiteto de “Aqueus de longos cabelos” (cf. HOMERO. Iliada IX, v.45). O
jovem guerreiro tinha uma longa cabeleira desde a idade da efebia, que eles
tratavam com grande cuidado em momento de perigo, como o da guerra. Essa
cabeleira estava associada a cabeleira da Gorgona. A beleza viril do guerreiro,
realgada por uma cabeleira longa, comporta, nessa associagdo, um aspecto
aterrorizante, cujo efeito, no campo de batalha, ¢ um sinal de vitoria (cf. VER-
NANT, 2006). Na cena do armamento, a longa cabeleira, com seu aspecto
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terrificante, demonstra a concepcao que o guerreiro tem de si mesmo; nas cenas
de duelo, implica o sentimento que pretende provocar em seus adversarios.

Os companheiros de guerra de Aquiles — hoplitas, arqueiro e jovens —
sdo bastante representados, mas participam como meros acompanhantes ou
observadores (cf. GRILLO, 2009). Entre os ndo guerreiros, o idoso ¢ mais
representado (cf. Cat. n° 1). O idoso, outrora guerreiro, marca a presenga
como o depositario da autoridade politica, mas participa na cena do arma-
mento apenas como observador.

2.2. Os duelos

Na segunda fase, o jovem ateniense, agora um guerreiro, deve, no
acontecer da guerra, provar sua forga fisica, seus valores, sua exceléncia, mas
também sua for¢a moral, colocando sua vida em risco de morte. Em suma, o
guerreiro deve servir, por sua morte, a cidade a qual pertence; a inica que pode
fazer dele um herdi, celebrar os seus feitos e estabelecer-lhe um culto.

Essa ¢ uma concepgao da vida, da qual fazem parte os valores guerreiros.
A guerra ¢ a condigdo necessaria para que 0 guerreiro possa, por seus feitos,
se constituir como herdi. A guerra € a via de acesso ao heroismo (MONSA-
CRE, 1984). A guerra, para os gregos, tem um carater agonistico, isto ¢, uma
luta, um concurso, no qual os dois oponentes portam-se com estima mutua e
enfrentam-se com lealdade. Sob o olhar dos deuses, todos os atos do guerreiro
devem respeitar a concepgdo agonistica da guerra (cf. VERNANT, 1999).

Durante o século VII a.C., muitas das cidade gregas adotaram um novo
tipo de armamento — a panoplia hoplitica — e uma nova formagao tatica —a
falange. Essa nova forma de fazer a guerra afetou fortemente o comporta-
mento do guerreiro. Uma enorme distancia separa, agora, o guerreiro hoplita
do guerreiro arcaico. Esse ultimo, tal qual retratado na epopeia homérica,
condensa sua atividade guerreira em feitos individuais, como o duelo, no qual
o guerreiro enfrenta seu oponente, sobretudo, para provar sua exceléncia,
bravura e coragem. A esses combates individuais, a falange opde uma agéo
coletiva, na qual o grupo esta acima do individuo (cf. DETIENNE, 1999).

Os artesdos, entretanto, muito raramente representam esse tipo de
combate e, motivados pela tradigdo épica, privilegiaram, desde a época do

surgimento da guerra hoplitica, a representa¢ao dos combates em duelo (cf.
SCHEFOLD, 1972).
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Homero descreve algumas batalhas em grandes formacdes, mostrando
o combate de tropas numerosas lideradas por seus chefes (HOMERO. Iliada
IV, vv.427-430). Nessas batalhas, os guerreiros pdem-se em linhas, posicio-
nam suas langas para frente, apoiam os escudos uns nos outros e comegam o
combate. Entretanto, na maior parte das vezes, os exércitos, dos Aqueus e dos
Troianos, posicionam-se lateralmente como espectadores de dois guerreiros,
cada um representando um dos exércitos, que se enfrentam em um combate
ritual, definido por regras especificas e comuns, o duelo.

Na [liada, para dar dramaticidade as suas cenas, Homero, frequente-
mente, estabelece uma comparagao entre a sorte dos combatentes em duelo
e a de uma presa, um touro ou um gamo, face a seu predador, o ledo (cf.
SCHNAPP-GOURBEILLON, 1981). Do mesmo modo que a presa do ledo
esta fadada a morte diante de sua ferocidade e for¢a suprema, o duelo é, para
o0 guerreiro, um risco real, um preludio da morte.

O estado de laténcia do guerreiro, nesse momento da atividade guer-
reira, fica manifesto nas atuacdes de Aquiles e de Agamémnon na guerra em
Troia. Em uma sociedade do face a face, como a grega, o guerreiro deve, para
ser reconhecido, enfrentar seus oponentes em uma incessante competigao
pela gloria, pois se encontra sob o olhar de outro, e s6 existe por esse olhar.
O guerreiro ¢ o que os outros veem de si. Sua identidade coincide, portanto,
com a avaliacdo que a sociedade faz dele (cf. VERNANT, 1996a; 1996e).

Esse é o espirito de Aquiles ao desejar a gloria:

Que eu ndo morra é de forma passiva e ingloria, mas por ter feito
algo de grandioso, para que os vindouros de mim oi¢cam falar!
(HOMERUO. Iliada XXII, vv.304-305)

O seu unico critério de honra, isto ¢, a sua atitude de colocar, a cada
dia, a cada momento, no combate, sua vida em perigo, demonstra 0 mesmo
espirito. Aquiles pode dizer: “[ponho] constantemente em risco minha vida na
guerra” (HOMERO. Iliada X, v.322). Mas esse nao ¢ o caso de Agamémnon
aos olhos de Aquiles, que o reprova com duras palavras:

Pesado de vinho! Olhos de cdo! Coragado de gamo!
Armares-te para a guerra juntamente com o povo,

ou fazeres uma emboscada com os principes dos Aqueus.

isso nunca tu ousaste no coragdo. Tal coisa para ti seria morte
(HOMERQO. Iliada I, vv. 225-228)
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Aquiles e Agamémnon representam, portanto, dois tipos de homens:
Aquiles, um guerreiro valoroso e honrado, que recebera a gloria imperecivel e
tera seus feitos celebrados, permanecendo na memoria coletiva; e Agamémnon,
o anti-heroi, a negagdo de todos esses valores.

Além da busca pela gloria e da atitude de por a vida em risco, outro
valor fundamental do codigo guerreiro é que o inimigo deve ser afrontado
em um face a face, em pleno dia, com forgas iguais, até o fim. Os oponentes
devem estar de acordo, com respeito ao combate. Em Homero, encontram-
se varios exemplos desse codigo nos desafios que precedem os duelos (cf.
HOMERO. Iliada VII, vv.224-243).

A necessidade que o guerreiro tem de triunfar em um duelo leal e de
confirmar a exceléncia, afrontando a de um outro, aparece na boca de Heitor,
quando se refere ao iminente duelo com Aquiles. Seus pais, Priamo ¢ Hécuba,
suplicam-lhe para entrar na cidade e ndo enfrentar Aquiles:

[...] Mas ndo persuadiram o coragdo de Heitor,

que aguardou até se aproximar o enorme Aquiles.

[...] Mas depois, agitado, assim disse ao seu magnanimo coragdo:
“Ai de mim! Se eu passar os portoes e entrar para lda dos muros,
[...] Para mim teria sido mais proveitoso

defrontar Aquiles e regressar depois de o ter morto,

ou entdo ser gloriosamente morto por ele a frente da cidade”
(HOMERO. Iliada XXII, vv.90-110)

A caracteristica fundamental do combate hoplitico, nos periodos ar-
caico e classico, ¢ justamente essa, a de afrontar seu inimigo lealmente de
frente, em terreno aberto, no corpo a corpo, seguindo o ritual em vigor (cf.
DELAVAUD-ROUX; GONTIER; LIESENFELT, 1999).

O guerreiro grego do periodo classico encontra, assim, na mitologia,
os modelos de comportamentos valorosos que deve imitar, isto €, os grandes
feitos dos herdis, os quais ecoam em toda a literatura grega, desde Homero.
Os herois da Guerra de Troia constituem a referéncia para o conjunto dos
gregos, especialmente para os atenienses (cf. LAFOND, 1999).

Os personagens que Homero apresenta ndo sdo homens ordindrios, eles
sdo herois. Homero os designa como homens acabados, completos, como os
melhores, superiores aos outros, que permanecem, entretanto, simples mortais,
mesmo quando sdo filhos de deuses e de deusas, como Aquiles e Sarpédon. Em
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suma, esses herdis de Homero representam, no limite da condigdo humana, as
qualidades as quais pode aspirar um homem (cf. DE ROMILLY, 1999).

Esse ¢ o comportamento do heréi e o ideal que o guerreiro ateniense
dos séculos VI-V a.C. deseja imitar no campo de batalha, e que os artesaos,
seus contemporaneos, representam em seus vasos.

Quando os artesdos representam o duelo indefinido quanto a vitoria
de um dos combatentes, sdo esses valores que retratam. Pois os dois estdo
se enfrentando com a mesma postura, a qual indica estarem em iguais
condigoes de vencer (cf. Cat. n° 2). Paris e Menelau, Eneias ¢ Diomedes,
Ajax e Heitor, Aquiles e Heitor e Aquiles e Mémnon, todos experimentaram
esse momento crucial, no qual nada estd definido e a morte é um risco real.
Entretanto, foi justamente nessa situagdo que demonstraram seus mais altos
valores, ao enfrentarem seu oponente como igual, com respeito, lealdade,
bravura e coragem, em suma, portaram-se como herdis.

Com as cenas de duelos, os artesdos exprimiram inimeros valores
guerreiros, como a longa cabeleira e a nudez heroica.

Com seu aspecto aterrorizante, a longa cabeleira implica, no contexto de
um duelo, a imagem que um combatente quer provocar em seu oponente: 0 pavor,
e prenunciar sua derrota. Em todos os duelos, os combatentes sdo representados,
frequentemente, com uma longa cabeleira (cf. GRILLO, 2009). A nudez heroica
insinua serem herois os guerreiros que combatem em duelo (cf. Cat. n° 2).

Além desses personagens centrais das cenas de duelos, os artesdos
representaram, ainda, outras categorias da sociedade ateniense. A mulher tem
uma participagdo ativa nas representagdes do duelo entre Aquiles e Mémnon
nas pessoas de Tétis e Eos. Nas vezes em que as duas mulheres ndo sdo
designadas por inscri¢des, elas podem ser tomadas, metaforicamente, como
as mdes dos guerreiros. Quando elas realizam um gesto que acompanha a
emissdo da palavra (cf. Cat. n°2), isso implica que as mulheres, na condi¢do
de maes dos guerreiros, tém direito ao logos, ao discurso, que possibilita
intervir nos assuntos guerreiros.

2.3. O retorno do guerreiro morto

A terceira fase tem um carater simbolico, pois antecipa os ritos fune-
rarios que o guerreiro morto recebera; os Unicos que poderdo concretizar
a passagem do estado de cadaver ao de morto. No entanto, segundo seus
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codigos iconogréficos, os artesdos realizam uma prefiguracao desses ritos,
representando, nao o cadaver, mas o belo morto, isto €, o corpo do heroi
morto em batalha.

A passagem do cadaver ao herdi foi percebida por Frangois Lissarrague,
ao associar as representagdes do retorno do guerreiro morto em batalha ao
ideal heroico da bela morte:

Os pintores, para apresentar o morto em combate, retomam a
tradicdo épica da “bela morte” [...]. Do mesmo modo que a epopeia
tem a fungdo de cantar os feitos dos herdis, e que ndo ha heroismo
possivel sem um aedo para perpetud-lo na memoria, a imagem
desempenha esse papel comemorativo fazendo do morto um heroi
épico. [...] E a passagem do caddver ao herdi que mostram essas
imagens, desempenhando elas também, a sua maneira, o papel de
uma memoria épica. (LISSARRAGUE, 1984, p.46-7)

Com suas imagens, os artesaos representam, antes de tudo, um valor
da sociedade ateniense sem o qual ndo pode haver bela morte: os cuidados
com o corpo do guerreiro morto. Primeiramente, é preciso retirar o corpo
do guerreiro do campo de batalha; depois, transportad-lo; e, por fim, chegar
com ele ao destino desejado. Mas, ao retratarem essas etapas do retorno do
guerreiro, os artesdos representam, também, o belo morto.

Por seus feitos, sua vida breve, seu destino heroico, o guerreiro morto
encarna valores como a beleza, a juventude, a virilidade e a coragem, que
o fazem escolher a morte para ganhar a gloria, dando-lhe uma exceléncia e
uma perenidade que a vida ordinaria ndo comporta. A bela morte do guer-
reiro, tal qual canta o poema e apresentam figurada os artesdos, adquire uma
consisténcia, uma estabilidade, uma permanéncia que permite ao guerreiro
escapar ao inexoravel declinio que marca todas as coisas humanas (cf.
VERNANT, 1996b; 1996¢).

Os artesdos representam o belo morto, expondo os aspectos do corpo
que encarnam os valores definidores, aos olhos da sociedade ateniense, do
estatuto de um guerreiro herdi: beleza, juventude, virilidade, for¢a, tamanho,
nudez, cabeleira.

O Pintor Clitias faz isso magistralmente, ao representar Ajax erguendo,
em seus ombros, o corpo de Aquiles (cf. Cat. n° 3). Aquiles estd morto, o
corpo languidamente pendido, os olhos fechados. Mas tudo no Aquiles morto
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¢ belo (cf. LISSARRAGUE, 1984). Seu corpo ¢ mostrado completamente
nu, enorme, viril e forte. Esse morto morreu na flor da idade, ¢ o corpo de
um homem jovem, uma longa cabeleira cuidadosamente penteada em mechas
regulares se desfaz, seguindo a inclinagdo de sua cabeca.

A mesma demonstragao desses valores ¢ feita pelo Pintor Eufronio em
sua representagdo do corpo de Sarpédon (cf. Cat. n® 4). O corpo que Sono
¢ Morte levantam em seus bragos tem todos os aspectos do de Aquiles,
mas, agora, mostrado de maneira mais expressiva. O desenho cuidadoso da
musculatura de um corpo nu e de porte avantajado e de uma face juvenil,
ornada de uma longa cabeleira flutuante, da a Sarpédon a aparéncia do belo
morto.

No que concerne as outras categorias da sociedade ateniense, todos sdo
representados, guerreiros ¢ nao guerreiros (cf. GRILLO, 2009). O grupo central
pode ser recebido por guerreiros, hoplita e arqueiro, quando a chegada se da
no acampamento, mas € na chegada a casa que as representagdes concentram-
se. O idoso o recebe muitas vezes; ¢ a mulher, todavia, que o faz com mais
frequéncia. O idoso, quase sempre, esté inerte. Entretanto, ¢ a mulher que tem
uma participag@o mais expressiva. Ela raramente esta inerte; pelo contrario,
normalmente, esta movimentando-se ¢ gesticulando (cf. Cat. n° 5).

Mulher e idoso, representantes maiores dos ndo guerreiros, indicam
ndo ser a guerra um assunto exclusivo dos guerreiros, mas sim de toda a
cidade.

3. Consideracoes finais

Ao representarem os trés momentos nodais da atividade guerreira, o
armamento do guerreiro, os duelos ¢ o retorno do guerreiro morto, os arte-
sdos, mesmo que tenham tomado os personagens da epopeia (Aquiles, Paris,
Menelau, Eneias, Diomedes, Aj ax, Heitor, Mémnon e Sarpédon), ndo estavam
tomados de uma mera nostalgia pelos tempos heroicos do passado; pelo con-
trario, eles exprimiam o conjunto de ideias e de valores que partilhavam, com
sua sociedade, para explicar o mundo, a vida, em seus proprios dias.

Os valores do passado, a medida que a epopeia continua a encantar e
amover os espiritos, permaneceram vivos na memoria coletiva dos atenienses,
mas reinterpretados e atualizados, conforme as novas maneiras de perceber a
realidade e viver no mundo, para atender as necessidades do presente.
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A guerra foi um fendmeno marcante na sociedade ateniense, envolven-
do toda a cidade, isto ¢, ndo somente os que atuavam no campo de batalha,
mas também aqueles que permaneciam em suas casas.
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5. Catalogo

Figura 1

Anfora com pescogo. Figuras negras. Prov.: (?). Atr.: Pintor de Camtar.
Boston, Museu de Belas Artes, inv. 21.21. Cerca de 570-560 a.C. Bi-
bliografia: GRILLO, 2009, n° 2.
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Figura 2

Cratera com volutas. Figuras vermelhas. Prov.: Cerveteri. Atr.: Pintor
de Berlim. Londres, Museu Britanico, inv. E468. Cerca de 490 a.C.
Bibliografia: GRILLO, 2009, n° 137.

Figura 3

Cratera com volutas. Figuras negras. Prov.:

Chiusi. Pintor Clitias. Florenga, Museu Ar-
queolégico Etrusco, inv. 4209. Cerca de 570
a.C. Bibliografia: GRILLO, 2009, n° 160.
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Figura 4

Cratera em calice. Figuras
vermelhas. Prov.: (?). Pintor
Eufrénio. Nova lorque, Museu
metropolitano de Arte, inv.
1972.11.10. Cercade 515 a.C.
Bibliografia: GRILLO, 2009,
n° 147.

Figura 5

Anfora com pescogo. Figuras negras.
Prov.: Etruria. Atr.: Pintor de Anti-
menes. Paris, Museu do Louvre, inv.
F228. Cerca de 510 a.C. Bibliografia:
GRILLO, 2009, n° 212.
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THE TROJAN WAR AT ATHENIAN IMAGINARY:
IT’S REPRESENTATION ON ATTIC VASES OF THE
SIXTH AND FIFTH CENTURIES BC

Abstract: From the iconography of the Trojan War; the author asks about the place
of the war in the Athenian imaginary in the sixth and fifih centuries B.C. Based on
the assumptions that there is a relationship between images and society and that im-
ages are constructs of the social imaginary, allowing an approximation to collective
representations, the author proposes that the Trojan War is a constituent element of
the Athenian imaginary in the sixth and fifth centuries B.C. and that its iconography
refers to the representations of Athenians on the war activity in their own time. The
Trojan War s painted pictures, rather than being illustrations of an event from the past,
are manifestations of the image that the city of Athens makes about itself, concerning
the war: The Trojan War is an event in the collective memory of the Athenians, upon
which the city establishes its values, its society and the respective roles of its citizens.
In short, that war; rather than being an activity restricted to warriors, concerns the
whole city, namely, the non-warriors, among them, the woman and the old man, the
warrior § parents, who hold an important place.

Key Words: Trojan War; Iconography,; Attic vases, Imaginary, Athenians.
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