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Resumo: Porque, no recente contexto pandémico da Covid-19, as mdscaras
assumiram incompardvel protagonismo, entendemos oportuno reabilitar
0 eco expressivo dessa enigmatica realidade humana, propondo um olhar
retrospectivo para a historia das palavras, dos conceitos a elas associados,
e dos objetos por elas referenciados. Reconhecendo a Grécia o estatuto de
incontestdvel precursora em todas as mediagdes culturais do pensamento
europeu, procuramos apresentar, a partir desse ponto de referéncia, a pe-
culiar historia das mdscaras, enquanto fenomeno de criagdo cultural e ex-
pressdo religiosa: pela explicitacdo dos mais antigos achados arqueolégicos
dgrafos, e pelo revisitar do excepcional testemunho simbélico da Literatura
Grega, em particular da Poesia Homérica, podemos na verdade surpreender
em germe, no seu diplice dinamismo de reconhecimento da identidade e
da alteridade, as mais antigas representagdes da condi¢do humana, e da
peculiar relagdo do homem com os deuses, com o cosmos e consigo mesmo.
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RITUAL AND SYMBOL: THE MASK IN ANCIENT GREECE

Abstract: Because, in the recent pandemic context of Covid 19, masks have
taken on an incomparable protagonism, we have considered it opportune to
rehabilitate the expressive echo of this enigmatic human reality, proposing
a retrospective look at the history of words, of the concepts associated to
them, and of the objects they refer to. Recognizing Greece as the undisputed
precursor in all cultural mediations of European thought, we seek to present
from that point of reference the peculiar history of masks, as a phenomenon
of cultural creation and religious expression: by the explicitness of the most
ancient agraphic archaeological findings, and by revisiting the exceptional
symbolic testimony of Greek Literature, in particular Homeric Poetry, we can
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indeed surprise in germ, in its double dynamism of recognition of identity
and otherness, the most ancient representations of the human condition,
and of the peculiar relationship of man with the gods, with the cosmos and
with himself.

Keywords: Masks; Greek Archaeology; Greek Literature; Identity; Otherness.

Figura 1

Mascara de ouro do Cemitério Real de Micenas. Atenas.
Fonte: Museu Arqueoldgico.

A realidade humana das mascaras

As tribulagdes impostas mundialmente & Humanidade no recente con-
texto pandémico da Covid-19, atribuindo um incomparavel protagonismo as
mascaras na moldura das realidades humanas, também parecem ter reabilita-
do o eco expressivo dos termos que nas varias linguas as referenciam. Essa
centralidade inesperada justifica, a nosso ver, um olhar retrospectivo para
o passado das palavras, dos conceitos a elas associados, e dos objetos por
elas referenciados. Subjacentes ao eco simbdlico das palavras, evidenciam-
-se multiplos sentidos herdados sobretudo do passado civilizacional grego.

A Grécia parece ter sido a incontestavel precursora de todas as media-
¢des culturais da histéria do pensamento europeu. Ela ndo sé nos ofere-
ceu, através do testemunho da Poesia Homérica (e do seu peculiar estatuto
simbdlico de primeiro documento literario conhecido), as mais relevantes
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informagdes sobre os inicios da experiéncia humana, mas também parece
ter sido cendrio privilegiado dos mais antigos achados arqueoldgicos que
documentam, na Europa, de forma agrafa, os mais diversos fenémenos de
criagdo cultural e expressdo religiosa, intrinsecamente ligados entre si.

A arqueologia cientifica dos dois ultimos séculos tem somado, aos
primeiros monumentos que sobreviveram a erosdo dos tempos, novos
exemplares documentais, integrais ou fragmentarios — de textos, templos,
estatudria, ceramicas, pinturas € mosaicos, € outros vestigios menores —
capazes de legar a nossa consciéncia ndo sé as mais ricas, abundantes e
detalhadas imagens dos deuses, da sua natureza e dos seus atributos, mas
também reflexos da fundamental ligagdo que com a sua superior esfera
entretecem os mortais. E neste peculiar enquadramento que ocorrem, pois,

os mais antigos exemplares de mascaras cultuais da Europa.

Abordagem etimoldgica

Uma primeira abordagem dos termos com que a lingua grega referen-
ciou o objeto cultual das mascaras permite-nos constatar uma continuidade
de sentido entre o referente do rosto, marca visivel da natureza bioldgica
de um ser, e o da mdscara, manifestagdo figurada de uma outra segunda
natureza que se sobrepde a primeira. O primitivo uso de uma mesma forma
nominal, tpdcmnov, para referenciar a primeira realidade biologica, da or-
dem logica da identidade, e a segunda, instrumental e ficcional, da ordem
logica da alteridade, condensa esse enigma de indisting&o que perpassa no
mundo grego toda a tematica das mascaras.

O termo npocwmov, documentado literariamente desde a época arcaica,
¢ uma formagdo nominal, criada pela associacdo da preposigdo npdg e do
nome feminino G, é1dg, “vista”, “olhar”.” Comummente interpretado como
“face” ou “semblante”, ele traduz o aspecto ou imagem frontal da fisionomia
de um individuo, que ¢ visto — objeto da visdo, visus, visivel — e o identifica
na sua singularidade. Em simultdneo, porque referencia a parte frontal da
cabega, que habilita o individuo a ver os outros, cumula também a referéncia
ao que v€ — sujeito ou agente da visdo, videns, vidente. Assim, Tpocmmov pa-
rece assumir desde a origem essa qualidade dual, capaz de convocar de forma
simbdlica as notacdes especulares da identidade e da alteridade.

O termo, que primitivamente referenciava o rosto, ampliou o seu es-
pectro semantico para referenciar também, sobretudo a partir da época
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classica, e da popularidade da poesia draméatica, a mascara que representa
um rosto (e ainda a personagem representada). A par deste nome de dupla
valéncia, criou-se, posteriormente , por sufixagio, o derivado mpocaneiov, a
referenciar apenas a mascara, constructo figurativo intencionalmente fabri-
cado para reproduzir, por semelhanga, o semblante ou conjunto dos tracos
fisionomicos distintivos de um rosto.

A partir da época helenistica, o termo mpécwnov passa, por alargamen-
to semantico, ou sinédoque, a referenciar também a pessoa, ou individuo. No
contexto da representacéo dramatica, no qual a méscara encontra uma das suas
mais relevantes funcionalidades, o ator que a envergava assumia o nome de
im01<pm’]g.4 O significado primitivo do termo, “o que responde”, assumiu em
atico, por influéncia do fenomeno da representagdo teatral, a notacdo de “in-
térprete de uma pega teatral”. Expandindo o seu espectro metaférico, o termo

» «

passou depois a significar “o que representa”, ““o fingidor”, até se cristalizar na
conotacdo pejorativa que “hipocrita” mantém nas linguas modernas.

Abordagem arqueoldgica

O testemunho dos Poemas Homéricos, sempre tdo rico de informagdes
sobre o passado — no qual o termo mpdcwnov referencia sempre o rosto,
humano ou divino, em contextos de peculiar densidade emocional — ndo
regista quaisquer referéncias explicitas ao uso de objetos que possamos
identificar como maéscaras.” O acumular de descobertas arqueologicas, em
particular nos dois ultimos séculos, tem, no entanto, permitido recuar bas-
tante atras da fronteira do testemunho literario homérico: o territorio grego
exibe miltiplos indicios fragmentérios de continuidade religiosa, particu-
larmente no dmbito dos ritos finebres, desde a fase muito remota do pa-
leolitico inferior. As mais antigas mascaras conhecidas, ocorrendo como
vestigios agrafos, sdo datadas pelo menos do Neolitico.”

Uma precisdo historica e terminoldgica tem, no entanto, de ser aqui feita.
Os artefactos mais conhecidos pela referéncia nominal “mascaras”, tecnica-
mente modelados para figurar tracos (antropomorficos ou zoomorficos) de
uma fisionomia, e destinados a serem usados como representagdo simbolica
de uma identidade distinta da do seu portador, correspondem a uma etapa ci-
vilizacional avangada do dinamismo figurativo de representagdo que os fun-
damenta. Muito antes de se terem tornado objetos recorrentes em contextos
rituais peculiares, sobretudo a partir da época classica grega, e do desenvol-
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vimento das artes draméticas — multiplicam-se testemunhos arqueologicos
mais antigos de outros constructos humanos, regularmente de natureza ani-
conica que, ndo sendo propriamente mascaras, assumem equivalente funda-
mentagdo como mecanismo de duplo ou representagdo simbodlica.

As mascaras foram efetivamente precedidas de uma primitiva simbdlica
figurativa (BURKERT, 1993; VERNANT, 1993), inicialmente de natureza
anicodnica, que incluia representagdes tdo singelas e despojadas, como colu-
nas e pilares (otfjhat, kiovec, Eéppol ou €ppo, primitivamente associados a
figura tutelar de Hermes7), pecas de madeira ligadas por travessas, a simbo-
lizar a unidade indissoluvel dos vivos e dos mortos (SOK(iV(lg), alguns tipos
de estatuas primitivas, em madeira ou em pedra, supostamente caidas do céu
(Baitvrot, [Spérng, e ﬁc’)owam), oferendas (&yopora, apresentada como oferta
aos deuses, imagem ou estatua dos deuses)ll e assentos (één)lz; em fases pos-
teriores, de maior capacidade de representacdo plastica, ocorrem ainda esta-
tuas antropomorficas, de grandes dimensdes, a figurar o divino (koAoccof).

Na esfera da representagdo humana, sobressaem os monumentos fune-
rarios, inicialmente simples Gﬁu(l‘f(l,B e, posteriormente, 0s kolUpot e kdpan
funerdrios (estatuas de rapazes e raparigas, jovens), a representar o defunto
no conjunto de valores que o definiam, subtraido as flutuagdes corrosivas do
infortunio e do tempo. Todos estes artefactos, mais ou menos grosseiros e pri-
mitivos, infundidos de sacralidade, representam de algum modo uma esfera
simbdlica aparentada com as mascaras, que pode ainda ser referenciada por
termos genéricos como idwAov, simulacro, imagem, idolo, do &mbito do divi-
no, ou gika®v, icone, imagem, para a esfera do humano (VERNANT, 1993).

O lento percurso da representacdo plastica e escultdrica grega repre-
senta uma caminhada de conquistas graduais, ndo sé no conhecimento da
realidade fisica, e em particular da anatomia humana, usada como modelo
privilegiado para a figurag@o da superioridade divina, mas também no do-
minio da técnica de a reproduzir plasticamente.

Independentemente da forma assumida, como amontoado de pedras,
pequenos pilares, ou colunas simples, ou as primeiras tentativas inabeis
de esculpir, sobretudo na madeira, imagens realistas, todos estes artefac-
tos aparecem significativamente dispostos no espaco consagrado ao ritual
religioso como uma tentativa de representar, por substitui¢fo, figurativa e
visivelmente, a presenca de uma poténcia (sobretudo divina), reconhecida
como sobrenatural e invisivel, mas transportada por representagdo para a
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esfera do sensivel, através de uma forma revelada. Reduzir o desconheci-
do ao conhecido, atribuindo-lhe uma forma visivel, sobretudo a humana,
parece ter sido, na verdade, o mecanismo simples de exorcizar os medos,
de propiciar a desejada familiaridade entre a esfera humana e a divina, e de
garantir o favor do deus que se faz presente entre os homens.

Tipologia das mascaras

Os espécimes de mascaras encontrados na cultura grega, associados a
dindmicas funcionais peculiares, parecem legitimar uma classificaco tipo-
logica tripartida. Nem sempre €, no entanto, possivel discernir com clareza
a qual das tipologias pertencem em definitivo algumas categorias de mas-
caras, por associarem simultaneamente duas ou mais funcionalidades.

Representacdo da identidade

O primeiro grupo de mascaras que sobressai € o que inclui artefactos que
se propdem representar figurativa e ritualmente uma identidade. Vinculadas
a esfera do sobrenatural, elas implicam o reconhecimento de forcas superio-
res, invisiveis, que se querem propiciar. O ritual religioso de comunicaggo
com essa orbita do invisivel determina a necessidade da sua representacéo ou
figuragdo visivel. No ambito dos cultos primitivos, muitas vezes o portador,
que assume uma fung¢fo sagrada, ou de sacerdote ou de devoto, garante com
a imposi¢do da mascara o papel de representante do poder divino.

Anteriores a figuragdo integral dos deuses e poténcias superiores, do-
tados de um corpo antropomorfico, ocorrem na cultura antiga representa-
¢des que concentram os tragos fundamentais da peculiar identidade divina
apenas numa cabegca, feita de materiais mais nobres e duradouros como a
pedra, com rosto cuidadosamente trabalhado, fixada a uma simples coluna
vertical de matéria de inferior qualidade. Esta estatudria acroélita, semi-an-
tropormdfica, parece traduzir, em épocas em que a aprendizagem da técni-
ca de figuracdo escultorica da os seus primeiros passos, uma etapa do pen-
samento antigo que associa ja a figura¢do do rosto a parte mais importante
da identidade individual dos seres. E provavel que desta representagio pri-
vilegiada do rosto se tenha depois evoluido para a criacdo ja no de cabegas
inteiras, mas apenas da sua parte frontal, nas mascaras criselefantinas e de
terracota que se encontram nas escavagdes de Olinto, e que serviriam como
objeto de culto, nos templos e nas casas particulares, fixadas nas paredes por
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meio de ganchos ou travessas. A par das imagens celebrativas, ou idolos, que
garantem no culto a presenca benéfica da divindade, recorrem em simulta-
neo, a exprimir o receio dos nefastos poderes ctonicos que se manifestam
ominosamente na natureza, como figuragdes do horror e da deformidade,
ndo s6 os poppolvkeia, espantalhos (um derivado do nome feminino popu®,
demdanio), utilizados para assustar e educar pelo medo a natural temeridade
das criancas, mas também os dnotpornaic, imagens apotropaicas (do verbo
anotpénw, afastar, dissuadir, conjurar), que obedecem ao intuito de afastar
os demonios e exorcizar os perigos que eles tutelam. Aqui avulta, ligado a
praticas rituais e temas miticos primitivos, o yopyoveiov, o rosto-mascara da
Gorgona, frequentemente representado desde o séc. VII a.C. em frontdes de
templos, em acrotérios e antefixos, em escudos e episemas, em utensilios
domésticos, em oficinas e fornos, em habita¢des privadas.

Esta figurag@o simbdlica do terror puro, marcada de uma grotesca dis-
tor¢do (ambivalente, entre o humano e o bestial, sincopada, masculina e
feminina, jovem e velha, feia e atraente), também se distingue na pintura de
vasos classicos, sempre em posicdo frontal — a sublinhar, como ponto cen-
tral da inquietante monstruosidade, a violéncia sinistra do olhar fixo, a que
a tradigdo mitica atribuia um poder fatal (VERNANT, 1991, p. 69 sqq.).16

Figura 2a Figura 2b Figura 2¢
Atenas. Museu da Delfos. Museu Arqueologico. Atenas. Museu Arqueologico.
Acropole. Hidria atica de Friso Leste do Tesouro de ~ Gorgoneion do Santuario de
figuras vermelhas, com a Sifnos. Mémnon enfrenta  Atena Chalkioikos em Esparta.
representacdo da Gorgona. Aquiles na batalha.
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Paralelas as mascaras que propdem em contexto ritual a figuragéo plasti-
ca do sobrenatural divino, também recorrem, como equivalente tentativa na
esfera humana de perpetuar visivel o 1'nvis1’vel,17 as representa¢des funerarias
dos mortais: através delas se evoca a memoria de um ausente morto, tornado
sobrenaturalmente presente e incorruptivel através de um duplo imaggtico.
No mundo épico, que ignora a escrita, o ofjo. ndo € decorado nem figurativo,
e a memorizagdo do morto incumbe a tradi¢do oral; a partir do séc. VI, aban-
donando muitas vezes a simplicidade das estelas brutas, comecam a surgir
figuragdes e kobpot funerdrios para exprimir o luto civico e familiar.

Do ponto de vista técnico, a constru¢do do substituto funebre parece
cumprir um padrdo de representagdo artistica equivalente ao observado na
esfera divina: a uma primeira fase de representacéo aniconica sucedem-se
as imagens figurativas, e da representagdo basica do rosto, mais arcaica,
evolui-se para a figuragdo integral do corpo, em estatuetas = ou estatuas
(kodpot ou KOpar), que representam o defunto ndo na sua aparéncia fisica
peculiar, mas no conjunto de valores que definiam a sua pessoa viva (ju-
ventude, beleza, estatura, proporcionalidade, pose), subtraida as flutua¢des
do acaso e a decrepitude do tempo.19

As mascaras funerdrias, primitivamente feitas de madeira esculpida, ou
linho embebido em estuque, gesso ou tinta, e muito excepcionalmente em
ouro, devem ter sido concebidas como meio de representar a figura do mor-
to perante os proximos que vivem o seu luto, ndo s6 no momento pontual
do ritual funebre, mas também como apelo a preservagdo da sua memoria,
no espaco, doméstico ou publico, a que se vinculou a sua vida passada.20

O achado excepcional de um conjunto de mascaras funerarias de ouro
no antigo cemitério real na acrépole de Micenas (““a Micenas rica em ouro”
de Homero), que Schliemann se precipitou entusiasticamente a apresentar
ao mundo em 1876 como pertencente ao circulo familiar do muito pode-
roso Agamémnon, dvaé avopdv, rei de reis, hoje claramente enquadradas
numa fase historica muito anterior a tradicional data da Guerra de Troia,
parece comprovar o uso de mascaras funebres desde épocas muito remotas
da cultura micénica. No entanto, a extraordindria descoberta corresponde
a um facto arqueologico sem paralelo no territério grego e ocidental, e a
aura de mistério que envolve o achado continua viva e sem explicac¢des cla-
ras: a controvérsia sobre a origem do ouro, e da técnica de o trabalhar por
percussdo a partir da face interior, somam-se varias outras dificuldades de
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interpretacdio (DIKINSON, 2012; MUSHGRAVE, 1995). E possivel que
as extraordindrias mascaras micénicas ndo procurassem representar ou pre-
servar os tragos de identidade dos mortos, e torna-los presentes a memdoria
dos vivos, mas tivessem sido concebidas pelo seu poder apotropaico, para
os libertar de maus espiritos na viagem para o Além.

Representacao da alteridade

Num segundo grupo podemos considerar a mascara que oculta a identi-
dade do seu portador, e lhe confere, por isso, a possibilidade de representar
a alteridade, ou seja, a identidade de outro ser (homem, deus ou for¢a so-
brenatural, animal).

Aqui se enquadra a mais conhecida tipologia das mascaras antigas, a tea-
tral, associada na historia da cultura grega a esfera do sagrado, e em particular
ao culto de Di(’)nisosm, a todos os titulos profundamente distinto do de outras
divindades.” No pantedo grego, Didnisos tem um estatuto ambiguo, corres-
pondendo a um dominio da realidade que ¢ ndo s6 oposto a incoeréncia e in-
constincia da vida humana, mas também distinto do mundo olimpico, onde ele
encarna também a figura do Outro. Didnisos corporiza, com efeito, a dualidade
e dissolve numa perturbadora coexisténcia as fronteiras do divino e do huma-
no, da vida e da morte, do aquém e do além, da alegria e da dor, do individual
e do coletivo, do homem e da natureza, do social e do selvagem. Ele tem, pois,
o poder de pér em comunicagdo o que estava separado; a sua irrupgdo, sob a
forma de um transe ou possessdo ¢ uma subversio da ordem — na natureza, no
grupo social, no individuo — que ajuda a confraternizagéo dos opostos.

Nos desfiles (k@pot) do seu culto, que ndo decorrem tanto nos templos,
mas ao ar livre e na praga publica, comeca a autonomizar-se um tipo par-
ticular de idolo: a méascara simples, de madeira ou pedra, através da qual
o deus manifesta a intensidade do seu poder, ndo tanto pela regular figura
antropomorfica que o aproxima dos homens, mas pelo enigma de um rosto
que interpela o espectador e os fiéis.

Para além da mascara do deus, envergada pelo sacerdote que assume
a sua identidade, ou fixada em pilares ou nas paredes dos templos, como
estatuaria acrdlita, o ritual multiplica obsessivamente a presencialidade es-
pectacular das mascaras, ora de animais (de aves, cavalos e galos), ora as
referenciais do culto, de sétiros (envergadas por homens) e ménades (usa-
das por mulheres). Inscritas numa atmosfera inquietante de alegria desme-
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surada (a confirmar o epiteto homérico do deus, yappa Bporoicsw),23 e de
exacerbacdo amoral dos sentidos, as mascaras e todo enquadramento ritual
do culto dionisiaco evocam a natureza contraditoria e enigmatica que a
Antiguidade associava a poténcia do deus.

A peculiar afinidade de Diénisos’ com o mundo das mascaras e dos es-
pantalhos, explicitada no testemunho literario, fica também muito claramente
indiciada nas representa¢des figurativas da ceramica grega: também ele aqui,
a semelhanca da Gorgona, € regularmente representado de frente — em con-
tradicdo com todas as convengdes plasticas que privilegiam a representagio
do rosto sempre de perfil. Nesta enigmatica exibi¢do, o deus impde a sua
presenca numa relacdo dualzs, frente a frente, que, no entanto, ndo chega a ser
simétrica, mas desigual, enfeiticando com a face-mascara de olhos arregala-
dos a ateng@o do observador, emoldurado pela onipresenca luxuriante da na-
tureza vegetal e animal, rodeado de um séquito de oficiantes, que se agltam
numa alegria perversa e ¢bria, as ménades delirantes e os satiros bestiais” ,
entre a devogdo transcendente e animalidade pura; em muitos vasos, um ou
os dois limites laterais da imagem (a simbolizar a rotagdo processional) sdo
reservados a figurac@o do pilar com a mascara do deus fixada, nessa enigma-
tica figuragdo acrdlita que o denuncia uma forga bruta a irromper da terra,
e a impor a lucidez de uma consciéncia humanizada, feita de contradicdes.

Destas primeiras mascaras do culto ter-se-do desenvolvido depois as
mascaras teatrais. As primeiras, tradicionalmente atribuidas a Téspis, pas-
savam pelo artificio de pintar o rosto do ator com tinta de chumbo branca,
ou revesti-lo com tela de linho moldada com goma e portulaca. A Frinico se
atribui a inveng@o de maéscaras coloridas a representar rostos de mulheres, e
a Esquilo a novidade das mascaras naturalmente policromas. O ckgvonotdc,
artifice responsavel pelo fabrico de objetos teatrais, pressionava a méascara,
que cobria toda a cabeca (nepirifesbat), em formas de linho estucado (al-
gumas, mais raras, eram esculpidas em madeira fina ou cortica). As pecas
incluiam detalhes modelados e pintados de sobrancelhas, labios, tez, e o
branco dos olhos; cabelo e barba eram colados, em se¢des triangulares, que
depois se dividiam para os dois lados da cabega; a abertura da boca, que ini-
cialmente era reduzida, foi depois ampliada até atingir o nivel do grotesco
em Roma. E provavel que, nas representagdes mais antigas, de Esqui1027,
apenas se esbogasse a expressao ténue de um sorriso, mas posteriormente
se tivesse evoluido para a figuracdo plastica de outras emogdes como a dor,
a paixdo, e rugas de preocupag¢fo na testa.
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Figura 3

Atenas. Museu da Acrépole. Placa de marmore com mascaras teatrais.

Os modelos estandartizaram-se convencionalmente, de modo que o pu-
blico do espectaculo dramatico podia reconhecer, pelo conjunto de tragos
distintivos das mascaras-caracteres (ékokevo Tpdomna), oS tipos sociais re-
presentados. Alguns esteredtipos sdo muito claros: homens de barba, jovens
imberbes, de cabelos crespos e claros; velhos calvos e de barbas mais longas;
mulheres brancas” e homens Morenos; escravos ruivos, muitas vezes com
os olhos arregalados; parasitas com narizes e orelhas deformadas; os nobres
de narizes curvos ou aquilinos; cozinheiros de calvas e caras avermelhadas;
as hetairas exibindo excesso de cor. Nas pegas satiricas, da comédia, embora
as mascaras manifestem com rigidez caracteristicas do burlesco (narizes ar-
rebitados, 1abios protuberantes, orelhas animalescas, cabelos emaranhados,
barbas hirsutas), as que representam os herdis mantém, no entanto, 0 mesmo
padrdo de nobreza das da Tragédia. Como se pode depreender de algumas
pecas de Aristéfanes (Aves e Vespas), os Coros envergavam de inicio mas-
caras de animais. Na farsa romana, virdo a requintar-se os pormenores do
ridiculo, com os esgares de olhos arregalados e gananciosos, narizes bulbo-
sos, bocas enormes, labios inchados, cabelos e barbas hirsutos, corcundas.
Inicialmente, um sé ator, mudando de vestes e de mascaras, podia assumir
varios papéis. Esta confirmado o uso mais raro de fabrico de mascaras com
duas expressoes diferentes em cada metade do rosto.
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Um outro conjunto de mascaras a considerar aqui seria constituido por
aquelas que surgiram da necessidade de defender o rosto em contexto de
conflito armado; muito mais frequentes na cultura beligerante dos romanos,
tiveram grande voga nos tempos medievais, e estdo a ressuscitar nos con-
textos das modernas guerras quimicas.

Representacao estética

Ha ainda um terceiro grupo, de ndo menor relevancia, a incluir arte-
factos concebidos pela sua funcéo espectacular, para serem fruidos como
objetos decorativos. Propondo uma imitagdo do real mais do dominio
da ficglo estética do que do ambito religioso, ocorrem como o produ-
to de um lento percurso, feito de conquistas graduais, da representagéo
plastica e escultdrica, que os Gregos ofereceram ao mundo como forma
impar da sensibilidade humana, desde a primitiva representagdo aniconi-
ca ao miraculoso realismo da escultura classica (BONNARD, 1984).
Curiosamente, empenhados em traduzir um ideal de perfei¢do atribuido
a divindade, os artistas gregos identificaram-na e representaram-na pela
medida do humano. Aqui encontramos representados todos os produtos
das artes plasticas gregas, nomeadamente as mais conhecidas da estatua-
ria e da pintura cerdmica.

Concebidos como produto de uma fase histdrica bastante mais tardia,
nfo convém, no entanto, perder de vista, na sua interpretagdo, o ponto de
partida eminentemente religioso que evidenciam.

A esse propdsito, interessa-nos destacar a peculiaridade estética do
bucranio, que recorre, prolificamente esculpido em baixos-relevos, com a
cabeca bovina ornamentada de grinaldas de flores, a preencher as métopas
nos templos doricos gregos, romanos, ou até, em equivalente cenario reli-
gioso, em templos renascentistas, barrocos, neocldssicos — e muitas vezes
presentes na centralidade simbdlica dos altares.

As investigagdes arqueoldgicas parecem ter encontrado em santudrios
cipriotas o seu antecedente cultual, de resto simbolicamente associado ao
imaginario minoico-cretense (com a onipresenga figurativa do touro e dos
“chifres da consagragéo”).

. A . 29

Elaborado a partir do cranio de um boi descarnado, coberto de reboco

o bucranio deve ter sido concebido para ser usado ritualmente em contexto
religioso (BURKERT, 1993). Embora néo se tenham achado em territorio
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grego outros casos similares, a onomastica faz pressupor equivalentes usos
. . , . . 30
rituais de méascaras animais.

A obsidiante presenga do bucranio como elemento decorativo traz, na
verdade, inequivocamente a colagdo, como tema de profunda pregnéancia
simbdlica, a memoria antiquissima do sacrificio animal (e possivelmente
humano) e do sangue, préatica recorrente para propiciar as poténcias supe-
riores dos deuses imortais nas fases mais arcaicas da religido greco-roma-
na, de resto testemunhadas desde os mais antigos documentos literarios.

O testemunho das mascaras na Literatura Grega

A investigacdo tem sublinhado uma especificidade relevante na historia
da religiio grega: ao contrario de muitas outras, ela ndo dispde nem de
textos sagrados candnicos, nem de formulas fixas para preces e liturgias
rituais. Na Grécia, o culto e o ritual religioso, reconhecidos exterior e ma-
terialmente a partir de multiplos monumentos fisicos — templos, estatuas,
pinturas, ceramicas — e de um reduzido conjunto de Leis Sagradas31, estdo,
como Burkert (BURKERT, 1993, p. 29 sqqg.) nota, sobretudo mediados
pelo testemunho da literatura antiga.

Enquanto a Poesia Homérica, inaugurando o modelo que todos os poe-
tas épicos posteriores replicardo, se propde enquadrar o passado herdico
da humanidade em estreita dependéncia do capricho divino, e Hesiodo se
esforga por sistematizar, por um prisma de pendor catalégico, toda a infor-
macdo sobre as origens e a genealogia dos deuses na Teogoniar,32 a lirica
grega arcaica inscreve-se regularmente numa esfera eminentemente cul-
tual. Herdeira dessa rica tradi¢8io simbolica, a tragédia classica e a filosofia
continuardo a equacionar o enigma do inevitavel sofrimento dos mortais
face a eterna bem-aventuranga divina. Compéndios mitograficos, como
a Biblioteca, polemicamente atribuida a Apolodoro, continuardo também
tardiamente a oferecer informagdes adicionais, que néo ficaram testemu-
nhadas nas poucas obras supérstites da Literatura Antiga, mas seriam do
conhecimento geral do povo grego. A narrativa da ictopio. — com Herddoto
e Tucidides, os Atidografos, Estrabdo, Pausanias e Plutarco — que recor-
re como um rigoroso esfor¢o de pesquisa e recolha cientifica de tudo o
que foi transmitido pela tradigdo, e se autonomizard como género literario,
também ha-de recolher, a partir do periodo classico, além das narrativas
miticas do passado, a memoria dos costumes e rituais (dpopeva) associados
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ao culto (ndo como apontamentos dos crentes, mas segundo a perspectiva
do observador externo).

Tal como o culto religioso grego —reconhecido exterior e materialmen-
te a partir de multiplos monumentos fisicos e de um reduzido conjunto de
Leis Sagradas, mas sobretudo mediado pelo testemunho da literatura antiga
— também a mascara oferecera no mundo grego, a par da sua versdo mate-
rial, tangivel e concreta, uma representa¢do imaterial, veiculada por equi-
valentes dinamismos conceptuais de representagdo simbolica na Literatura.

Inaugurando o modelo que todos os poetas posteriores replicardo, a
Poesia Homérica ofereceu ao Ocidente a primeira representagéo identita-
ria — mascara — dos deuses bem-aventurados, e dos mortais que a eles se
subordinam. Se a excepcionalidade do achado das mascaras tumulares de
Micenas parece sugerir que os Gregos ndo estariam muito familiarizados
com as técnicas da mascara funebre, ndo pode deixar de se notar que foram
impares na representagdo da grandeza dos herdis do passado, consignada
ao estro poético. No seu testemunho simbolico, a poesia épica arcaica mais
ndo faz do que inscrever na memdria dos vivos o relato dos feitos dos
herois do passado, que se furtaram as leis da morte, garantindo pela exem-
plaridade do modelo a tinica forma de imortalidade concedida aos infelizes
habitantes da terra. Quase todos os herois da épica homérica, sustentados
pela mascara identitaria do nome e do patronimico (que os inscreve como
herdeiros de uma cadeia genética e de uma continuidade histdrica a preser-
var na memoria dos vindouros)33 passaram como referentes incontestados a
posteridade, conquistando ndo sé a esfera da simbologia profunda, literaria
e artistica, mas todas as estruturas do pensamento racional europeu: a esse
titulo surge como particularmente sintomatica a precipitada associagdo dos
achados arqueoldgicos da acrépole de Micenas as figuras homéricas, o que
a moderna arqueologia veio categoricamente a negar.

Também a figuragdo material, iconica ou anicénica, da identidade dos
deuses parece achar um reflexo imaterial na convicgdo antiga de que as
divindades, poténcias invisiveis, se podiam manifestar aos humanos, néo
s6 como motor de agdo (a intensificar a coragem, a forga, o delirio, o medo)
ou forga de inspiragdo (em decisdes stbitas, em sonhos 4), mas também
como realidade captavel pelos sentidos. Secundando o testemunho poé-
tico de Homero e Hesiodo, toda a poesia antiga detalha com profuséo de
pormenores como 0s venturosos imortais, eternos habitantes do Olimpo,
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descem das etéreas moradas e se permitem vagabundear pelo lodo terreno
do mundo, invadindo os sonhos, as casas ¢ as vidas dos mortais, através do
mecanismo recorrente da metamorfose.

Nos Poemas Homéricos, onde o termo npdcwnov referencia sempre o
rosto, humano ou divino, em contextos de peculiar densidade emocionalss,
ndo ha quaisquer referéncias explicitas ao uso de mascaras. O acessorio
que mais se aproxima €, no contexto narrativo da /liada, o capacete de
bronze, que simultaneamente protege o guerreiro, e denuncia ao inimigo
a sua presenga temivel: o episodio da despedida de Heitor korythaiolos
e Andrémaca (Iliada V1, vv. 390-528), que toda a filologia homérica su-
blinhou, ao longo dos séculos, como um dos mais profundamente liricos
da Literatura Antiga, simboliza na perfei¢do esta dupla valéncia. Também
na esfera sobrenatural destaca a mengdo a cabega e ao olhar da pavoro-
sa Gorgona, que petrifica de terror quem observa: uma e outro (cabega e
olhar) assumem j4 na poesia arcaica a mesma autonomia simbolica que se
lhes reconhecera posteriormente, até aos dias de hoje, no &mbito das artes
figurativas (/liada V, v. 74; V111, v. 349; X1, v. 36; Odisseia (X1, v. 635) e
em todo o imaginario greco-latino.

Paralelas as raras referéncias a artefactos, os Poemas Homéricos mul-
tiplicam, no entanto, alusdes a dinamismos de representacio figurativa
préoximos das mascaras. O uso da indumentéria, divina ou humana, por
exemplo, surge tanto como marca de identidade como de dissimulag@o.
As cenas tipicas do vestir a armadura antecipam a expressividade da exi-
bigéo da aristeia herdica no campo de batalha.”” Também no plano divino
a cena tipica de vestir/despir, intimamente associada a convic¢do antiga
de que as poténcias invisiveis se manifestavam aos humanos, permite aos
deuses dissimularem-se entre os mortais38, ou enganarem-se uns aos outros
(em [liada X1V, vv. 153-353, Hera seduz Zeus; em Od. VIII, vv. 266-367,
os adulteros Afrodite e Ares sdo desmascarados); algumas vezes, também
os deuses protegem estrategicamente por metamorfoses os herdis a quem
dedicam o favor (Atena a Ulisses, em Esquéria Odisseia V, e em ftaca,
Odisseia XIII).39 A adogio de um disfarce, ja ndo industriada magicamente
pelos deuses, permite também algumas vezes aos homens apresentarem-se
de emboscada em campo hostil (e.g., em /liada XI, Délon, no acampamen-
to grego, e Ulisses e Diomedes no troiano; Ulisses, disfar¢ado de mendigo,
em quase toda a Odisseia).40
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A par da indumentaria fisica, o testemunho poético homérico sublinha
ainda na palavra oral o mais premente testemunho de identidade e de simu-
lagdo: somando-se a cenas em que no campo de batalha, ou em territério es-
trangeiro, os herois apresentam orgulhosamente como mascara identitaria o
nome (quase sempre acompanhado de patronimico)41 e a genealogia familiar
(e.g, o encontro de Glauco e Diomedes, //iada V1, vv. 119-236), concorrem,
em particular no contexto narrativo da Odisseia, permeado ja de um novo
modelo de heroicidade, as cenas de biograﬁas simuladas, utilizadas recor-
rentemente — em Troia, em Esquéria, em ftaca — como padrao de conduta
defensiva pelo protagonista, nunca ele mesmo, sempre o outro.

Sem poder aprofundar com detalhe tema de tdo excepcional relevancia,
basta notar como os motivos miticos das armas de Aquiles (funestamen-
te disputadas pelos melhores dos guerreiros), do Cavalo de Troia (conce-
bido como estratagema para vencer a resisténcia de Troia), e da Teia de
Penélope (urdida para ludibriar a violéncia criminosa dos pretendentes),
recorrem no universo simbolico de Homero como inequivocos dinamismos
de identificac@o e dissimulagdo: nada mais que mascaras.

Por fim, ainda claramente associado aos rituais figurativos da masca-
ra, o tema do respeito ou vilipéndio dos cadaveres e conquista ou resgate
das suas armas, real, desejado ou receado pelos exércitos oponentes (e.g.
Sarpédon. /liada XV1, v. 485 sqq.; Pétroclo, lliada XV1I, v. 1 sqq.), assume
uma relevancia simbdlica tdo profunda na cultura antiga.

Similarmente, a tragédia clssica, e muito do discurso filosofico, herdei-
ros dessa rica tradigdo simbolica, ao abordarem o enigma do inevitavel softi-
mento humano face a eterna bem-aventuranca divina, equacionam de forma
simbolica a tematica das mascaras. A representacdio objetiva da alteridade,
que o uso das mascaras teatrais corporiza, reflete-se especularmente no fun-
damento simbdlico da criagdo dramatica, que impele o publico a transpor os
limites, identificando-se, pelo terror e pela compaixo, com as vitimas, e a
purificar-se da dor, transfigurando em alegria a dura experiéncia cotidiana.

Conclusoes

As mascaras revestem-se, desde as origens, na tradi¢do cultural do
Ocidente, de uma multiplicidade de sentidos simbolicos. A histéria da
“mascara” comega por ser a historia da representacdo da condigdo humana,
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da relagéo do homem com os deuses, com o cosmos e consigo mesmo. Tal
representagdo ndo se circunscreve a materialidade da madeira, do linho, do
barro ou da pedra, mas inclui como pe¢a nuclear a representacdo literaria;
nem tdo pouco se limita ao dinamismo de dissimulag@o de uma identidade,
mas também envolve o potencial criativo que permite transfigurar e trans-
formar noutra a realidade presente.

Oscilando sempre entre a individualizagdo de um rosto (mpdcmmov) e
a tipificacdo ficcionada da realidade representada, a mascara configura um
mecanismo simboélico complexo, que empresta ao portador a possibilidade
simultanea de identidade e de alteridade: ¢ a figurag#o ritual do paradoxo
humano de impor a natural identidade de cada um, ou ao seu rosto, uma
segunda natureza, ou véu de representagfio de um outro.

A mascara como objeto fisico pode também ocorrer como metafora do
imperativo de esconder emogdes, primeiro dinamismo de encenagdo, quer
como requisito ritual, quer de autoprotecdo perante a tirania. A sua dimen-
sdo funebre, ligada ao desejo de perpetuacdo da memdria, alcangard nas
civilizagdes antigas, sobretudo na romana, uma projecdo extraordinaria, ao
transmutar a auséncia em presenca, preservando viva e visivel a memoria
e a imagem do morto.

Reproduzindo um padrdo universal, testemunhado desde tempos ime-
moriais, de interpretagdo profundamente controversa, a mascara ocorre,
pois, na histdria da civilizagéo europeia como um constructo humano con-
cebido para representar, na esfera do ritual religioso, uma fisionomia ou
identidade individual. A semelhanga de outras manifestagdes do espirito,
€ no territério grego que se encontram documentadas as mais antigas de
todas as variantes de mascaras — que virdo a replicar-se, posteriormente,
noutros espacos geograficos e histdricos — enquanto produtos materiais e
imateriais de representagdo figurativa, ora no &mbito do culto a divindade,
ora no do ritual funebre, ora na esfera da representag@o artistica (poético-
-teatral ou plastica).

Por um contexto histérico-geografico comum, refor¢ado pela coeréncia
que uma lingua partilhada empresta a todas as manifestagdes do humano,
a religido e a cultura gregas, integrando multiplas tradi¢des locais, mas
similares nos aspectos basicos, acabaram por se alargar a um nivel de iden-
tidade pan-helénica que vira, direta ou indiretamente, através dos legatérios
romanos, a dominar espiritualmente como modelo universal.
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Notas

" Estudo realizado no ambito do Projeto de Investigagdo UIDB/00683/2020 (Centro
de Estudos Filosoficos e Humanisticos — CEFH), financiado pela Fundagdo para a
Ciéncia e Tecnologia.

Retirado de uma primitiva raiz *okW-, a qual se vinculam a familia dos temas
verbais dyopot e dmmmo, “ver”, tal como outros termos gregos aparentados. Vd.
Chantraine, 1968, s.v. dnona.

*As primeiras ocorréncias estariam documentadas em Teofrasto (Charac., 6.3: sobre
o desmando que consiste em dancar burlescamente, estando sdbrio e sem mascara) e
numa variante menor de um manuscrito de Demdstenes (Llepi ¢ [apanpecBeiog,
Sobre a Embaixada, 19.287: censurando o infame Cirebion, cunhado de Esquines,
pelo impudor de desfilar sem mascara nas bacanais).

* 0 termo ocorre na morfologia grega como uma formag@o nominal associada ao
radical do verbo kpive (com prefixo vmo- e sufixo de agente -tg). Em Homero,
vrokpivopat “explicar, do fundo de si mesmo, uma realidade confusa”, conota es-
sencialmente a capacidade de interpretagio profética de seres inspirados pelos deu-
ses (lliada V11, v. 407; Illiada X11, v. 228; Odisseia 11, v. 111; Odisseia XIX, vv. 535
e 555), em particular os intérpretes de sonhos.

* 0 acessorio que mais se aproxima ¢, no contexto narrativo da /liada, o capacete de
bronze, que simultaneamente protege o guerreiro, e denuncia ao inimigo a sua pre-
senca temivel (veja-se a despedida de Heitor kopvOaiolog e Andromaca, em [liada
(VI, vv. 390-528). Também na esfera sobrenatural destaca a mengao a cabega ¢ ao
olhar da pavorosa Gérgona, que petrifica de terror quem observa.

* Burkert (1993, p. 40 sqq.) nota que o complexo de achados do Neolitico grego de
mais notavel relevancia, com continuidade pelo menos até a época arcaica, inclui
estatuetas de barro (raras vezes de pedra), representando mulheres nuas, de curvas
avantajadas. E conjectura tentadora, mas impossivel de demonstrar, que figurem
uma primeva divindade maternal, simbolo da fertilidade (a grande deusa micéni-
ca?), numa fase de preponderancia matriarcal de divindades femininas.

7 . . .
Todos com varias ocorréncias documentadas desde os Poemas Homéricos.

8 . . . S . )
A partir do referente mitico dos dois irmdos Dioscuros, cfr. Plutarco (Moralia,
478 a).
Documentada com frequéncia nos textos dos poetas dramaticos, Esquilo, Euripides
e Aristofanes

0 E.g.: Euripides (lon, v. 1403; Ifigénia em Tauris, v. 1359; As Troianas, v. 1074;
Xenofonte (Andbase, 5, 3, 12); Pausénias (1, 18, 5).
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! Frequente nos Poemas Homéricos, e.g. lliada 1V, v. 144, Odisseia 111, vv. 274 ¢
438: Odisseia 1V, v. 602, Odisseia V11, v. 509; Odisseia XVIII, v. 300; Odisseia
XIX, v. 257; em usos mais tardios exprime genericamente qualquer imagem ou
estatua.

“ Frequente na Iliada (IV, v. 406; V, vv. 360 ¢ 367 ¢ 868; VIIL v. 456; IX, v. 194;
X1, v. 647; XXIII, vv. 205, 144 e 544; usado posteriormente como referente da
estatua do deus representado sentado, e.g., Sofocles (Electra, v. 1374); Xenofonte
(Helénicas 1, 4, 12) e Plutarco (Vida de Sélon, 12).

" Documentado desde os Poemas Homéricos como sinal augural, por um lado, sinal
divino, mas também timulo, e.g.: lliada (11, v. 814; VI, v. 419; VIL, v. 86; X, v. 415;
XXI1, v. 322); Odisseia (1, v. 291; 11, v. 222). O onjua esta peculiarmente vinculado
ao culto dos herois, homens excepcionais de tempos antigos, que morreram, € cuja
veneragdo se generalizou; o culto e o rito andavam essencialmente ligados ao local
onde a tradi¢do confirmava que tinham sido sepultados, com base na convicgdo de
que a partir do seu timulo se difundia protecdo aos que o frequentavam. A tradicdo
épica (em particular a da /liada, que funda toda a sua reflexdo simbolica no drama
pungente dos mortais) detalha varios casos de culto aos lugares finebres de herois
(e.g., Héracles, dos poucos a ultrapassar o estatuto de mortal heroizado, e adquirir
o estatuto imortal de deuses, lliada (XVIII, v. 117); Odisseia (X1, v. 601 sgq.), mas
também llo, em liada (X, v. 415), e Aquiles (I/liada V11, v. 86 ¢ XXI, v. 322).

" A referéncia ao idolo (eidwrov, frequente nos Poemas Homéricos, e.g. lliada
(V, vv. 449 e 451; XXIIL, vv. 72 e 104); Odisseia, IV, 796, 824 ¢ 835; XI, 83, 213,
476 e 612; XII parece assumir regularmente, do ponto de vista da antropologia
histérica da imagem, um valor simbdlico ritual e religioso (pois que ¢ a expressdo
figurada, ou o duplo imitativo, das poténcias invisiveis do Além, tornadas presentes
aos olhos dos fiéis). Ja o icone, gikdv, ocorrendo como uma formagao deverbativa
do perfeito £owca, representar, parece referir genericamente qualquer representa-
¢do por semelhanga: e.g., Herédoto (2, 130); Esquilo (Sete contra Tebas, v. 559;
Plutarco (Moralia, 117); as vezes referencia uma imagem representada numa tape-
caria (EURIPIDES. Ifigénia em Tduris, v. 223), ou imagem refletida num espelho
(EURiPIDES. Medeia, v. 1162). Ocorre, por isso, como uma representagao plastica
de outro nivel, forjada pela sua funcdo espectacular, para ser fruida como objeto
visivel, propondo uma imitagdo do real mais do dominio da fic¢do estética do que
do da realidade religiosa. Segundo Vernant (1991), ambos participam da esséncia
do simbolo, articulando uma natureza significante e uma sobrenatureza significada,
num jogo complexo de correspondéncias que procuram tornar visivel o invisivel.

15 . ;. . P

O regular antropomorfismo da divindade na estatuéria e na pintura cerdmica pos-
teriores parece testemunhar a convic¢do antiga de que a natureza dos deuses, que se
querem propiciar e presentificar no espago do culto, assume de forma superlativi-
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zada as qualidades que se refletem mais atenuadas nas criaturas mortais (a beleza, a
proporcionalidade, a juventude, a saude).

: Enquanto poténcia sobrenatural que é modelo simbdlico do terror primario, em
estado puro, ndo desencadeado por um perigo eminente, a cabega da Gdrgona re-
corre como uma espécie de antevisdo abismal da morte que irradia; a simbologia
do terror a que esta vinculada associa-a do ponto de vista imagético a serpentes,
lagartos, aves, hipocampos e cavalos (nomeadamente a Pégaso, nascido do seu
sangue derramado), e muitas vezes a silenos e satiros, risiveis e grotescos. Tem
afinidades com outras figuras de terror (Lamia, Mormo, Gelo, Ciclope, Praxidicas,
Perséfone, as Euménides, as Erineas, as Harpias, Ogigia, Telfussa), que correspon-
dem a almas de outro mundo, fantasmas, duplos da esfera infernal, e com a motvia
Onpdv Artemis (¢ possivel que represente o lado obscuro desta). Surgem como seus
indices simbdlicos a boca que grita, o grito de bronze estridente (na /liada, asseme-
lha-se-lhe o grito lancinante de certos herois), o som sobrenatural que aterroriza,
e o ranger dos dentes; na Odisseia, ela surge nas cenas infernais. A sua mascara
constitui, nos rituais finebres, um modo de figuragdo do espirito do morto.

17 . . .
Na verdade, preservam a face visivel do que se torna invisivel, preservam a presen-
¢a na auséncia, a consisténcia material do corpo na inconsisténcia imaterial da yoy.

"E. g. as estatuetas que se colocam junto de cenotéfios, para se conservar localmen-
te um morto que ndo pode ser transferido do cenério de guerra, ou os koAlocooi
que se recebem em casa e se colocam depois fora, erigindo-os (£peid®) num sitio
publico; podem ser ainda estatuetas de cera, keptvoi KoAL0GGo1, para lancar ao fogo
ou sepultar (como se faz no Egito). Quanto as estatuas que na arte grega se identi-
ficam genericamente como kodpot e Kopat, também as interpretacdes mais recentes
tendem a considera-las ja ndo figuragdes de deuses jovens (a tradicdo associava-as
frequentemente a Apolo e Artemis), mas representagdes de jovens mortos no vigor
da idade; na sua concepcao estaria o doloroso desejo de figurar ainda vivos, e dota-
dos das suas mais nobres caracteristicas (a beleza, a satide, a juventude), perpetuan-
do-os na memdria dos préximos, os jovem prematuramente ceifados pela morte.

v Equivalente fungo de substituto parece estar presente nos elogios funebres, que
ficam registados em fases posteriores nas inscri¢des funebres. Neste contexto, su-
blinha-se ainda o valor religioso do cadaver do rei ou do heroi, com virtudes sagra-
das para o territorio que o conserva.

0 luto (m600c), enquanto saudade continua, e recusa continua de tudo o que faga
esquecer (0 sono, a comida), aparece indelevelmente simbolizado nas figuras de
Aquiles, na Iliada, e de Deméter, no Hino Homérico a Deméter. Também a questao
do respeito escrupuloso do cadaver, sublinhada desde os primeiros testemunhos
literarios, se prende com os rituais figurativos: preservar a dignidade do cadaver
implica garantir a mais intrinseca identidade e humanidade do homem; mesmo que
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ele, como morto, se transmute para a esfera do invisivel, ¢ uma auséncia a preservar
como presenga na memoria. E um dever dos vivos garantir que o morto preserve, no
ritual de passagem para o outro mundo, a mesma imagem de vivo: por isso também
o desfigurar do cadaver (do inimigo, do proximo) tem uma importancia simbolica
tdo profunda nos Poemas Homéricos e na cultura grega.

" Dentre as multiplas referéncias da literatura grega classica destacam-se, como
uma das fontes mais relevantes para o estudo do mito e do culto de Didnisos, As
Bacantes, de Euripides. A pega, representada, em articulagdo com [figénia em
Aulide, e Aleméon, no festival das Dionisias Urbanas, pouco apds a morte do trage-
didgrafo, valeu-lhe um primeiro prémio pdéstumo. Ao contrario de outras tragédias,
onde os deuses tém papeis acessorios, Dionisos é aqui o protagonista; ele encena
a sua propria epifania, num intricado enredo do deus do culto oficial e do Dionisio
tragico, dono da ilusdo teatral; ele assume a dualidade, apresentando-se como o
deus e como o estrangeiro lidio. A mascara tragica serve aqui nio para identificar,
mas para dissimular a sua identidade e adiar o reconhecimento, num jogo complexo
em que se sublinham simultaneamente afinidades e contrastes; mesmo as féis lidias,
que o acompanham, véem apenas nele o missiondrio estrangeiro que representa
o deus. Seguindo a tradi¢do poética anterior, Euripides apresenta, desde o prélo-
2o, excepcionalmente enunciado pelo protagonista, Didnisos, os antecedentes do
episodio tragico: Sémele, a filha humana de Cadmo e Harmonia, por quem Zeus
se prende de amores, atingida durante a fase final da gravidez pelo incomparavel
resplendor divino do amante, morre, enquanto o menino, subtraido por Zeus ao
corpo morto da mée, ¢ acolhido na coxa do pai até ao termo da gestagdo; depois
de voltar a nascer, ¢ confiado as ninfas do monte Nisa, que o protegem do ciume
doentio da esposa legitima de Zeus; ja adulto, porém, regressa, desde a longinqua
Asia, a terra helénica, e apresenta-se antes de mais em Tebas, a terra da sua mae,
a difundir o seu prdprio culto, e a impor o justo castigo a quantos renegarem a sua
divindade, comegando pela familia mais proxima, as tias Ino, Auténoe e Agave,
que caluniaram a memoria da mie, e o primo Penteu, que recusa prestar-lhe culto.
No parodo (vv. 64-169), que respeita a estrutura regular dos hinos cultuais, e inclui
referéncias explicitas ao traje e as insignias das bacantes e as varias etapas rituais
da procissdo (a dpetfooio, o cmapaypos, e a dpoeayian), reconhecem os estudiosos
uma importantissima fonte de informagao sobre o ritual dionisiaco.

* Vernant (1991, p. 176) sublinha que o culto a Didnisos se associa, por meio de
complexas interferéncias, ao orfismo e aos mistérios de Eléusis, que parecem in-
cluir uma componente essencial do misticismo grego (rito secreto, revelacdo es-
condida, ovppoia inacessiveis, comunhdo mistica com o deus); mas ndo revela,
no entanto, nenhum vislumbre, nem no ritual, nem nas imagens, nem nos testemu-
nhos literarios, em particular o de As Bacantes, de preocupagio com a salvacido e
a imortalidade.
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» Enquanto Homero (/liada X1V, v. 325) referencia Dionisos como “alegria para
os mortais”, ydpuo Ppotoictv, outros autores empenham-se em descrever como a
natureza jorra alegria a sua passagem: das pedras, percutidas pelos tirsos das mé-
nades, manam fontes, ¢ dos seus pés que dangam brotam flores; quando possessas,
elas fazem jorrar leite e mel dos rios (PLATAO. lon, 534a); e nenhum reduto da
natureza permanece indiferente, antes se unindo entusiasticamente ao bacanal, se
elas invocarem o deus (EURIPIDES. As Bacantes, vv. 724-27).

* Vernant (1991, p. 145 sqq.) sublinha que também na esfera das divindades femi-
ninas, sobretudo Artemis, se encontram-se mascaras grotescas, aterradores, feitas
de barro, e depositadas no santuario de Ortia; os seus portadores chamavam-se
Kuputtot (que ddo cornadas, que atacam com os cornos, do verbo xvpicom Kvpit-
Tm); é possivel que as mascaras do culto estivessem vinculadas a narrativa do mito,
que detalhava como, para escapar ao assédio sexual do deus-rio Alfeu, a deusa e as
companheiras tinham coberto o rosto com uma lama esbranquicada, que as tornou a
todas iguais (assim oferecendo a deusa a necessaria prote¢do); o santuario de Hera
em Tirinto exibe, semelhantes a panelas, mascaras aterradoras da Gorgona, com
bocas escancaradas e dentes ferozes; também associadas ao mito da metamorfose
das filhas do rei Proito, salvas do acicate da loucura por Melampo e seu irméo Bias
(HESiODO, Cat.; APOLODORO, II, 4.1), ainda em Tirinto (que ocorre como
uma versdo mais primitiva das orobasias das ménades no culto de Di6nisos).

* Também em As Bacantes Diénisos é um deus que impde a sua presenga, que
conquista, propaga e instala o seu proprio culto; a sua epifania mostra-o no palco,
como protagonista no meio dos outros atores, como organizador do espetaculo,
maquinador secreto da intriga que leva ao seu reconhecimento; ¢ uma epifania di-
rigida também ao publico, que, pelo terror e pela compaixdo das vitimas, também
acolhem o deus e se submetem a purificagdo que ele concede aos que o aceitam.

* Segundo Burkert (1993, p. 214 sqq.), a mascara transporta o observador para ou-
tra esfera, que cruza o inquietante, o ridiculo e o obsceno: os silenos e satiros usam
na sua representacdo a desproporgao féalica (chama-se faloforos ou itifalos) — e tam-
bém o excesso muscular dos gluteos — como elemento provocador; da indumentaria
fazem parte as peles de animais, a cobertura besuntada de fuligem, a mascara e o
falo, indissociaveis; a mascara esconde a identidade de quem se presta a este jogo
do excesso obceno. Estdo documentadas em multiplas das pinturas de vasos, sobre-
tudo os corintios; o mesmo tipo de expressdo hedionda (aicyporoyia) ocorre, na
versdo feminina, em festas e exibi¢cdes femininas, sobretudo nas Tesmoforias (que
tém por finalidade a celebracdo, por meio do escarnio, da oposicdo dos sexos); o
escarnio ocorre, como expressdo literaria, através do jambo (que Arquiloco auto-
nomizou como género satirico; o lambe foi convertido numa figura mitica, a filha
(coxa) dos reis Celeu e Metanira, de Eléusis, que acolheram no palacio Deméter,
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quando a deusa vagueava em busca da filha Core desaparecida; esta rapariga diverte
a deusa enlutada, recitando-lhe com trejeitos comicos uns versos obscenos.

 Embora haja referéncia a instituicdo de uma competicdo tragica, nos festivais
das Grandes Dionisiacas em 536/533 (séc. VI), a histéria documentada da Tragédia
Grega comega em 472, com Os Persas, de Esquilo; teria sido Esquilo a introduzir
o segundo ator (o ator, mudando de vestes e de mascaras podia assumir varios pa-
peis); ou ele ou Sofocles introduziram o terceiro.

28 o .o . , . .

De acordo com o prototipo das figuras femininas homéricas, tendencialmente
hevkdAevot, por estarem também socialmente menos expostas a luz, dentro do re-
duto das casas, e cobertas de indumentarias mais longas.

YA pratica mais primitiva desta representagdo parece corresponder a do sitio ar-
queoldgico de Catal Huyiik, no leste da Anatolia, onde as cabegas de gado eram
revestidas de uma argamassa, ou reboco branco, feito de cal e areia, para serem
exibidas nas paredes dos templos.

* Burkert (1991, p. 144) nota que nas festas em honra de Poseidon, em Efeso, os
jovens escangdes eram nomeados “touros” (tadpot, Athen. 425¢), as raparigas, no
culto das Leicipides, em Esparta, sdao nomeadas potros (mdiot, Hesiquio, s.v; IG,
I, 1444), e repetem-se referéncias a grupos sacerdotais com o nome de abelhas
(Mn\iooat, Cal., Hymn. 2, 110 sqq) ou ursos (dpxtot, as sacerdotisas de Artemisia
Brauron, Higino, Astr Poet.; 1, Apolodoro, III 8.2); também no manto da estatua de
Dipeinos, em Licosura, estdo representados musicos mascarados de burros, vacas
e porcos; ¢ possivel que este tipo de representacdo iconografica de orquestra de
animais remonte a tradigdo Suméria; ¢ ainda provavel que seres hibridos, como
centauros e faunos, correspondam a seres mascarados de alguma tradi¢do proces-
sional ritual; a tradi¢do classica detalha com muita informagdo a representagao e
indumentéria dos silenos e satiros, com mascaras de nariz achatado, orelhas de
animal, vestimentas ou tangas de pele, rabo de cavalo e falos; essa romaria evolui
para uma representacdo teatral, de caracter literario licencioso, que se tera afastado,
por intermédio da satira, do primitivo ritual. Para mais detalhes, nomeadamente
sobre o culto de Poseidon, em Efeso, das Leicipides, em Esparta, e o de Artemisia
Brauron, ou a representacdo de Dipeinos, em Licosura, vd. Burkert (1991, p. 144).
! Inscri¢des de valor normativo, normalmente criadas a partir de decisdes popu-
lares ou comunais, sobre aspectos particulares da vivéncia religiosa nos espagos
dedicados ao culto.

? Segundo Herodoto (2.53.2), a Antiguidade atribuia a ambos a honra conjunta da
criagdo da teogonia dos Gregos.

33 A . I3 . I3 3 . .

A referéncia onomastica e o titulo patronimico da cultura greco-romana vinculam
o homem a sua historia, e trazem a memoria dos proximos uma heranca de honra
que ¢é preciso salvaguardar. Essa necessidade, que se justifica sempre como um
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dever inalienavel de dignificar a linhagem, e defender ndo s6 a vida, mas também
a honra ¢ a memoria de ascendentes e descendentes, ¢ particularmente agudizada
nos casos paradigmaticos dos filhos tinicos. O drama essencial de um filho tinico
arrebata o imagindrio dos poetas gregos, desde o Aquiles e Neoptdlemo da Iliada,
ao Ulisses e Telémaco da Odisseia, ¢ a grande parte dos solitarios herdis tragicos, a
quem o duro destino impde possivelmente ser o final obscuro de uma cadeia genéti-
ca, casualmente convocado a sobressair da mole imensa das geragdes dos homens,
tdo numerosas como as folhas das drvores (lliada XXI, v. 462 sqq.), € a cair triste

no po da terra como elas.

34 . . . . 5
O edopo ¢ uma imagem produzida por um deus a semelhan¢a de um humano;

distingue-se do dvelpoc, imagem que aparece num sonho.

* Os testemunhos homéricos referenciam sempre o rosto, espelho expressivo de
uma identidade humana (ou divina), num momento de particular densidade emo-
cional: Iliada (VII, v. 212: o rosto de Ajax, furioso, na batalha; XVIII, v. 24: o
belo rosto de Aquiles, perturbado pela morte de Heitor; XVIIL v. 414: o rosto de
Hefesto, no esforgo da criacdo artistica; XIX, v. 285: o rosto de Briseida, pela morte
de Heitor); Odisseia (VIII, v. 85: o rosto de Ulisses, comovido pela narrativa do
aedo; XV, v. 332 — os rostos saudaveis dos criados jovens; XVIIL vv. 173 ¢ 192: o
rosto de Penélope, alterado pelas lagrimas; XIX, v. 361: o de Euricleia, saudosa do
amo; XX, v. 352: o rosto dos itacenses, atingidos pela desgraga).

* Enquanto na Odisseia Ulisses se apressa a fugir do Hades, receando que num
impulso Perséfone lhe envie como sortilégio a monstruosa cabega (Odisseia X1,
v. 635), na lliada os exércitos desfalecem de terror perante figuragdo do seu rosto,
gravado como motivo central na tenebrosa égide de Atena (Iliada V, v. 741), e re-
plicado no escudo de Agamémnon (//iada X1, v. 36), o pastor de povos, que recebeu
dos deuses as insignias do poder supremo; também no fragor dos combates se intui
a sua presenga inquietante, no terrivel olhar dos cavalos de Heitor (/liada VIIL, v.
349), quando o principe troiano atravessa destemido a planicie, empurrando para a
vala os aqueus descorgoados.

*" Particularmente significativa, no contexto do peculiar estatuto de Aquiles, filho
mortal de uma deusa, ¢ a representag¢do poética do seu escudo (Iliada XVIIL, vv.
478-608) ¢ da sua armadura, que na //iada ocorre simultaneamente como o sinal da
sua identidade e o mecanismo de dissimulag@o de Pétroclo (a quem Heitor apenas
derrota por intercessdo de Apolo, depois de o despojar da armadura de Aquiles,
1liada XV1, v. 791 sqq.).

* Nio s6 como motores de acdo (a intensificar a coragem, a forca, o delirio, o
medo) ou forgas de inspiracdo (em decisdes subitas, em sonhos), mas também por
meio de mecanismos complexos de metamorfose, como realidade captavel pelos
sentidos: secundando o testemunho poético de Homero e Hesiodo, toda a poesia
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antiga detalha como os venturosos imortais, eternos habitantes do Olimpo, descem
a vagabundear pelo lodo terreno do mundo, invadindo os sonhos, as casas e as vidas
dos mortais.
3 . L . .

Assim, na Odisseia, Atena rejuvenesce (perante as jovens Feaces), envelhece
(perante os pretendentes ameacadores) ou dissimula em brumas (perante o povo

Feace) a figura de Ulisses.

* Ja desde os primordios da literariedade antiga, os Poemas Homéricos detalham
multiplas cenas de embuste ¢ emboscada: a par do episodio da Doloneia no contex-
to aristocratico da Iliada (XI), o novo modelo de heroicidade da Odisseia insiste
no dinamismo fulcral do fingimento, utilizado como padrdo de conduta recorrente
do seu protagonista. Na verdade, a personalidade controversa de Ulisses, moldada
pela integracdo dindmica de dois tracos caracteristicos preponderantes (a extrema
prudéncia de um lado, a extrema paciéncia de outro), determina a agdo sempre
invia do herdi: prevendo, concebendo e executando nos seus minimos pormenores
um projeto, com forca de dnimo irredutivel e sagacidade ilimitada, ele lanca méao
a todos os recursos, e em particular ao do fingimento, para superar quaisquer di-
ficuldades. Sobre a atitude diferenciada do poeta, passando quase em siléncio, no
ambiente aristocratico da //iada, a heranga “autdlica” no comportamento do herdi,
e expondo-a, explicita e intencionalmente, no contexto de hostilidades da Odisseia,
destituido de codigos de honra ou regras de conduta definidas, cfr. a interpretacdo
de Stanford (1954, p. 12-19).

41 L. P . .
O patronimico, nome do pai, inscreve cada homem como herdeiro numa cadeia
genética e numa continuidade histérica a preservar na memdria dos vindouros.

42 . T c ~ .
Particularmente simboélico ¢ o episddio da apresentagdo ao Ciclope, como
“Ninguém”, na Odisseia (1X).
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