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Resumo: Este artigo tem como objetivo compreender os lagos entre os
rituais mortudrios e a iconografia dionisiaca nas comunidades de Portus e
Ostia. Para tanto, o estudo do suporte iconogrdfico de imagens sagradas
de Dioniso e sua comitiva parte da perspectiva de que as imagens visuais se
transformam em linguagens, ou seja, representam ferramentas de expressao
e de comunicagdo que viabilizam a compreensdo das convicgdes pessoais
e sociais sobre o poder da divindade.
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DEATH AND DIONYSUS: STUDIES ON FUNERAL ICONOGRA-
PHY IN THE PORTUS AND OSTIA REGIONS (2-3rd CENTURY AD)

Abstract: This paper aims to understand the links between mortuary ritu-
als and Dionysian iconography in the communities of Portus and Ostia. To
this end, the study of the iconographic support of Dionysus s sacred images
and his entourage starts from the perspective that visual images become
languages, that is, they represent tools of expression and communication
that enable the understanding of personal and social convictions about the
power of divinity.
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Faremos uma incurséo aos espagos portuarios de Ostia ¢ Portus para
produzirmos reflexdes criticas acerca do dionisismo no espago mortuario.
Tal como entendemos, a intensa comunicagdo portudria e as vias roma-
nas' permitiram o trafego relativamente seguro e o acesso a quase todo o
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Mediterraneo. Ostia, Portus ¢ Roma estiveram no centro de uma cultura
de movimento que ampliou as atividades em areas extramuros. Os bairros
puxaram a cidade para fora de seus limites formais e incorporaram lojas,
oficinas, armazéns, jardins, moradias, anfiteatros, vilas e necropoles. Para
Allison L. C. Emmerson (2020, p. 58), o crescimento extramuro se mostrou
um ciclo sinérgico, uma vez que os sepultamentos se tornaram constru¢des
reservadas ao desenvolvimento adicional e, alguns deles, perderam-se nes-
sa paisagem para que atendessem as necessidades dos vivos.

Houve reaproveitamento de elementos arquitetonicos para a construcéo
de edificios e pavimentagdes. Nas investigacdes de Emmerson (2020, p. 82-
83), verifica-se, por exemplo, a destrui¢do de timulos fora da Porta Romana,
em Ostia, onde um complexo comercial a época de Trajano suplantou quatro
monumentos funerarios do século I d.C. Nesse sentido, as areas suburbanas
representaram espacos dindmicos e simbolicos, onde se percebe, ainda nos
dias de hoje, ocupagdes e permanéncias das estruturas monumentais tumulares
nas diversas vias de acesso. Tal processo foi intensificado sobretudo nos anos
finais dos séculos I a.C. e I d.C., a medida que se confirmou um crescimento
de edificagdes urbanas e tumulares monumentais. Considerando a hipdtese de
Emmerson (2020, p. 56-91), as vias de acesso e suas regides suburbanas nio
separaram 0s Vivos € 0S mortos — muito pelo contrario, os integraram.

Em termos de fontes textuais, podemos destacar a abordagem de
Estrabdo (Geografia, V, 8-10) sobre o Campo de Marte. Nota-se que a com-
posicdo da paisagem se entrelaga aos edificios publico e funerario. Para o
geografo, mesmo o publico desconhecido se encantaria com os ginasios,
os espagos de corridas, os bosques sagrados, os poérticos, as basilicas, os
templos e, em especial, os edificios mortuarios dedicados aos homens e as
mulheres notaveis de Roma. E evidente a intencfio de Estrabdo de destacar
0 Mausoléu de Augusto (OMENA; ARIMA, 2022). Interessa-nos o carater
agregador da paisagem: reune instalagdes urbanas, bosques e edificagdes
tumulares. Todas as estruturas aqui mencionadas condensam o universo
dos vivos e dos mortos.

Por que, entdo, destaca-se a separagdo? Habitualmente, o temor a polui-
¢do da morte e a criagdo da linha do pomerium dividiriam os espagos dentro
e fora da urbs, criando, assim, uma separagdo espacial entre a comunidade
dos vivos e dos mortos. Embora a documentag@o textual traga a presenga
da polui¢do, como, por exemplo, o luto feminino,2 o desenvolvimento das
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cidades suplantaram tais temores e seguiram suas necessidades sociais, po-
liticas e econdmicas. Augusto e outros aristocratas notaveis usaram espa-
¢os, até, entdo, considerados urbanos, para a perpetuagdo de suas memdorias
e disputas politicas. Estrabdo néo parece incomodado com a integragéo en-
tre os vivos e os mortos. Transeuntes frequentavam os espacos religiosos,
0s jogos e, ainda, celebravam os seus mortos.

Portus e Ostia: estudo dos vestigios funerarios dionisiacos

Nessas travessias, Isola Sacra criou conectividade entre as duas re-
gides portudrias, Portus e Ostia. Em suas imediacdes foram construidos
armazéns, oficinas e areas de sepultamentos. O exemplo mais notéavel € a
Necropole do Porto. Encontram-se ndo somente estruturas de edificios, mas
também um grupo notorio de inscrigdes e ornamentos, como as estatuarias,
os relevos, os afrescos e 0os mosaicos. A partir dos suportes iconograficos,
veem-se representagdes de divindades, a exemplo de Mitra, I'sis,3 Serapis,
Atis, Magna Mater, Mercurio, Dioniso, entre outros (BERG, 2020, p. 199).

Evidenciamos o carater multicultural dessas areas, pois entendemos haver
um intenso intercdmbio cultural, para usarmos o conceito moderno de Dorian
Borbonus (2020, p. 16). O comércio maritimo e a migrag&o trouxeram comu-
nicagdo econdmica, social e religiosa, ressignificando, muitas vezes, o modo
de vida dos grupos sociais. Nas pesquisas de Ria Berg (2020, p. 199), por
exemplo, foi detectado um grande quantitativo de estrangeiros denominados
barbaros na cidade de Ostia. Para a autora, ao contrario de Roma, Ostia pos-
suia poucos monumentos guerreiros. O principal seria 0 Arco de Domiciano
em Portus, conhecido por sua vista lateral no relevo de Torlonia, com uma
quadriga de elefantes em seu topo.4 Curiosamente, também, neste caso, o
tema da vitoria parece se ligar a uma tematica comercial: a quadriga de ele-
fantes em seu topo poderia se referir as vitorias mitolégicas de Dioniso na
india, uma ligagéo refor¢ada pela sua proximidade com o templo de Baco e o
Forum Vinarium. Assim, o arco ostiano comemorava os triunfos do comércio
de vinho, em vez de enaltecer a gldria militar (MOTA, 2020) e a subjugagio
dos povos. Nessa ligacdo comercial, Serdpis se associava aos grios e seu co-
meércio, quando representado no espago funerario ou comercial. Identifica-se
em sua cabeca o cesto para medida de grios, Kdlathos (HANNINEN, 2020,
p- 351). Podemos perceber os detalhes na Figura 1:
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Figura 1

Afresco localizado na tumba de ntimero 30 — Necropole do Porto,
Isola Sacra com a representagdo de Serapis. Disponivel em:

https://www.ostia antica.org/vmuseum/isn.htm. Acesso em: 16 out. 2022

Um outro exemplo interessante, ainda vinculado a Serapis, ¢ o Timulo
da Colheita na Necropole do Porto: leva esse nome porque, como assina-
lam Luciano Camilli e Franca Taglietti (2018, p. 05), nas escavagdes de
1988-1989, aparece um complexo de mosaicos com representacdes deta-
lhadas das operagdes agricolas do cultivo do trigo. O proprietario do tu-
mulo devia ter ligagdes com o trigo na sua fase de comercializagdo. Dessa
forma, a imagem iconografica, aqui apresentada, e o timulo da colheita,
associam-se aos elementos da divindade alexandrina, como, por exemplo,
a fertilidade, a abundéncia agricola, a aparéncia de um homem barbudo e
maduro e, em especial a sua liga¢cdo com o mundo dos mortos, uma vez que
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se vincula a Osiris, Hades e Plutdo (NEIVA, 2015, p. 167). Os proprieta-
rios das imagens de Serapis reinterpretaram e se apropriaram do repertorio
simbélico dos mitos e seus rituais. Houve a transformagfo da divindade em
simbolo para ser convertida em linguagem a ser transmitida (MARTINE,
1996). Sinaliza-se o elo identitario entre Serapis e os comerciantes de
grdos. O timulo da colheita produziu

uma transferéncia arquiteténica da mensagem relativa a atividade
e a identidade social de cada uma confiada aos elementos decora-
tivos e, em particular aos relevos de barro com cenas de comércio
inseridos nas laterais da inscri¢do que se localizam na fachada do
tumulo (CAMILLI; TAGLIETTI, 2020, p. 05).

Dioniso e Serapis se ligam ao mundo dos mortos, embora suas re-
feréncias materiais estejam em todo o territdrio, incluindo edificios
publico e doméstico. As narrativas miticas sinalizam imagens plurais.
Dioniso ¢ um excelente exemplo. Ele possui uma multiplicidade de
imagens e seus tednimos como Liber Pater — identificacdo mais proe-
minente da interpretatio de Dioniso na sociedade romana —, Baco,
Eleleu, lacchus, Lenaeus, Nocturnus, Semeleius, entre outros, apare-
cem no Mediterrdneo Oriental e Ocidental. Como afirma Courtney J. P.
Friesen (2015, p. 06-07), a creng¢a possuia variantes no espago-tempo,
entretanto, algumas tematicas persistiram. Entre elas, temos: imagens
sobre a fertilidade, vida (e.g., vinho, hera e o falo), erotismo, sensuali-
dade, renascimento no post mortem mais afortunado (vincula-se, pro-
vavelmente, ao culto Orﬁcoé) e imagens de uma divindade libertadora.
O seu poder libertaria as pessoas da dor, garantiria ritos de passagens e
nos mistérios e, incluiria, ainda, a liberta¢do final das adversidades com
a oferta da imortalidade (FRIESEN, 2015, p. 07).

No espago funerario, o programa iconografico dionisiaco apresenta com
frequéncia figuras exageradas e divertidas de Silenos e bébados, Satiros,
cupidos dionisiacos em cenario festivo (OMENA; FUNARI, 2021), ba-
cantes, Pan, tigres, centauros, girafas, elefantes e cenas miticas com as nin-
fas. Em relag@o a necrépole do Porto, podemos verificar a presenga desses
integrantes do cortejo e, ainda, motivos florais e mascaras. As tumbas de
numeros 16, 18, 19,26, 55,77, 80 e 93 possuem afrescos com esses respec-
tivos repertdrios. Abaixo, citaremos algumas imagens das tumbas 77 e 16:
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Figura 2 Figura 3

Parte Interna da tumba 77 (Necropole do Motivos florais, tumba 70 (Necropole do
Porto). Crédito: Foto da autora, 2018. Porto). Crédito: Foto da autora, 2018.

Figura 4 Figura 5

Satiro, tumba 77 (Necropole do Porto). Afresco com a representagdo de pavio,
No quadrante acima do Satiro se encontra quadrante superior, e abaixo, temos
dois passaros. Crédito: ICCD E017010, um Sileno em um asno, sendo guiado
E040883. Crédito: Guido Calza. Disponivel por um Pan, tumba 16 (Necropole do
em: https://www.ostia-antica.org/vmu- Porto), datada do II d.C. Crédito: Foto
seum/isn.htm. Acesso em: 10 out. 2022. da autora, 2018.
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Figura 6

Destaca-se o quadrante da tumba 16 com a representacdo do pavdo. Normalmente
associado a Juno e a Hera, o pavdo, quando se encontra em habitat natural, ¢ en-
contrado em florestas e dorme em arvores. Tal como afirma Grimal (1993, p. 205),
“o atributo vulgar de Hera € o pavdo cuja plumagem se dizia ser a imagem dos
olhos de Argos, o “vigilante’ que a deusa colocara junto de lo”. Alids, ambiente
natural da ave associa-se a ritualidade dionisiaca. Crédito: Foto da autora, 2018.

Como podemos observar, a edicula 77 possui decorag¢des arquitetdnicas
com arco solio, frontdes e estuques imitando marmore. Em seu repertorio
iconografico estdo presentes aves (e.g. pavdo (Figura 5 e 6), passaros e
motivos florais (Figura 3). Esta imagem se localiza na parte inferior, lado
direito, ao fundo do edificio e compde a decoragdo de um arco solio. O
satiro (Figura 4) estd em um dos nichos para o deposito de urna, e prova-
velmente a imagem indica movimento de danca, caracteristico do cortejo
dionisiaco. Em Ostia, a danga aparece também em um fragmento de relevo
funerario (origem desconhecida) e se observam trés bacantes dangando. A
imagem sugere movimento e erotismo, uma vez que essas mulheres apre-
sentam seios desnudos, bragos em movimento, roupas esvoagantes e cabe-
los presos com ornamentos. Segue a figura abaixo:
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Figura 7

Fragmento de relevo funerario com cena dionisiaca representado pelas ménades
(desconhecido 65). Proveniéncia: Ostia, Italia, Museu de Ostia. Datagao: periodo
Imperial. Crédito: Arachne 1098041. Disponivel em: https://www.ostia-antica.org/

museum-ostia/museum-ostia.htm. Acesso em: 9 nov. 2022.

Além dos elementos decorativos, o edificio 77 acompanhou a pratica
mista de sepultamentos em cremacdo e inumagéo (Figura 2) (OMENA,
2021). Esses rituais ocorreram a partir do século II d.C., convergindo, por-
tanto, a propria datagio da tumba entre os anos de 130 e 140 d.C. E interes-
sante reforcarmos que a comitiva dionisiaca se associa ao ambiente natural
e, em muitos exemplos, apresentam repertdrios floridos, ambientados com
passaros, indicando, com isso, uma referéncia ao proprio culto, a medida
que se realizava em bosques e em horarios noturnos. Todas as tumbas aqui
mencionadas se utilizaram desse repertdrio floral. Os proprios Satiros, tam-
bém chamados de Silenos, eram os génios da natureza.
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Eram representados de diferentes maneiras: umas vezes, a parte
inferior do corpo era a de um cavalo, e a superior, a partir da
cintura, a de um homem; outras vezes, a sua parte animal era a de
um bode. Num e noutro caso, eram dotados de uma grande cauda,
abundante, semelhante a de um cavalo, e de um membro viril sempre
ereto de proporg¢des sobre-humanas. Eram imaginados dangando no
campo (...). Pouco a pouco, vai-se atenuando, nas representagdes, o
cardter bestial do seu aspecto. Os seus membros inferiores tornam-
-se humanos; tém pés em vez de cascos (GRIMAL. 1993, p. 413)

Na Figura 4, o Sétiro possui cabega e pés de bode e corpo humano.
O Sileno da Figura 5, presente na tumba 16, ¢ representado com pés de
bode, e sua face aparenta velhice e barba. Estd montado em um asno, sendo
puxado provavelmente por Pan, e o seu brago direito estd erguido; a cena
sugere a presenga de bebida. Em ambas as imagens, o risivel e o grotesco
acompanham o cendrio mortuario e podem suscitar momentos de alegria,
empatia e compaixdo. Por se ligarem aos elementos divino, mitoldgico e
exdtico (BERG, 2020), essas imagens poderiam representar a protecio no
espaco da morte. Sendo caracteristicas do culto dionisiaco, talvez possa-
mos sugerir que o ambiente natural, o erotismo e a bebida representassem
a divindade e seu carater libertador. Tem-se a presenca do proprio ritual
e suas observagdes, mas também a crenga. Como sugere Barbara Borg
(2019, p. 224), o conceito expressa o sentido minimalista da convicgdo de
que os deuses existiam e poderiam interferir no ciclo de vida e de morte
dos seres humanos. Nesse contexto sagrado e memoravel, a representacéo
de Dioniso sinalizaria convicgdo, uma vez que acompanharia uma atitude
pessoal de confianga no divino.

Assim, a convicgdo na divindade baquica aparece representada pelo am-
biente natural inospito e selvagem. Nesses repertorios iconogréficos aparecem
ledes, pavdes, tigres e elefantes que se associam a narrativa mitica de Dioniso,
j4 que, quando, adulto, partiu para a conquista de novos territorios para se le-
gitimar como divindade. Ao se dirigir a india, por exemplo, conquistou-a em
uma expedic@o semiguerreira e semidivina. Nas palavras de Grimal (1993, p.
122): “E entdio que se situa a origem do cortejo triunfal de que se fazia acompa-
nhar o carro puxado por panteras e ornamentos com parras e hera, os Silenos e
as Bacantes, os Satiros e outras divindades como Cupido e Priapo”. Em Ostia,
sugere-se 0 seguinte exemplo:
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Figura 8

Fragmento de sarcofago com cortejo dionisiaco. Datado do II d.C. Proveniéncia —
Ostia. Material Marmore. Encontra-se no Museu Arqueologico de Ostia.
Crédito: Foto da autora, 2015.

Figura 9 Figura 10

Friso Frontal, lado direito. Friso Frontal, lado esquerdo.
Crédito: Foto da autora, 2015. Crédito: Foto da autora, 2015.
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Nas imagens acima, podemos vislumbrar as representagdes de um cor-
tejo dionisiaco em um fragmento de sarcéfago de marmore, datado do pe-
riodo severiano. Em seu suporte iconografico a divindade ¢ representada,
segundo supomos, entre a sua infancia e a idade adulta. No friso frontal,
lado direito, vé-se um garoto sendo apoiado por uma figura masculina frag-
mentada. Poderia ser o rei Orcdmeno, que o criou. O mesmo garoto toca os
pés de uma figura masculina grande, dada a estatura do homem que o apoia.
Se considerarmos a narrativa mitica, poderia ser Hermes, visto que Zeus,
pai de Dioniso, confia o filho a divindade. Nessa mesma secdo, a frente do
garoto, Sileno esta sentado e o observa. A cena apresenta, ainda, fragmentos
de pés humanos, quadrapedes, e a parte superior exibe uma cabega de ledo
com um Sétiro ao lado (Figura 9) (embora ndo possamos ter certeza). Em
seguida, a bacante estd com uma cornucopia em suas maos e tem os seios
descompostos, possui uma vestimenta longa e seus movimentos se asseme-
lham as representagdes do fragmento de sarcofago (Figura 7) com a cena
de ménades. Ao seu lado, o sarcofago contém uma figura masculina adulta,
com tracos barbaros e, proximo a ele, a tradicional cena em que Dioniso,
com aparéncia jovem, ¢ transportado por uma leoa (Figura 8). Ela ruge e o
olha. Abaixo, sdo esculpidos uma mascara, um menino que parece ser um
cupido e outro garoto montado em um pdnei. Poderia representar Dioniso
em sua infancia. No mesmo quadrante, aparecem um Satiro fragmentado e o
Sileno com um objeto falico préximo ao seu rosto. Acima da leoa, aparecem
figuras masculinas ndo identificadas em funco de sua fragmentag&o. Entre
o Sileno e um cesto, revela-se a figura de um menino, presumivelmente um
cupido. No friso frontal, lado esquerdo, esculpem-se outra cabeca de ledo,
um fragmento de um asno, um Satiro e o Pan em posi¢do sexual com uma
cabra. Alias, é semelhante ao grupo escultérico — Pan e cabra — presente no
Gabinete Secreto do Museu Arqueoldgico de Napoles.

Ao lado da divindade, desenha-se uma figura masculina adulta que po-
deriamos associar a Sileno, personagem companheiro e tutor de Dioniso.
Nessa representacdo, trata-se de um homem mais velho, com cabelos enca-
racolados, barba, labios grossos, cujas méos portam uma lira (Figura 10).
Apresenta-se, ainda, outra figura masculina e jovem com trajes orientais.

E interessante notarmos a presenca dos felinos em seu cortejo. Como
analisa Patricia Meilan Jacome (2013, p. 526), os animais muitas vezes
serviam de tragdo ou montaria para o deus. Habitualmente, a caracterizagéo
deles nos diversos suportes iconograficos indicava presenga de juba, listras
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de tigre e manchas de pantera. No relevo acima (Figura 8), encontra-se um
ledo com a sua volumosa juba e, ao que tudo indica, a leoa que transportava
Dioniso. Ademais, os felinos representavam a forga, o seu séquito de prote-
¢do, e seriam, ainda, os animais de suas metamorfoses. Para a autora, pode-
-se deduzir que a presenca feminina compunha a comitiva. Fossem fémeas
felinas, bacantes e ninfas simbolizavam suas companheiras, as quais brin-
cavam, entretinham, transportavam e o veneravam. Constatam-se, ainda,
elementos grotescos, burlescos e erdticos, tipicos de cortejos dionisiacos
e seus elementos orientalizantes que se acomodavam ao espago portuario.
Embora néo tenhamos informagdes sobre o falecido, muito menos de seu
contexto de origem, parece se tratar, como se propde, da imortalizacio de
um estrangeiro. O triunfo do falecido igualar-se-ia ao de Dioniso em terras
estrangeiras, simbolizando, desse modo, éxito no mundo dos vivos e, em
especial, no mundo dos mortos.

Consideracdes Finais

As sociedades portuarias romanas apresentam multiplas experién-
cias sociais da morte. Os vestigios materiais e as estruturas ediculares da
Necropole do Porto condensam praticas de enterramentos associadas aos
rituais de cremacéo e inumacéo, expressdes de sentimento de perda e medo,
preocupagdes testamentarias, viagens além-timulo, celebracdes aos oficios
e aos familiares, conflitos de ordem familiar e politica e, como propomos,
nesse artigo, manifestagdes religiosas, entre tantos outros aspectos. Para
esta discusso, analisamos o espago mortuario e sua iconografia dionisia-
ca. Habitualmente, a divindade e sua comitiva — caracterizada por Satiros,
ménades, Sileno, Pan, cupidos, tigres, centauros, elefantes e cenas miti-
cas, como seu nascimento e educaco pelas ninfas — esculpem superficies
de paredes e de objetos. Ademais, fomentamos reflexdes sobre os espacos
portuérios em relag@o a iconografia de Dioniso nos ambientes mortuarios.
Mulheres e homens, muitos deles libertos, escravos e estrangeiros, trans-
formaram-se em vozes resistentes e, ainda, audiveis nessas comunidades
mediterranicas, pois, de fato, entre dangas, risos, galhofas, mascaras, ero-
tismo com representagdes de seios desnudos e praticas sexuais, tornaram,
ainda, inconteste a poténcia dionisiaca nas regides de Portus e Ostia.
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Notas

" Para um maior aprofundamento acerca das discussdes sobre as vias romanas,
consultar: LAURENCE, 1999; ADAMS; LAURENCE, 2001; KOLB, 2019;
TALBERT, 2019; OMENNA; CARVALHO, 2021, entre outras mais.

* Em relagdo ao luto feminino sugerimos as seguintes leituras: FAVRO;
JOHANSON, 2010; ERKER, 2011; MARTINS, 2022, entre outros. Em termos do-
cumentais, seguimos com duas referéncias: Autor Andonimo, Consolatio ad Liviam
e Séneca, Consolatio ad Marciam.

*Em relag@o ao culto isiaco, podemos relaciona-la a regido portuaria, pois, como
aponta Marja-Leena Hanninem (2020, p. 352), este aspecto da deusa € ilustrado
por uma ldmpada de terracota em forma de barco com a imagem de Isis no meio
e Serapis e Harpdcrates em cada extremidade. Esta ldmpada reflete o papel de Isis
como rainha dos mares e protetora dos navegadores e das pessoas que viajam pelo
mar. Sabe-se que Isis teria sido celebrada no festival do Navigium Isidis, em 5 de
margo. Segundo evidéncias literarias, o festival consistia em uma grande e elabo-
rada procissdo em que uma estatua de culto de Isis e um navio em miniatura foram
levados para o local mais proximo, beira-mar ou ribeirinha. O festival abriu a tem-
porada de navegagdo na primavera. Um afresco representando as cerimonias foi en-
contrado em Ostia e, no momento, encontra-se na cole¢do dos museus do Vaticano.
E relevante ressaltar que em 1959, durante a dragagem na parte da Fossa Trajana,
proximo a antiga praia, descobriu-se uma arquitrave de marmore pertencente a um
templo de sis (AE 1968, 86; agora no Museo Nazionale em Roma). Uma inscrigao
na arquitrave nos informa que o templo teria sido restaurado nos anos de 375 a
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378 d.C. pelos imperadores Valente, Graciano ¢ Valentiniano. Para maiores infor-
magdes, sugiro as seguintes referéncias: PELEGRINO, 2020; MUSTAKALLIO,
2020; PLOEG, 2020; PETERSEN, 2020; SANTOS, 2021 ¢ o site sobre Ostia e
Portus: https://www.ostia-antica.org/portus/s009.htm. Data de acesso: 12/10/2022.

't importante destacar que o denominado relevo de Torlonia, com cena portuaria,
foi encontrado em Portus, proximo a Vila de Torlonia. Atualmente, encontra-se no
Museu de Torlonia. Em suas representacdes, temos a quadriga com elefantes, olho
apotropaico, estatua de Netuno, navio com as imagens de Romulo e Remo e em sua
proximidade as letras V e L, vela, farol e sacrificio a bordo de um navio.

* O Liber romano estava associado as cerimonias publicas das Liberalia. Nessas
festividades, comemoravam-se os rituais de passagens para a vida adulta de me-
ninas e meninos. Representava uma forma de prote¢do para o novo momento. Na
cista Ficorini que se encontra em Roma no Museu Nacional Etrusco da Vila Julia,
Dioniso é acompanhado por dois sétiros e, nesta versdo, representa uma figura ju-
venil. Em outras palavras, ele “é representado como um jovem deus sem barba
seguindo a iconografia comum aos mundos etrusco e grego, como o conhecido deus
que aparece na alca da tampa, entre dois sétiros, usando uma bula, o medalhéo de
protecdo de meninos nascidos livres etruscos e romanos: ele ¢ representado como
puer e, a0 mesmo tempo, como a divina estatueta doméstica a qual os meninos, uma
vez crescidos, dedicam sua bula, quando assumem a toga libera. O corpo da caixa,
retratando cenas com Argonautas, pode ser interpretado como uma representacdo
dos valores da juventude aristocratica culta, como sugerido por Agnés Rouveret.
Este programa iconografico ecoa a fungio da caixa, um presente dado por uma mae
(Dindia Macolmia) a sua filha, provavelmente para o seu casamento, a parte da
mulher na ordem social que contém o rito de passagem” (WYLER, 2020, p. 95-96).

¢ Em relagdo aos hinos orficos, sugerimos a seguinte leitura: JOHNSTON, 2007.
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