ISSN 1413-5787

HIS/OR1A




EDELRORTIAL oo mmmsmemonsonomsmesresssssssessssnsssssssassuossssssomsassramssasrerss) 9
LA PRACTICA GIMNASTICA EN HISPANIA ROMANA ..o 11
Alberto Ceballos e David Ceballos

ATLETAS NA IMAGETICA ATICA DO SECULO V a.C. oo 26
Fabio de Souza Lessa e Edson Moreira Guimardes Neto

QUEM RICONSENTE? ...t 42
Amdos Coélho da Silva

QUID EST LIBERTAS?

A IMAGEM DO LIBERTO EM SENECA, PERSIO E PETRONIO ......58
Fdbio Duarte Joly

ESTRUTURAS NARRATIVAS NAS HISTORIAS DE TACITO ... 76
Juliana Bastos Marques

ESTETICA EM ARISTOTELES.......eoeoeoeoeoeoeoeeoeoeoeoeeooooooo 91
Jodo Vicente Ganzarolli de Oliveira

O CAMPO POLITICO DE ATENAS NO SECULO V a.C. oo 114
Guilherme Moerbeck

O "REI DE JUSTICA™:
SOBERANIA E ORDENAMENTO NA ANTIGA MESOPOTAMIA ...135
Marcelo Rede

RESENHAS

FITZGERALD, William. Slavery and the Roman Literary
Imagination. London: Cambridge University Press, 2000.

(Roman Literature and its CONENS) ..............o.ooueveeeeeeeeeeeeoeeeeeeooe 147
Soénia Regina Rebel de Araiijo

McKEOWN, N. The Invention of Ancient Slavery?

London: Duckworth, 2007, 174 p.

(Duckworth Classical ESSAYS) ...........oovovuoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeoeoeoeeeeeoeoo 151
José Ernesto Moura Knust



SUMMARY

EDITORTAL ... ee e e ee e e eeeeeeeneeeeeaens 9
GYMNASTICS PRACTICES IN ROMAN HISPANIA ......cc.cooovvvereene 11
Alberto Ceballos e David Ceballos

ATHLETES IN ATTICAN IMAGERY OF THE VCENTURY B.C. ........ 26
Fabio de Souza Lessa e Edson Moreira Guimardes Neto

QUI RIT CONSENT? ..ottt 42
Amos Coélho da Silva

QUID EST LIBERTAS?

THE FREEDMAN IMAGE IN SENECA, PERSIUS E PETRONIUS ......... 58
Fabio Duarte Joly

NARRATIVE STRUCTURES IN TACITUS’ HISTORY .......ccccerveueunnee 76
Juliana Bastos Marques
AESTHETICS IN ARISTOTELES ....c.ooviiireiecceeenerieeresireeeeieneeeenene 96

Jodo Vicente Ganzarolli de Oliveira

LE CHAMP POLITIQUE D’ATHENES DE LE VE SIECLEAVANT J.-C. .....114
Guilherme Moerbeck

‘ROI DE JUSTICE’:
SOUVERAINETE ET ORDONNANCE EN MESOPOTAMIE ANCIENNE ...135
Marcelo Rede

REVIEWS

FITZGERALD, William. Slavery and the Roman Literary
Imagination. London: Cambridge University Press, 2000.

(Roman Literature and its CONtents) .........cceevvverreverererieerernsressnereesessens 147
Sénia Regina Rebel de Araiijo

McKEOWN, N. The Invention of Ancient Slavery?

London: Duckworth, 2007, 174 p.

(Duckworth Classical ESSAYS) ......ccovevivieverireeieieiirieeceseeieees e 151
José Ernesto Moura Knust

PROFILE MAGAZINE.......ccousummmommassmenssmmssosssssmssssssssisss s 155
PUBLICATION STANDARDS. ... 156



EDITORIAL

A Photnix, no ano de 2009, além de estar langando o seu décimo quinto
volume, inicia uma nova fase editorial. Até entdo, com uma periodicidade
anual; a partir deste ano, a Phoinix passa a ser semestral. O presente nimero
representa o inicio desse novo percurso. A mudanga da periodicidade em
nada altera a proposta fundamental da revista de se caracterizar por ser um
espago isondmico de publicacdo, voltado para mostrar a originalidade ¢ a
singularidade das abordagens historiograficas brasileiras referentes as socie-
dades antigas; além de estabelecer um lugar de didlogo entre os estudiosos
da Antiguidade, brasileiros e estrangeiros, com os demais saberes.

Este nimero é composto por oito artigos, que aceitaram o desafio de
compreender sociedades tdo distantes temporalmente da nossa. Para tanto,
debrugaram-se sobre “miltiplas escritas”, abrangendo documentos de dis-
tintas naturezas: literaria, historica, teatral, filosofica, epigrafica, imagética
e arquitetonica. Hartog (2003, p.195) ja atentara que o historiador da Anti-
guidade tem a dificil tarefa de enfrentar a heterogeneidade documental:

(...) um texto, uma escavagdo, uma imagem sdo ‘discursos’diferen-
tes, cada um seguindo sua trilha propria, com sua logica particular,
que, no entanto, precisam ser entrecruzados em algum lugar. Tarefa
bastante delicada, tendo em vista que o texto, a escavagdo e a
imagem sdo, cada qual a seu modo, multiplos, complexos e conhe-
ceram, segundo o ritmo de diferentes temporalidades, mudangas e
variagoes. Eis o que implica ser historiador da Antiguidade — ou a
tarefa impossivel de situar-se, com acuidade e finura, na encruzi-
lhada de multiplas competéncias.

Estes artigos abrem-se a possibilidade de construir instigantes e interes-
santes intersegoes. Assim, a concepcao de beleza dos helenos, que, inclusive,
fornece paradigmas para a nossa sensibilidade contemporanea ocidental, é
tratada através da imagética atica e dos escritos aristotélicos. O aspecto politico,
entendido na acepcao da Nova Historia Politica, aparece nas praticas esportivas
e nos escritos literarios de distintos géneros do mundo classico. Neste mesmo
viés historiografico, inserem-se também as reflexdes sobre a cidadania ate-
niense, assim como as discussdes sobre a caracteriza¢do, o papel e a atuacdo
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dos governantes, sejam eles imperadores romanos ou reis mesopotamicos.
Temas, sem duvida, que ainda reverberam na atualidade e, por isso, podem
contribuir para compreendermos melhor o tempo presente.

Por fim, fiéis a0 nosso compromisso com a divulgagdo de um saber de
qualidade sobre as sociedades antigas no nosso pais, os Editores Cientificos
da Phoinix sentem-se na obrigagdo de alertar contra uma pratica editorial
nefasta presente na publicacdo do livro O Império greco-romano de autoria
de Paul Veyne (2009). Obra de folego de um renomado estudioso da Antigui-
dade, a versdo brasileira foi langcada no nosso mercado sem a impressao das
suas 2.862 notas! Para se ter acesso a elas, o leitor deve se cadastrar na edi-
tora e baixar um arquivo, tendo ainda a agravante de ndo poder imprimi-las.
Com isso, caso deseje consultar as notas durante a leitura do livro impresso,
devera ter a mdo um computador com o referido arquivo. Tal pratica editorial
implanta uma nova e perigosa concepg¢ao de livro, ja que desconsidera que a
nota ¢ um componente essencial da publicag@o. Uma situag@o ¢ um livro que
ndo tenha nota; outra bem diferente ¢ um livro que tenha notas numeradas e
venha sem as mesmas! Algumas editoras dispdem algumas partes dos livros
(anexos, tabelas, listas, arquivos) em CD’s, ou mesmo, em alguns sifes on
line; mas as notas, ndo. As notas — bibliograficas ou explanativas — sdo par-
tes inseparaveis do texto. Com elas, os autores citam fontes, expoem ideias
adicionais, op¢des metodologicas, etc. Por isso mesmo, ndo é possivel, nem
muito menos correto, langar mao do expediente citado. O descaso com os
leitores brasileiros ¢ evidenciado quando se sabe que a edi¢do original em
francés (2005) tem 876 paginas (quase o dobro da edigdo brasileira) e custa
por volta de € 25 (vinte e cinco euros), o que equivale a um pouco menos de
R$ 100,00 (cem reais), enquanto que a edi¢do brasileira vem apenas com 450
paginas, e seu preco ¢ R$ 170,00 (cento e setenta e nove reais). Repudiamos
e denunciamos essa pratica editorial mutiladora ¢ mercenaria.

Os Editores

Referéncias bibliograficas

HARTOG, F. Os antigos, o passado e o presente. Brasilia, DF: Editora
UnB, 2003. (Coleg@o Pérgamo)
VEYNE, P. L’empire gréco-romain. Paris: Seuil, 2005.

. O império greco-romano. Rio de Janeiro: Campus-Elsevier, 2009.
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LA PRACTICA GIMNASTICA EN HISPANIA ROMANA

Alberto Ceballos*
David Ceballos**

Resumo:

Roma assumiu a concepgado do atletismo dos etruscos como um espetaculo
(ludi pugilum), de maneira que, diferentemente da Grécia, quase ndo havia
desportistas livres, mas so pugilistas escravos. Por isso, no Ocidente latino,
a ginastica fica circunscrita ao dmbito privado, com fins higiénicos, e os
testemunhos sao poucos. Neste artigo, analisamos os testemunhos epigra-
ficos e arqueologicos sobre a pratica da ginastica na Hispania romana: os
collegia iuvenum, as palestrae e os campi.

Palavras-Chave: Hispania, gindstica, iuvenes, palestra, campus.

Competiciones de habilidad, fuerza, punteria, resistencia, etc., com-
parables a los deportes tradicionales que atun se conservan hoy en dia en
Espafia (MORENO, 1992), habrian tenido ya lugar en época prerromana en la
peninsula Ibérica y Baleares. En este sentido, relieves y ceramicas de Osuna
(Sevilla), Porcuna (Jaén), Elche (Alicante), Liria (Valencia), Azaila (Teruel)
o Numancia (Soria), datados entre los siglo V-II a.C., contienen escenas de
hombres y mujeres iberos realizando ejercicios gimnasticos, danzas o com-
bates (BLAZQUEZ, 1977; OLMOS, 2005). Asimismo, los autores greco-
latinos que describieron el modo de vida nativo de los hispanos corroboran
la existencia de competiciones fisicas. De este modo, por ejemplo, Estrabon
resefia la préctica de pruebas hipicas, carreras, pugilato y combates armados

* Licenciado en Historia Antigua (Universidad de Cantabria)
** Doctor en Economia (Universitat de Barcelona). Professor de la Universitat de
Barcelona. E-mail: ceballos@ub.edu
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entre los pueblos montafieses del Norte y Oeste peninsular (ESTRABON.
Geografia, 3,3,7) o la realizacion de ejercicios de punteria entre los honderos
de las Baleares (ESTRABON. Geografia, 3,5,1), y Marcial refiere la aficion
a la natacion en los rios peninsulares (MARCIAL. Epigramas, 1,49).

Estos ejercicios y competiciones gimnasticas prerromanas seguramente
estuvieron influenciadas por las competiciones deportivas griegas, las cuales
los iberos conocerian a través de su comercio y contacto con las colonias
griegas en la peninsula. De hecho, se han recuperado cerdmicas griegas
decoradas con escenas de atletismo (corredores, discobolos, etc.), asi como
aribalos para contener aceite para el gimnasio y estrigiles para quitarlo de
la piel, en Ampurias (Gerona), Ullastret (Gerona), Puig d’en Rovira de la
Creueta (Gerona), Puig de Benicarl6 (Castellon), Los Villares (Valencia), La
Bastida de les Alcuses (Valencia), La Albufereta (Alicante), Hoya de Santa
Ana (Albacete), Pozo Moro (Albacete), Atalayuelas (Jaén), Torredonjime-
no (Jaén), Toya (Jaén), Alcantarilla (Murcia), Villaricos (Almeria) y Baza
(Granada) (TRIAS, 1968; OLMOS 2005).

Fig.1: Ceramica griega del
siglo IV a.C. decorada con
escena de palestra hallada
en una tumba ibera de Baza
(Granada).

Fig.2: Grupo escultdrico con dos
luchadores iberos del siglo V a.C.
hallado en Porcuna (Jaén).
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Sin embargo, hasta la romanizacidn, a partir del siglo I a.C., no se
generalizd y regul6 la practica de ejercicios gimnasticos en las ciudades
hispanas. Asi, del siglo I datan cuatro figurillas de bronce que representan a
atletas desnudos, hallados dos en Mallorca y dos de procedencia descono-
cida que se conservan en el Museo Arqueoldgico Nacional (VV.AA., 2002,
p.249-250; VV.AA., 2005, p.316-319). Ahora bien, el atletismo en Roma,
a diferencia de Grecia, no gozé de gran popularidad. De hecho, en la pars
Occidentalis pocas ciudades contaron con sfadia permanentes y agones
regulares: Roma, Neapolis, Puteoli, Tarentum, Syracusae, Baia y Brindisi
en Italia, Nemausus, Massilia y Vienne en Galia, y Karthago y Caesarea
en Africa (AUPERT, 1994). En Hispania, por contra, no se ha descubierto
ningun stadium; s6lo Santos (SANTOS, 1955, p.10) sugirié la existencia
de un stadium en Corduba (Cérdoba) en el lugar donde hoy se localiza el
circo (VENTURA, 1996, p.86).

Fig.3: Estatuilla en

bronce de atleta del

siglo I hallada en San-
| tantyi (Mallorca).

Roma adoptd de los etruscos su concepcion de las pruebas atléticas
como espectaculo (ludi pugilum), y posteriormente, sélo de forma puntual,
la agonistica de los concursos griegos (Sebasta en Napoles, Capitolia en
Roma, Pythia en Cartago, etc.). De ahi que en el Occidente latino las pruebas
atléticas se celebraran generalmente dentro de los espectaculos del circo, en
los intermedios entre cada carrera de carros, y que Unicamente el pugilato
adquiriese cierta relevancia (THUILLIER, 1996). El boxeo era la prueba
mas violenta y espectacular dentro de las pruebas del pentathlon, debido al
uso de caestus o guantes con refuerzos de metal, en ocasiones terminados en
pinchos, que ocasionaban que todo golpe acabase con la cara del oponente
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(parte del cuerpo donde se concentraban los golpes en el pugilato antiguo)
ensangrentada; vision que excitaba los animos y las pasiones del publico
romano, a quien se queria tener entretenido y despreocupado de los asuntos
politicos, y de esta manera conseguir el control social y politico de la masa
por parte de la elite en una sociedad muy polarizada (CEBALLOS, 2005).
Si en el Occidente latino se buscaba el entretenimiento del publico a través
de imagenes desbordadas de victoria o de sufrimiento, en cambio, en la pars
Orientalis el atletismo era concebido en forma de agon, donde predominan
los elementos competitivos, frente al espectaculo de los /udi, por lo que sus
protagonistas (athletae) eran hombres libres para quienes era un orgullo ciu-
dadano ser laureado en una de esas pruebas, frente a la infamia que afectaba
a los profesionales de los espectaculos en Roma, quienes generalmente eran
de origen servil debido a la dureza de las pruebas.

Fig. 4: Pintura de Balazote (Albacete) del siglo 111
donde se aprecia a un pugil sangrando por la nariz y con
un caestus con pinchos en el brazo izquierdo.

Por otro lado, predomina una critica generalizada entre los autores ro-
manos hacia el deporte griego, al que acusaban de inttil para la preparacion
militar e intelectual, de nocivo para la salud y de pernicioso para el espiritu
por la desnudez y pederastia de los atletas (GARCIA, 2004). Plutarco resume
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bastante bien la opinidén romana respecto al deporte griego: «Los romanos han
mirado siempre con recelo el ungirse con aceite, y piensan que no hay causa
mayor de la esclavitud y de la relajacion a la que han llegado los griegos que
los gimnasios y las palestras, pues engendran mucha despreocupacion y ocio
en las ciudades y también holgazaneria, fomentan la pederastia y arruinan
los cuerpos de los jovenes con suefios, paseos, movimientos ritmicos y dietas
estrictas, motivos por los que poco a poco abandonaron las armas y amaron
ser llamados 4giles y hermosos deportistas...» (PLUTARCO. Cuestiones
romanas, 40; traduccién de GARCIA, 2004, p-108).

Por estos motivos los testimonios acerca de la practica gimnastica en
Hispania son escasos, ya que apenas hay representaciones de atletas, salvo
algunos entalles de anillos altoimperiales descubiertos en Gades (Cadiz),
Ilurco (Pinos Puente Granada), Segobriga (Saclices, Cuenca) y del Museo
Arqueolégico Nacional (LOPEZ, 1990, n°144-145; CASAL, 1990, n°369-
372; CEBRIAN, 2006, n°7), y las cuatro estatuillas de bronce del siglo I
antes mencionadas. En cambio, abundan las representaciones de ptigiles en
lucernas y mosaicos (CEBALLOS, 2004, p.353-374). Aparte de atletas y
pugiles, también esta constatada la presencia de saltadores de toro con pértiga
durante los espectaculos circenses; en Hispania tal prueba queda en reflejada
en una ceramica romana de Viladamat (Gerona) (CASAS, 1998, p.61) y en
las jambas de la iglesia romanica de San Miguel de Lillo (Asturias), donde
se copia un diptico consular bizantino del siglo VI (AJA, 2001). Tampoco
disponemos de referencias literarias, a excepcion de las anteriormente cita-
das de Estrabon y Marcial. Asi pues, para conocer la practica gimnastica en
Hispania tendremos que acudir a la epigrafia y a la arqueologia.

Toda sociedad somete a sus jovenes a entrenamientos asimilables a la
Educacion Fisica. La gimnasia era un elemento fundamental de la paideia
griega en su propdsito de proporcionar a los ciudadanos la aret¢ (MOROCHO,
1997, p.18-31). Heredera de este espiritu es la formacion de los jovenes ro-
manos en los collegia iuvenum. Ademas del aspecto educativo, la actividad
gimnastica era vista por los eruditos greco-romanos desde un punto de vista
médico, como medicina preventiva de males futuros (pero no como compe-
ticién). De este modo, filésofos y médicos defendian la practica moderada y
adecuada a cada sexo y edad de ejercicios y juegos deportivos (TEJA, 1988,
p-93-99). Pero, todos ellos, como hemos comentado, se oponian a los depor-
tistas profesionales, puesto que consideraban que tanto ejercicio era perjudicial
para la salud, y mas teniendo en cuenta la dureza de las pruebas.
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Los collegia iuvenum, especie de clubs para jovenes de buena familia,
eran un marco de practica regular de ejercicios gimnasticos con fines edu-
cativos e higiénicos en el Imperio Romano. Los iuvenes recibian en estas
asociaciones instruccion militar, la cual incluia pruebas atléticas, hipica,
caza y combates cuerpo a cuerpo. Ademas, organizaban los luvenalia, es-
pectaculos donde intervenian sus miembros realizando diferentes ejercicios
atléticos. En Hispania s6lo tenemos constatada una edicion de este tipo de
espectaculo. En concreto, un duovir de Singilia Barba (Antequera, Malaga)
financio en el afo 109 unos ludi iuvenum en el teatro de la ciudad, junto con
gymnasium et balnea gratuita, por lo que si bien en origen los luvenalia
fueron juegos protagonizados por los iuvenes, con el tiempo se transformarian
en espectaculos organizados en honor de los iuvenes e incluirian todo tipo
de ludi, en este caso teatrales (CEBALLOS, 2004, n°21). Paralelamente,
estas asociaciones desde época de Claudio diluyeron su caracter paramilitar,
de tal forma que desde entonces esta constatada la presencia de mujeres en
algunas de ellas (SAAVEDRA, 1999, p.58). En todo caso, los collegia iuve-
num se extendieron por todos los municipia bajo el Principado. En Hispania
la epigrafia confirma la existencia de tales asociaciones elitistas en Legio
(Leon), Nescania (Abdalajis, Malaga), Pax Iulia (Beja) y Brigantium (La
Corufia) (GINESTET, 1991, p.251), v, por otro lado, arqueoldgicamente
se han identificado como una schola iuventutis la villa de Hippolytus en
Complutum (Alcala de Henares, Madrid) y la Casa de las Exedras en ltalica
(Sevilla), la cual ocupa un area de 4.000 mz, incluyendo un establecimiento
termal y una palestra donde realizar ejercicios gimnasticos (RASCON, 2007;
VV.AA., 1999). Asimismo, en Pollentia (Mallorca) se encontr6 en 1926
un estandarte romano de los siglos II 6 III, hoy en el Museo Arqueolégico
Nacional, que se ha supuesto perteneciente a una asociacion deportiva en
base a su iconografia (un asta que sujeta dos molduras circulares donde
estan representadas Diana Venatrix, Tyche, Isis y Genius Iuventutis). Las
Unicas asociaciones que empleaban estas ensefias eran los colegios civiles,
especialmente los collegia iuvenum (ARCE, 1981, p.75-95).
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Fig.5: Maqueta de la casa de Hippolytus en Complutum, sede de un
collegium iuvenum en el siglo III.

La palestra era, junto al Campo de Marte, el lugar habitual donde
se realizaban los ejercicios gimnasticos con fines higiénicos y salutiferos,
aunque también a ellos acudian a entrenarse los deportistas profesionales.
De este modo, el célebre filésofo Séneca, que vivia en Roma en una casa
cercana a unas termas, debia soportar diariamente los ruidos producidos por
las exhalaciones de atletas que levantaban pesas, por los masajes y zam-
bullidas de los baiiistas, o por los jugadores de pelota (SENECA. Cartas
6,56). Los complejos termales, en efecto, disponian de piscinas de agua fria
(frigidarium), tibia (tepidarium) y caliente (caldarium), de una gran piscina
para nadar (natatoria), de salas de bafios de vapor (laconicum) y de bafios
terapéuticos (sudatoria), de salas de masaje (districtaria), de habitaciones
para que los deportistas se untasen de aceite (oleatoria) o se echasen arena
(conisteria), de patios donde realizar ejercicios (palaestra), de espacios
para jugar a la pelota (sphaeristerium) y de vestuarios (apodyterium) (VV.
AA., 1987).

La palestra o gimnasio no era mas que un patio porticado anexo a las
termas (VITRUVIO. De arquitectura, 5,11). No obstante, no todos los
establecimientos termales disponian de palestra. En este sentido, Nielsen
(NIELSEN, 1991, p.3) distingue entre los edificios de la therma y del bal-
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neum en funcion de la presencia en la primera de a sport area o palestra. Al
decir de Apiano (APIANO. Iberia, 85), la costumbre de acudir a los bafios
urbanos se implant6 en Hispania tras la romanizacion, de tal manera que en
época imperial la peninsula se puebla de establecimientos termales: hasta la
fecha se han descubierto mas de 400. En algunos de ellos la arqueologia ha
identificado la ubicacion de la palestra; tal es el caso de las termas publicas
de Gijon (Asturias), Conimbriga (Condeixa-a-Nova, Coimbra), Baetulo
(Badalona, Barcelona), Arcobriga (Monreal de Ariza, Zaragoza), Complutum
(Alcala de Henares, Madrid), Segobriga (Saelices, Cuenca), Carteia (San
Roque, Cadiz), Mirobriga (Santiago do Cagém, Setubal), Clunia (Penalba
de Castro, Burgos) y Lancia (Villasabariego, Ledn) (VV.AA., 2000), o la
célebre de Emporiae (Ampurias, Gerona), que mide 111 por 68 metros
(ALMAGRO, 1955-1956).

Fig.6: Termas y palestra de Clunia (Burgos).

En una barquita votiva de ceramica del siglo I1I descubierta en Canama
(Alcolea del Rio, Sevilla) se halla el tinico testimonio hispano conservado
de un propietario de un gimnasio (CEBALLOS, 2004, n°61). No obstante,
la lectura de esta inscripcion es problematica. La barquita fue dedicada por
un tal Manus, hijo de Aurelius Pacatianus, que era possessor Leopardorum
y denudator gimanasi. En cuanto a la primera expresion, possessor Leo-
pardorum, implica o bien que Manus era propietario de una finca llamada
“Leopardos” o bien que era un comerciante de leopardos para anfiteatros;
el comercio de leopardos por barco entre Mauretania y Bética esta docu-

18 PHOINIX, Rio DE JANEIRO, 15-1: 11-25, 2009.



mentado por Columela ya en el siglo I (COLUMELA. De los trabajos del
campo, 7,2.,4). En cuanto a la segunda ocupacion, denudator gim{a}nasi,
creemos que haya que traducirla como que Manus tenia en usufructo un
gimnasio hasta la muerte de su padre (Aurelius Pacatianus). Sin embargo,
otros autores han interpretado el término denudator, no como propietario
nudo, sino como la profesion del esclavo que trabajaba en el apodyterium
del gimnasio desvistiendo a los usuarios del gimnasio, pero dicha ocupacion
no cuadra con que sea possessor.

En verdad, la palabra gymnasium rara vez aparece en la epigrafia
como sinénimo de palestra (DIZ.EP. 111, p.596), sino que lo normal es que
se traduzca como aceite para la realizacion de ejercicios gimnasticos en las
palestras de las termas ptblicas. No obstante, algunos autores consideran
que las evergesias que financiaban gymnasia consistian en la edicion de
pequefias pruebas atléticas en las palestras municipales (FAGAN, 1999). En
Hispania dos inscripciones, una de Singilia Barba (Antequera, Malaga) y
otra de Lucurgentum (Mordn, Sevilla), rememoran la donacion de gymnasia,
por parte de magistrados urbanos: un duovir y un sevir.

La inscripcion de Singilia Barba recuerda dos grandes munificencias
dadas por uno de los duoviri del municipium en el afio 109 (CEBALLOS,
2004, n°21): este magistrado financio, por un lado, /udi, tanto a cargo de
las arcas publicas como de su dinero privado, junto con ungiientos y bafio
gratuitos (oleo et balineo gratuito) para el conjunto de la poblacion de la
ciudad, y, por otro lado, el festival de los [uvenalia en el teatro antes citado,
junto con ungiientos y bafio gratuitos (gymnasium et balinea gratuita) para
sus conciudadanos, tanto hombres como mujeres. Creemos que la redaccion
y composicion de ambas munificencias es analoga, de manera que oleum
y gymnasium serian evergesias similares, y, por tanto, ambos grupos de
poblacidn (el total de residentes y los ciudadanos) se beneficiaron de la en-
trada gratuita al bafio y de aceite para untarse, coincidiendo con la edicion
de espectaculos. No obstante, el término gymnasium pudiera implicar un
aceite perfumado de mayor calidad (o en aribalos mas caros) o servicio de
masajes, cosa que no incluiria el oleum (simplemente aceite). Sin embargo,
Fagan rechaza que se trate de una variatio del concepto de aceite y defiende
que oleum y gymnasium definen evergesias diferentes, siendo el oleum una
distribucion de aceite para los bafios y el gymnasium competiciones atléticas
protagonizadas por los iuvenes (FAGAN, 1999, p.269).
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En cuanto a la inscripcion de Lucurgentum, en ella se enumeran tres
evergesias financiadas por uno de los seviri de la ciudad: la organizacion
de cuatro dias de espectaculos teatrales, gymnasium por el mismo periodo
de tiempo, y baflo gratuito para las mujeres (CEBALLOS, 2004, n°55).
Dado que sélo paga el uso gratuito del bafio a las mujeres, cabria pensar
que gymnasium sea un tipo de espectaculo asociado a los ludi scaenici, con
los cuales aparece relacionado, no solo en las dos inscripciones hispanas,
sino en 21 de las 46 inscripciones africanas que conmemoran gymnasia. De
hecho, a los nifios (desde uno a 16 afios) que exhibian sus dotes gimnasticas
o0 acrobaticas en Roma se les aplicaba el apelativo de gymnicus (CIL, VI,
10158-10160). Los actores romanos comenzaban desde nifios en el oficio
y, especialmente los saltatores y los pantomimos, realizaban arriesgadas
coreografias acrobaticas en la escena, lo que explica que sean relativamente
frecuentes los epitafios de nifios actores (PROSPERI, 1985). Ahora bien,
la donacion del gymnasium so6lo aparece aislada en cinco ocasiones de las
49 en las que esta constatada en el Occidente latino: si 23 veces esta aso-
ciada con ludi en el teatro, cuatro lo esta con /udi pugilum y el resto con
banquetes y repartos de comida o dinero (sportulae) (FAGAN, 1999). Esto
indica que se trata de una evergesia de muy escaso valor. Asi, en el siglo III
en Minnodunum (Germania Superior) por 150-180 HS se pagaron tres dias
de sportulae y uno de gymnasium (FAGAN, 1999, n°12) y en Gor (Africa
Proconsular) por 240 HS se pagaron un torneo de pugiles, gymnasium y un
banquete para los decuriones (BRIAND, 1999, p.137). Es decir, el precio
del gymnasium era de apenas unas decenas de sestercios, lo que implicaba
que no podia haber premios para los participantes, por lo que podemos
descartar que se tratase de un espectaculo, y habria que limitarlo al pago
de unas anforas de aceite para la realizacion de ejercicios gimnasticos en
la palestra. También rechazamos la hipotesis de que gymnasium implicase
una exhibicién gimnastica gratuita por parte de los iuvenes, a quienes el
evergeta pagaba el aceite, como acaso pudiera desprenderse de la lectura del
Singilia Barba, ya que en ninguna otra inscripcion aparece esta asociacion
de gymnasium con iuvenes, sino que lo normal es que esta evergesia fuese
disfrutada por todo el pueblo.

Por otro lado, de las 49 inscripciones que recogen el pago de gymnasia
en el Occidente latino, una proviene de Germania Superior, dos de Hispania
y todas las demas proceden de Norte Africa, especialmente de la Proconsular,
que concentra mas del 90% de los testimonios. Por consiguiente, este término
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parece propio de la epigrafia del Afiica Proconsularis,y desde alli su uso se
extenderia al resto de Africa y a Hispania. En cambio, tanto en Italia como
en las Galias, este término no estd documentado en las inscripciones y si
el de oleum in balineo. Tal diferencia se explica por modas epigraficas a la
hora de emplear ciertos términos (MELCHOR, 1994, p.125). Asi, mientras
en Italia y las Galias se prefirio usar el primitivo de oleum, en cambio, en
Africa se cred uno nuevo, gymnasium, acaso para diferenciarlo del aceite
para cocinar. En Hispania ambos términos estan constatados en la epigrafia,
como hemos visto en la inscripcion de Singilia Barba, testimonio al que hay
que afiadir un legado testamentario de Barcino (Barcelona) de la 2% mitad del
siglo II, donde se disponia que se destinasen cada afio 1.000 sestercios para
la organizacién de un torneo de boxeo (ludi pugilum) y otros 800 sestercios
parala compra de oleum para las termas publicas de la ciudad (CEBALLOS,
2004, n°32). Por tanto, Hispania seria un territorio fronterizo entre ambas
modas epigraficas (entre la clasica italiana y la novedosa africana).

Asimismo, curiosamente la aparicion de la evergesia del gymnasium
en la epigrafia de Norte Africa e Hispania coincide con el apogeo de los ludi
pugilum en estas provincias del Imperio (BRIAND, 1999). Los ludi pugilum
estaban bastante relacionados con las termas, puesto que alli acudian los
boxeadores tanto a entrenarse como a celebrar sus torneos, como deja bien
claro el epitafio en verso de un pancraciasta del siglo Il muerto en Pollentia
(Alcudia, Baleares), en el cual el difunto se vanagloriaba de haber endurecido
sus musculos regularmente en la palestra y de haber agradado al publico
con su arte (CEBALLOS, 2004, n°60). Ademas, fruto de ello, es que el tema
del pugilato decora frecuentemente los mosaicos de los establecimientos
termales. En cambio, ni en Italia ni en las Galias, donde también se organi-
zaban torneos de boxeo, en sus inscripciones no aparece la expresion “/udi
pugilum” para referirse a ellos, sino la de ludi gymnici o agones, a diferencia
de la epigrafia norteafricana e hispana, donde se constata en siete y en dos
ocasiones respectivamente la edicion de ludi pugilum frente a ninguna de
ludi gymnici o agones. Esto avalaria el empleo de diferentes términos a la
hora de mencionar el reparto gratuito de aceite en las termas, al igual que
la organizacion de torneos pugilisticos, entre, por un lado, Norte Africa e
Hispania, y por otro lado, Italia y las Galias.

Aparte de las palestras, otro recinto donde la gente, especialmente los

jovenesy los atletas, acudia de forma regular a realizar ejercicios gimnasticos
. . . , 2

en las ciudades eran los campi, extensos espacios llanos (mas de 10.000 m )

PHOINIX, Rio bE JANERO, 15-1: 11-25, 2009. 21



a cielo abierto ubicados a las afueras del nticleo urbano, segtin las recomen-
daciones de Vitruvio (VITRUVIO. De arquitectura, 1,7,1) y a imitacion del
Campo de Marte de Roma. Campi de este tipo se han identificado arqueo-
logicamente en ciudades de Italia (Corfinium, Alba Fucens, Pompeia, Her-
culanum, Ordona) o las Galias (Narbo, Vienne, Tolosa, Nicaea, Vindonissa,
Mirebeau-sur-Béze, Le-Vieil-Evreux o Vaison-la-Romaine). Generalmente
se encontraban préximos a establecimientos termales (BOUET, 1999)

En Hispania tres inscripciones del siglo I confirman la existencia de
este tipo de espacio en los municipia peninsulares: en Emporiae un duovir
costed en época augustea un campus (IRC, 111, 35), el cual se situaria segu-
ramente cerca de la gran palestra, junto a la muralla; en segundo lugar, en
Meimoa (Castelo Branco) los aldeanos Venienses consagraron un campus
al emperador Nerva (4E, 1979, 330); y por ultimo, en el impreciso pueblo
celtibérico de Kardua un alumnus (= liberto) dedic6 un ara al genius del
campus (MAYER, 2000-2001). Devijver y Wonterghem afiaden a estas
incripciones un mojon que delimita un territorio en Atarfe, cerca de /i-
berris (Granada), territorio que ellos identifican con un campus deportivo
(DEVIJVER / WONTERGHEM, 1994, p. 1047-1048). Pero esta hipotesis
es rechazada por la mayoria de autores que identifican el epigrafe granadino
simplemente como un mojon territorial sin mas (CIL, IT', 5,660).

Fig.7: Muralla y palestra de Ampurias (Gerona).
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Asi pues, escasos son los testimonios con los que contamos para
conocer la practica gimnastica en Hispania: poco mas de una decena de
palestras identificadas arqueoldgicamente, una decena de imagenes en
bronce y entalles, y una decena de inscripciones. Pero, aunque pocos,
reflejan la asuncion por parte de los hispanos, al menos de la elite, de la
vision romana de la gimnasia, como un elemento de la higiene personal (y
no como competicion).

GYMNASTICS PRACTICES IN ROMAN HISPANIA

Abstract: Rome assumed the concept of athletics as a show from the etrus-
cans (ludi pugilum), in a very different way from the Greeks, there were
almost no free athletes, only slaves pugilists. For that matter, in the Latin
West the gymnastics were bounded to the private arena, only for hygiene
purposes and the testimonials about its practice are few. In this article we
analyze the epigraphic and archeological evidence about the practice of
the gymnastics in the roman Hispania: the collegia iuvenum, the palestrae
and the campi.

Key-words: Hispania, gymnastics, iuvenes, palestra, campus.
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ATLETAS NA IMAGETICA ATICA DO SECULOV a.C.

Fabio de Souza Lessa*
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Resumo:

Este artigo faz uma breve andlise do papel dos vasos decorados com figuras
vermelhas na Atenas Classica como divulgadores dos discursos ideologicos
e do imagindrio coletivo construidos naquela polis. Tomamos como exemplo
de tais prdticas os vasos que trazem representagoes de jovens em atividades
esportivas como elemento perpetuador do modo de vida e do ideal de beleza
das elites atenienses.

Palavras-chave: corpo; Grécia Classica; iconografia; praticas esportivas.

Neste artigo, propomos a reflexdo acerca das possibilidades de uso
dos textos imagéticos pelos historiadores contemporaneos para o estudo da
sociedade ateniense do Periodo Classico (séculos V e IV a.C.). Dentre as
diversas possibilidades tematicas — miticas e da vida cotidiana — eleitas pelos
pintores aticos, focaremos as imagens de cotidiano cujas cenas apresentam
jovens na pratica esportiva. Para tal propoésito, selecionamos para analise
as faces externas e o medalhdo de uma kylix1 de figuras vermelhas’ (inv. G
292) do Museu do Louvre.
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Treinados, desde muito tempo, a ler os textos escritos e conceber
somente a eles o status de documentagdo historica, os historiadores se
deparam, no presente, com uma situagdo na qual a ampliagdo dos docu-
mentos historicos se faz, cada vez mais, necessaria. Entendemos ser salutar
a operacionaliza¢do de documentos de naturezas diversificadas, porque o
historiador pode ¢ deve explorar as diferengas e contradigdes entre os do-
cumentos (FUNARI, 2005, p. 101).

Antes de iniciarmos a interpretagdo das imagens que selecionamos,
julgamos fundamental tecer algumas consideragdes acerca da producdo
imagética dos gregos antigos, em especial, dos atenienses. A. Schnapp
enfatiza que, certamente, nenhuma outra cultura produziu tantas imagens
em um periodo tdo curto quanto a grega antiga (SCHNAPP, 1988, p. 568).
Levemos em conta que, s6 da iconografia atica, chegaram até nds mais de
50.000 vasos decorados com figuras negras e figuras vermelhas, produzidos
entre os séculos VII e IV a.C., e, provavelmente, esse nimero nao deve
passar de 1% da produgdo original em Atenas ao longo daqueles trés séculos
(BEARD, 2000, p.15).

Por esses motivos e outros — como as limitagdes impostas pelos docu-
mentos escritos —, tem proliferado, nas tltimas décadas, a produgdo historio-
grafica em torno de analises da ceramica atica. Utilizar as ceramicas antigas
como objeto de estudo significa voltarmos nossos olhares de pesquisadores
para um indicador de permanéncias e mudangas na experiéncia visual das
sociedades antigas; além disso, as cerAmicas nos oferecem importantes
indicios da presenca de preferéncias e exclusdes por parte das sociedades
(BOARDMAN, 1995, p.5).

Assim como Peter Burke, entendemos que as imagens nos permitem com-
partilhar experiéncias ndo-verbais e o conhecimento de culturas passadas, ou
seja, “as imagens nos permitem imaginar o passado de forma mais vivida”.
Embora os textos também oferegam indicios valiosos, as imagens constituem
o melhor guia para o poder de representagdes visuais nas vidas religiosas e
politicas de culturas passadas (BURKE, 2006, p. 11-8). Como documentagao
histdrica, as pinturas em vasos tém a vantagem de vir diretamente do seu
periodo, sem sofrer as modificagdes que os textos literarios sofrem, inevi-
tavelmente, ao longo do tempo (KEULS, 1993, p.2—3).3

Recuperando a questio acerca da relagio entre texto escrito e imagético
que enunciamos acima, J.L. Durant destaca que:
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Existem dois objetos teoricos diferentes: o texto e a imagem (...). Ndo
se podem inferir, pois, da produgdo de um os resultados da producdo
do outro; mas, levando-se em conta esta diferenca, remeter-se de um
a outro pode ser bastante frutifero. Os imaginarios produzidos ndo
sdo necessariamente os mesmos em um caso e no outro (DURAND;
LISSARRAGUE, 1983, p.170).

O trabalho com documentos de naturezas diversas nos possibilita de-
monstrar a heterogeneidade das informagdes acerca da vida cotidiana, além
de acentuarem as ocorréncias ou repetigdes, possibilitando-nos perceber o
ndo-dito (BUXTON, 1996, p.132; LESSA, 2004, p.23).

Pantel e Thelamon questionam a equacao que vincula textos literarios
aelite e os imagéticos aos grupos populares (PANTEL; THELAMON, 1983,
p.-11). Para nos, as diferengas mais consistentes entre texto escrito e imagé-
tico se encontram no alcance que possuiam e na interagdo entre sincronia e
diacronia. Numa sociedade de comunicag@o oral, do ouvir e, principalmente,
do ver, como a grega antiga, o alcance das imagens representadas em suporte
ceramico era amplo. Fronteiras entre ricos — que consumiam os vasos decora-
dos — e pobres, e entre letrados e ndo-letrados se diluiam. A cerdmica estava
sempre circulando em torno da poélis, sendo levada de um lugar para outro:
as mulheres iam as fontes encher suas hydrz'ai4; os simposiastas, durante o
ko”moss, desfilavam pela cidade com tagas, crateras e jarros; o loutrophorosé,
com agua para o banho nupcial, era carregado através da cidade, e, mais
tarde, durante a procissdo, uma série de vasos estava entre os objetos a serem
levados entre a casa dos pais da noiva e a de seu futuro marido (ROTRO-
FF, 1999, p.64). Essas imagens eram vistas em espacos livres (no sentido
de livre circulagdo), lugares como a agord, o cemitério, ou a vizinhanga,
onde cidaddos, mulheres, metecos — estrangeiros domiciliados — e escravos
estariam constantemente estabelecendo contatos e didlogos, contribuindo,
assim, para a constru¢do de um imaginario comum (VLASSOPOULUS,
2007, p.33-4). No que se refere a oposi¢do sincronia/diacronia, vale dizer
que “o texto evoca seus significados na sucessdo temporal das palavras, a
imagem organiza espacialmente a irrupg¢do de um pensamento figurativo
radicalmente diferente” (SCHIMITT, 2007, p.34).

Outra preocupacao presente no estudo das imagens ¢ a necessidade de
toma-las como um todo; isto é, nenhum elemento que as compde deve ser
excluido da interpretacdo, mesmo porque o historiador deve compreender
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a totalidade da imagem (DURAND; LISSARRAGUE, 1983, p.170; SCH-
MITT, 2007, p.27). Segundo Sian Lewis, as imagens na cerdmica ndo podem
ser interpretadas fora de seu contexto, de maneira acritica, pois ¢ essa relagdo
contextual — entre todos os elementos que formam o discurso de um vaso e
entre vasos de formatos e decoragdes similares — que permite a qualificacdo
e 0 questionamento de uma tnica interpretacao (LEWIS, 2002, p.4).

No tocante a constituigdo de sentido, sabemos que a imagem néo se
basta por si mesma, o que significa dizer que ela esta presa em uma rede
de comunicagdo na qual intervém o pintor e o espectador, o autor e o re-
ceptor (LISSARRAGUE, 1987, p.261-2 e 268). Até mesmo porque existe
uma relagdo estreita entre sociedade e imagens, que, sendo constru¢des do
imagindrio social, nos oferecem uma aproximac¢ao com as representagdes
coletivas (GRILLO, 2009, p.16). A representagdo figurada ¢ um dos modos
de expressao e de articulagdo do pensamento numa sociedade, uma linguagem
que possui a sua logica propria (PANTEL; THELAMON, 1983, p.14-7).

As pinturas que encontramos representadas sobre o suporte ceramico
constituem uma concep¢ao dos artesdos sobre um determinado fendmeno;
o que significa dizer que “eles assimilam signos e desenvolvem esquemas
pictoricos com o proposito de dar um sentido as experiéncias pelas quais
eles mesmos estavam passando” (LIMA, 2007, p.35). Tal proposi¢do nos
remete a necessidade de contextualizar as imagens, porque elas devem ser
entendidas como um sistema de signos criadores de significados (BERARD,
1983, p.5-10).

Se as cenas nos vasos sdo construgdes do imaginario social dos seus
pintores, podemos entendé-las como resultado de um processo de escolhas.
Os artistas foram influenciados pelas tradi¢cdes graficas, pela limitagdo
das técnicas disponiveis, pelas convengdes sociais, além de outros fatores
(KEULS, 1993, p.3). Assim como um texto escrito, a pintura pode tomar
formas diversas. O pintor e seu publico comungam do mesmo saber no que
se refere a linguagem iconografica, permitindo as imagens se tornarem com-
preensiveis e significantes. Os pintores certamente selecionavam de acordo
com o uso de seus receptores e, dessa forma, construiam de sua cultura
uma imagem parcial € comprometida, uma representagdo particularmente
reveladora da forma pela qual a sua propria cultura se percebia ¢ se mostrava
a si mesma (GRILLO, 2009, p.22). Nesse sentido, siléncio e auséncia se
tornam elementos importantes na analise (LEWIS, 2002, p.11). Podemos
inferir que as imagens sdo portadoras de um discurso ideologico. Quanto a
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essa questdo, Claude Bérard argumenta que os pintores buscam transformar
signos figurativos em uma intengdo de comunicar uma mensagem; 10go, as
imagens nio sio inocentes (BERARD, 1983, p.5-10).

De acordo com Nigel Spivey, os artesdos tinham um lugar central na
sociedade, pois eles eram os criadores das formas humanas dos deuses, eram
o0s herois secretos da civilizagdo grega, os legisladores desconhecidos, os per-
suasores escondidos, os fabricantes das imagens (SPIVEY, 1997, p.22).

Como enfatizam Pantel e Thelamon, as imagens pintadas nos vasos sdo
representacdes, construgdes intelectuais. Nao sdo uma imagem fiel da realida-
de. A iconografia € percebida como figuracdo do real, mas somente de certo
real (PANTEL; THELAMON, 1983, p.10 e 19). A iconografia ¢ um suporte
documental que traz consigo as escolhas do autor e todo o contexto em que foi
concebida, forjada, idealizada e inventada. A imagem néo € a propria realidade
histdrica — na verdade, ¢ uma portadora de porgdes dela, de tragos, aspectos,
simbolos, representacdes, dimensdes ocultas, intencionalidades. O trabalho
do historiador ¢ decodificar esses icones (PAIVA, 2006, p.17-9).

Assim sendo, o sistema figurativo ndo ¢ para o pesquisador uma pura
reprodugdo da realidade, pois as imagens sdo, antes de qualquer coisa, um
produto de uma filtragem, de um recorte acerca do real. Ou seja, sdo cons-
trugdes culturais. Recorrendo a Jean-Pierre Vernant, podemos afirmar que:

Nem os textos nem os documentos figurados sdo, de imediato, trans-
parentes. Para compreendé-los, é necessario, no curso de uma longa
aprendizagem, assimilar as técnicas que permitem sua decifragdo. Ler
um destes textos supde que seja, pouco a pouco, o espirito formado a
pensar como um grego, nas categorias intelectuais e no plano mental
que eram os seus. Ler uma destas imagens implica, também, que seja
feito o olhar grego, esfor¢ando-se por penetrar o codigo visual que
conferia as multiplas figuras, aos olhos contemporaneos, sua imediata
capacidade de leitura. (VERNANT, 1989, p.7)

Importante ainda a ser destacado ¢ a ateng@o necessaria que devemos
dispensar a relag@o entre forma e mensagem a ser transmitida ao analisar-
mos uma imagem. E justamente nessa relagio que se encontra expressa a
intencdo do artista e de todo o grupo social envolvido na sua realizacdo,
ndo esquecendo os destinatarios que irdo consumi-la. Posto isso, “devem
ser levados em conta ndo somente o género da imagem, mas o lugar ao qual
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era destinada (...), sua eventual mobilidade (...) assim como o jogo interativo
dos olhares cruzados que as figuras trocam entre si no interior da imagem e
com os espectadores fora da imagem” (SCHMITT, 2007, p.46).

Feitas as consideragdes acerca do trabalho com as produgdes imagéti-
cas, passemos as imagens que selecionamos para analisar . As trés imagens
foram pintadas por Antiphon numa tnica kylix, conforme ja mencionamos.
Optamos por centrar nossa analise em um unico suporte ceramico, pois cabe
ao pesquisador observar todas as imagens pintadas nos vasos selecionados,
isto porque o pintor cria o tema/mensagem de forma global, de acordo com
a forma da superficie e dos esquemas de composigdo conhecidos e de que
dispde para executar o desenho (THEML, 1998, p. 307).

No medalhao da kylix de figuras vermelhas, de cerca de 500-450 a.C. que
passamos a interpretar — Figura 1 —, vemos, no centro da imagem, um personagem
masculino imberbe e nu. Os pintores aticos langaram méao da relagdo presencga/
auséncia de barba para demarcar as idades masculinas nas imagens. A auséncia
da barba indica a juventude. Logo, o personagem ¢ um jovem.

Ja a nudez ¢ um dos signos que nos remete a condigdo de atleta do
personagem. Ha um consenso entre os pesquisadores de que os atletas gregos,
em qualquer idade, competiam nus, explicitando a sua alteridade frente aos
barbaros (MARROU, 1990, p.200).

Localizagdo: Musée du Lou-
vre —(G292. Tematica: langa-
mento de disco e salto. Pro-
veniéncia: Nao fornecida.
Forma: kylix. Estilo: Figuras
Vermelhas. Pintor: Antiphon.
Data: cerca de 500-450 a.C.
Indicagdo Bibliografica:
PADEL-IMBAUD, 2004,
p-15; LISSARRAGUE,
1989, p.39, fig.51. Site offi-
ciel du Musée du Louvre;
www.beazley.ox.ac.uk (vase
number 203596).

PHOINIX, Rio DE JANEIRO, 15-1: 26-41, 2009. 31



A nudez atuava também na distin¢do entre fortes e fracos, pois o estar
nu evidenciava, frente a uma sociedade que valorizava a exposi¢do publica
dos seus cidadaos, aqueles que possuiam uma constitui¢ao fisica rigida e
bela. O socidlogo Richard Sennett, referindo-se a Atenas do século V a.C.,
afirma que “a nudez simbolizava um povo inteiramente a vontade na sua
polis, expostos e felizes, ao contrario dos barbaros, que vagavam sem ob-
jetivo e sem a protecdo da pedra” (SENNETT, 1997, p.31). De acordo com
D. Kyle, os atletas competiam e permaneciam nus quando da premiacao
(KYLE, 2007, p.118).

Os equipamentos presentes na cena sao o disco, na mao esquerda do
atleta, que nos reporta imediatamente a modalidade do langamento de disco e
atodo o idedrio ateniense acerca do discobolo como icone da democracia; e
o enxaddo, que repousa no chdo, ¢ ¢ um signo vinculado ao salto em distan-
cia. O atleta, antes de saltar com os halteres (ndo representados na imagem),
afofava a terra para ter os seus pés marcados e, dessa forma, validar o seu
salto. Defendemos a hipotese de que a cena seja de treinamento, e ndo de
disputa propriamente dita; até mesmo porque predominam nas imagens
aticas as cenas de treinamento dos jovens atletas. Outro argumento para
a nossa hipotese nos ¢ fornecido pela descricdo do movimento inicial do
langamento do disco quando da competi¢cdo: “o discobolo que arremessa
com a mao direita fica com o pé esquerdo adiantado e com o peso de seu
corpo sobre a perna direita, que estad atras. Ele segura o disco com a méao
direita e balanga-o algumas vezes para cima ¢ para baixo,...” (YALOURIS,
2004, p. 208). Tal descri¢ao ndo possui relagdo direta com os movimentos
do personagem representado em cena.

Ha, entre os autores que trabalham com as praticas esportivas no mundo
grego, uma afirmacao, validada pelos indicios na documentagao, inclusive,
nas duas proximas imagens que decoram a kylix que estamos analisando,
que o mesmo atleta que langava o disco, arremessava o dardo’ e saltava.
Estas sdo trés das modalidades constituintes do pentatlo, que requeria, ainda,
a corrida e a luta.

Nao podemos deixar de destacar a presenca da fita na cabega do jovem
atleta, pois tal signo é revelador da sua condig@o de vitorioso numa dada
competi¢do atlética e de seu status junto a familia e a pdlis.

Na imagem seguinte — Figura 2 —, que decora uma das faces exterio-
res da kylix atica de Antiphon, temos representados em cena dois jovens
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atletas, pois os personagens estdo nus e sdo imberbes. O personagem que ¢
apresentado manuseando um Aimdtion ¢ identificado pela descricdo como
sendo o paidotribés, o instrutor dos atletas. Normalmente, o paidotribés ¢
um cidadédo adulto, sendo frequentemente pintado com barba e vestido em
oposi¢do aos jovens atletas imberbes e nus. Porém, ha uma quantidade sig-
nificativa de imagens cujos paidotribés se encontram na mesma faixa etaria
dos jovens atletas, sendo, por isso, representados imberbes. Neste caso em
especial, os pintores langcam mao de dois signos que denotam a sua autoridade
frente aos demais personagens: a vara usada para corrigir os movimentos
supostamente errdneos dos atletas e a fita na cabeca, que evidencia a sua
condi¢do de vencedor numa determinada modalidade esportiva. Os signos
que podem evidenciar a condig@o de treinador do personagem, na figura 2,
sdo0 os seguintes: fita na cabeca — ele ¢ o Unico personagem a porta-la na
imagem — e a presenca do himation que ele estende no brago esquerdo e o
manipula com o direito frente a um jovem atleta que interage com ele.

Figura 2

Antes de prosseguirmos a analise, ¢ necessario mencionar que ob-
servamos tanto no medalhdo quanto na face da kylix que nos dedicamos a
interpretar, no momento, a presenca de inscri¢des, mas nenhum dos catalogos
consultados apresenta as transcri¢des dessas inscri¢des, o que dificulta a
propria andlise das imagens.

Os dois jovens atletas em cena interagem com o personagem que ¢
identificado como o paidotribés. Os gestos de ambos confirmam tal afirma-
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¢do. Ha, na imagem, referéncia apenas a uma modalidade esportiva: o salto
em distancia. O personagem na extremidade oposta a do treinador segura
um enxadao — signo associado ao salto, pois os atletas, antes de executa-lo,
deveriam afofar a terra para evidenciar as marcas de seus pés no solo e,
assim, garantir a validag@o do proprio salto. Ja o jovem atleta ao centro, que
possui a sua perna direita flexionada em direcdo ao treinador e a esquerda
completamente esticada e tocando o pé do terceiro personagem, ndo aparece
associado a nenhum equipamento que permitisse precisar a pratica de alguma
modalidade esportiva em especifico.

Defendemos que a cena se passa no mesmo quadro espaciotemporal,
o que pode ser observado pela sincronia de movimentos e gestos dos perso-
nagens que a compdem. Nesse sentido, ha entre eles uma clara interagao.

Ja na proxima imagem — Figura 3 —, segunda face externa da kylix de
Antiphon, temos novamente a representagdo de trés personagens. No caso
especifico desta cena, os personagens sdo seguramente jovens atletas, pois
todos sdo imberbes e estdo nus. Dos trés atletas, apenas aquele que segura
os halteres porta fita em sua cabega. Novamente nos encontramos diante de
um atleta vitorioso.

Figura 3

A cena faz referéncia a trés das modalidades atléticas: o arremesso
do disco, a corrida e o salto em distancia. No centro da imagem, vemos um
atleta executando movimentos que nos remetem a corrida a pé. A sua frente,
temos um atleta que segura dois halteres e os movimenta, exercitando-se
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para o salto em distancia; atras do corredor, visualizamos o terceiro atleta
segurando, embaixo do braco esquerdo, um disco, enquanto gesticula com
o brago direito. Ele mantém o seu olhar fixo em direg@o ao atleta que corre .
De acordo com A. Schnapp, o objetivo dos artistas era valorizar as qualidades
atléticas dos jovens, o vigor de suas corridas, estando a polis sempre presente
nessa exaltagdo dos jogos corporais (SCHNAPP, 1996, p. 45).

Assim como na cena anterior, podemos afirmar que ha uma sincronia de
movimentos entre os personagens, denotando que se encontram num mesmo
quadro espaciotemporal e que mantém entre si uma interagao.

Nao possuimos signos que nos remetam com clareza a espacialidade
das trés cenas, porém defenderemos que os atletas se encontram na palestra
e que participam de um treino ¢ ndo de competi¢des propriamente, espago
que poderia ser utilizado para qualquer uma das praticas atléticas, exceto
para a corrida a pé.

A afirmag@o de que se trata de imagens de treinos e ndo de competigéo
pode ser argumentada ndo somente pelas evidéncias presentes nas cenas — 0s
movimentos e as posi¢des dos personagens —, mas também pela observacao
feita por A. Schnapp, que atenta para o fato de os pintores de figuras verme-
lhas terem introduzidos sutis diferengas que, progressivamente, vao modificar
a atmosfera ¢ o cendrio da iconografia juvenil. Uma dessas diferencgas se
da pela opgdo dos pintores em conceder mais atenc¢do aos preparativos das
diversas atividades do que a realizagdo do proprio exercicio (SCHNAPP,
1996, p. 46).

De acordo com F. Lissarrague, o exercicio atlético esta, acima de tudo,
constituindo uma oportunidade para o artista mostrar a beleza do jovem, o
dom dos deuses. Mas esse exercicio também ¢ direcionado para a forga motriz
essencial na vida grega, o agon, a rivalidade entre os jovens, bem como a
busca da vitoria. Vencer nos jogos era atingir uma gléria divina. Ao primeiro
presente dos deuses, a beleza, era acrescentado um segundo, a vitoria. O jovem,
no imaginario das figuras vermelhas, ¢ frequentemente mostrado como um
atleta. Incansavelmente representado, sua imagem repete necessariamente a
beleza do corpo humano (LISSARRAGUE, 1989, p.39).

O corpo ¢ representado pelos helenos na sua nudez, literal e metafo-
rica, explicitando as virtudes esperadas pela polis dos seus cidaddos: forca,

agilidade de movimentos, coragem, exposicdo publica... (LESSA, 2008,
p.120).
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Antropologos e socidlogos entendem que o corpo deve ser encarado
como mediado por sistemas de sinais culturais e o concebem como um dos
produtos culturais proprios a cada sociedade . Por essa razdo, defendem que,
pela corporeidade, o homem faz do mundo a extensdo de sua experiéncia e
que o corpo, tanto emissor quanto receptor, produz sentidos continuamente,
inserindo o homem ativamente no interior de um dado espago social e cultural
(LE BRETON, 2006, p.8; MARZANO-PARISOLI, 2004, p.9)."

Além de ser um agente de cultura e essencialmente plural, o corpo ¢
uma poderosa forma simbodlica, em que as hierarquias e as especificidades de
uma cultura sdo inscritas e refor¢adas através de sua linguagem —a corporal.
Assim sendo, o corpo ¢ também um lugar de exercicio do controle social. Na
polis, as representagdes dos corpos opunham, por exemplo, fortes e fracos,
honra e vergonha. A medida que defendemos que o corpo humano é uma
construg¢do social, nds o inserimos numa historicidade, o que implica dizer
que ele “nao € o mesmo segundo os diferentes tempos de individuos, grupos
e sociedades” (RODRIGUES, 2003, p.87). Ele ainda explicita as relagdes
de identidade e alteridades porque “o corpo é o que nos permite encontrar
os outros e que manifesta nossa natureza relacional pela afirmacdo de nossa
individualidade” (MARZANO-PARISOLI, 2004, p.14).

Os corpos dos atletas representados nas imagens que analisamos
apresentam uma perfeicdo da musculatura, sdo rigidos, fortes e simétricos
nos seus movimentos. Eles explicitam o ideal almejado pela sociedade para
os seus jovens cidaddos.

Quanto aos jogos de olhares, os personagens presentes nas cenas que
analisamos aparecem em perfil, forma mais comum de representagdo nas
imagens aticas. No caso desse tipo de representagdo, a veiculagdo da mensa-
gem ndo permite um didlogo direto com um enunciador-destinatario externo,
isto €, ndo se estabelece uma interagdo com o publico, e a cena adquire a
conotagdo de um exemplo a ser seguido pelos receptores (CALAME, 1986,
p-108). Vale enfatizar que a representacao do tronco do atleta no medalhao
¢ frontal, o que permite a comunicagdo direta com o publico receptor.

Essas imagens nos sugerem pensar acerca do grupo social que consumia
esse tipo de ceramica. Pela tematica, elas se direcionam aos jovens atletas,
pois as suas mensagens refor¢am o que a pdlis espera deles: forga, coragem,
resisténcia, velocidade, movimento, beleza, entre outras virtudes; ja pela
riqueza da decoracao, a aquisi¢cdo desses vasos estaria restrita aos segmentos
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sociais mais abastados, que poderiam consumi-los. Poderiam, por exemplo,
ser adquiridos pelo pai de um adolescente que pretendesse que seu filho se
tornasse um cidaddo pleno, ou ainda, um erastés que objetivava conquistar
um eromenos e atuar também na sua formagao de cidaddo.

Podemos, ainda, afirmar que esse modelo idealizado de cidaddo tinha
nas competi¢des atléticas um momento impar de divulgagéo, porque os jogos
helénicos excediam os limites das praticas esportivas. Eles constituiam um
espago de divulgagdo de informacdes para toda a Hélade. Era um espago
publico de plena efervescéncia das poleis e do qual os pintores ndo poderiam
ficar de fora.

No conjunto do que comumente chamamos de cenas da vida coti-
diana grega, predomina uma quantidade expressiva de cenas de atletas se
exercitando nas diversas modalidades. Certamente esse dado ndo ¢ algo
irrelevante: ele evidencia o interesse da sociedade em tais praticas, o que
se refletia no maior consumo dessa tematica nas oficinas de produgdo e
pintura de ceramicas em Atenas. Por fim, o que buscamos, neste texto, foi
evidenciar a importancia para o historiador da diversificagdo da natureza de
sua documentagdo que, pela propria dindmica do mundo contemporaneo,
ultrapassa a exclusividade dos textos escritos e, dessa forma, ampliando
questdes e respostas para a pesquisa.

ATHLETES IN ATTICAN IMAGERY OF THE V CENTURY B.C.

Abstract: This paper provides a brief analysis of the role played by the
red-figure vases in Classical Athens as disseminators of the ideological
discourses and of the collective imaginary constructed at that polis. We
take as an example of such practices the vases that bring representations
of youth in sports activities as part of the perpetuation of the way of life and
the ideal of beauty of the Athenian elites.

Keywords: body; Classical Greece, iconography, sports.
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Notas

1 Taca ampla com tigela rasa, duas algas horizontais e suporte alto acima do pé.
Taga propria para o consumo do vinho (LESSA, 2001, p.131). Uma kylix poderia
variar de tamanho entre 10 e 38 cm. As mais recentes também sdo decoradas com
fundo branco, sugerindo uma relagdo com o contexto funerario (LEWIS, 2002,
p-215). Segundo Eva Keuls, a kylix era a taga de beber caracteristica dos symposia
(KEULS, 1993, p.165).

* O estilo chamado de figuras vermelhas, mais caracteristico do Periodo Cléssico,
apresenta os elementos da decoragdo em tom claro sobre fundo escuro. Segundo
Williams, uma maneira facil de compreender as figuras vermelhas ¢ pensar nelas
como a inversao do esquema de figuras negras (WILLIAMS, 1999, p.67).

3 . . e eqe
Neste sentido, devemos ressaltar o valor da epigrafia, que possibilitou o acesso a

textos escritos que ndo sofreram modificagdes.

* Vaso para o transporte de agua. Corpo amplo e oval, possuindo duas algas hori-
zontais — destinadas a suspendé-la — e uma alga vertical — com a fun¢@o de pega-la
para despejar seu contetido (LEWIS, 2002, p.214; RASMUSSEN; SPIVEY, 2000,
p-258).
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5 o~ . <~ :
Procissao festiva que marcava a transi¢ao para o momento da bebedeira, da festa de
beber, ou o transporte dos convivas de uma casa para outra (KEULS, 1993, p.174).

° Um vaso ritual alto e esguio usado em casamentos e em funerais de pessoas sol-
teiras (RASMUSSEN; SPIVEY, 2000, p.259).

" 0 método de analise proposto por Calame pressupde a necessidade de:

1° verificarmos a posigdo espacial dos personagens, dos objetos ¢ dos ornamentos
em cena;

2° fazermos um levantamento detalhado dos aderegos, mobiliario, vestuario e dos
gestos, estabelecendo um repertdrio de signos;

3° observarmos os jogos de olhares das personagens, que podem apresentar-se em
trés tipos:

Olhar de Perfil — o receptor da mensagem do vaso ndo esta sendo convidado a
participar da agdo. Ha comunicagdo interna entre as personagens pintadas e suas
acdes devem servir como exemplo para o publico receptor.

Olhar Frontal — a personagem convida o receptor a participar da a¢ao representa-
da, estabelecendo uma comunicagdo direta.

Olhar Trés-Quartos — a personagem olha tanto para o interior da cena quanto
para o exterior. O receptor da mensagem estd sendo convidado a participar da cena
(CALAME, 1986).

* Vale ressaltar que o langamento de dardo era uma das modalidades mais dire-
tamente vinculadas a vida cotidiana, pois era, ao mesmo tempo, utilizada pelos
cidaddos na caga e na guerra (YALOURIS, 2004, p.214).

9 .~ . . N .

A descricdo oferecida pelo Beazley Archive faz referéncia ao langamento de dar-
do através do termo acontist (langador de dardo), mas, na imagem, ndo ha nenhum
signo visivel que faga referéncia ao dardo.

" Maria M. Marzano-Parisoli faz uma critica as analises que se limitam a conceber
o corpo exclusivamente como construg¢do socio-cultural. Segundo ela, “uma coisa
¢ reconhecer a possibilidade de manipular nossos corpos e construi-los por técnicas
sociais e culturais, e outra coisa ¢ pretender que o corpo ndo ¢ nada mais do que
uma construcao cultural e social” (MARZANO-PARISOLI, 2004, p.18-9).

Na pesquisa, o que pretendemos ¢é justamente explicar os usos dos corpos fei-
tos pelos gregos antigos ou, retrocedendo a primeira metade do século passado e
recorrendo ao antropdlogo M. Mauss, as técnicas corporais helénicas. Mauss ja
havia sinalizado para a concepgdo do corpo como uma construgéo cultural quando
evidencia que os habitos, os costumes, as crengas ¢ as tradi¢des que caracterizam
uma dada cultura também se referem ao corpo, existindo um corpo tipico para cada
sociedade (MAUSS, 2003, p. 404-8).
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QUEM RI CONSENTE?

Amés Coélho da Silva

Resumo:

Este artigo tem por objetivo por em evidéncia a particularidade humana
de rir e de participar da sdtira como literatura. O espirito satirico, que se
apresenta igualmente aos poetas gregos, censura alguns vicios. O nome
latino Satura era uma representagdo dramadatica, uma forma antiga dos
cantos fesceninos, fazendo nascer em Roma o estilo satirico com dupla
perspectiva: a satira moderna de Hordcio e a sdtira menipeia.

Palavras-chave: satira; satira menipeia; ironia; parddia; melancolia.

Introducao

E nosso interesse uma caracteristica peculiar ao Homem: o riso ¢ sua
expressao literaria através da satira. Muitos poetas satiricos ndo serdo mencio-
nados, mas mereceriam, porque formam uma lista candnica e universal.

Tal atributo humano mereceu uma personifica¢@o no pantedo helénico,
que é Momo, do grego Momos, a divindade da satira: uma antropomorfizagao
do sarcasmo. E feminina em Hesiodo (Teogonia, v. 214), é filha de Nix, a
Noite, e irma das Hespérides; o termo Momo liga-se ao verbo ‘mokéan’ ou
‘mokasthai’, “ridicularizar, chasquear, zombar, escarnecer” (BRANDAO,
1994, p. 228). Foi ela quem, frente as queixas da Mae-Terra, exausta pela
multiplicagdo incessante dos mortais, aconselhou Zeus — depois da concep-
¢ao frustrada da Guerra de Tebas, cujo fim seria diminuir a superpopulacéo
devastadora da Mae-Terra —, a engendrar a Guerra de Troia pelo nascimento

* Professor doutor da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (Abrafil/Cifefil).
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de Aquiles, o flagelo de Troia, e Helena, a fatalidade da discordia entre a
Asia e Europa.

Aristoteles (384-322 a.C.) ja descrevera o riso como apanagio do ho-
mem e, de fato, em todas as €pocas, a Literatura tem assimilado o riso como
estilo satirico. Também abriu um projeto de estudo sobre o melancdlico, sua
tendéncia a introspecgdo, a reflexdo e a criatividade artistica. Para aqueles
a quem a melancolia devasta, escrever sobre ela so teria sentido se o escrito
viesse da melancolia (KRISTEVA, 1989, p.11).

Do mesmo modo, Cicero (106 a43 a.C.) se ocupou do riso, da chalaga
em De Oratore, [Sobre o Orador], e nos da um conselho: evitem-se, num
discurso retdrico, coisas obscenas e palavras chulas: verborum turpitudine
et rerum obscenitate vitanda [devem ser evitadas (as provas) pela vergonha
das palavras e obscenidade das coisas] (11, 59). Ele nos recomenda o tom
sério e elevado para pegas literarias. No caso do defensor impar da Republica
Romana e dos outros senadores, nota-se autoridade estatal imbuida da postura
exterior condizente com o alto conceito que tinham do Estado (COSTA,
1978, 13). Linha seguida por Horacio (65 a 8 a.C.), cujo tom satirico esta
impregnado de moralidade, num discurso repleto de censura em busca dos
bons modos para uma convivéncia sadia socialmente.

Mas ainda, na Grécia, ha a irreveréncia de Aristofanes (445 a385a.C.),
cuja comédia iconoclasta, através da parddia e ironia, ridicularizou Euripides,
o ultimo dos trés grandes poetas tragicos do século V; Socrates (470 - 399
a.C.), o divisor de aguas na Historia da Filosofia; oradores e politicos, pro-
duzindo humor com trocadilhos, parddia, ironia e associa¢des inesperadas.
Assim, realizou-se uma outra formulacdo de Ridendo castigat mores [rindo
castiga os costumes], quando se refere, claramente em cena, as partes do baixo
ventre, as necessidades fisiologicas, ao sentimento de covardia, jogo como
vicio, isto €, debilidades ridiculas, mas comuns ndo a alguém pontualmente,
e sim a todo e qualquer mortal. E ndo foi Socrates quem praticou a maiéutica
pelaironia, ou seja, o parto espiritual dos homens, extraindo-lhes nas perguntas
uma verdade? Tomemos o adjetivo verdadeiro, em grego, ‘alethés’: vem de
‘a-’, privativo, falta; ‘-lethés’, esquecimento, dai, o nosso letargia, com “-let-*;
“-rg-” e sufixo “-ia”, forga, vigor. Ora, ‘alethés’ ¢ a verdade de que alguém
nao se esquece. Somos o que os outros lembram.

Horacio, que rejeitou, conforme os versos Odi profanus vulgus et ar-
ceo. / Favete linguis [Odeio o vulgo profano e afasto-o. Favorecei-me com
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a lingua] (Odes. 11,1, 1), na Ep. I1,1,146, essas opprobria rustica [ofensas
rusticas], de despertar o 6dio e indignacdo per honestas domus impune [pelas
honestas casas impunemente] (149-50). Até que graue uirus / Munditiae pepu-
lere [as coisas elegantes expulsassem a doentia obscenidade | (158-59). Desse
modo, sintetiza a influéncia dos gregos sobre Roma: Graecia capta ferum
victorem cepit et artes / Intulit agresti Latio [A Grécia subjugada superou o
seu feroz vencedor e introduziu as artes no agreste Lacio] (2, 1, 156).

Para o autor Venusino, de Satiras, Lucilio (séc. IT a.C.) assimilava em
demasia o caustico ataque dos comediografos mais contundentes da Grécia,
principalmente Aristofanes. E interessante notarmos que este poema horaciano,
Satiras, ficou consagrado com este nome pelos historiadores da Literatura, mas
intitulado por ele de Sermones. Também Lucilio o havia nomeado exatamente
assim: Sermones, porque justamente a sua linguagem poética tem por suporte
o sermo familiaris [a linguagem familiar]. A restricao horaciana era a falta de
“lima” polidora (Sat. I, 4, 1-13): omnis pendet Lucilius (...) durus componere
versus [tudo de Lucilio veio de (...) compor versos duros].

A expressio italum acetum [italo azedo], de Horacio, sintetiza o espirito
satirico romano. A atitude grotesca e simploria do povo latino se depreende
até na propria antroponimia. Seja na ordenagdo numérica dos filhos, seja num
outro indicativo, por vezes, ridiculo. Assim, herdamos Tércio, Otavio de Tertius
(tertius, terceiro) e Octauius (octavus, oitavo); se a pessoa nascesse de manha,
do latim mane, chamar-se-ia Manius, se no més de margo, em portugués Mar-
cio, do adjetivo Martius; ou, entdo, um aspecto caricatural do desenho da fava,
lentilha ou grao-de-bico, defeito fisico como, respectivamente, se relaciona a
aparéncia de Fabius (com a forma da fava), Lentulus (com a lentilha), Cicero
(a forma do grdo-de-bico), Naso (de nariz comprido).

Esse espirito galhofeiro, presente também em festas de cantos triunfais,
manifestou-se em momentos célebres, revirando as avessas compromissos €
respeito hierarquico, como reveréncia a generais do porte de um Julio César:

Gallias Caesar subegit, Nicomedes Caesarem.

Ecce Caesar nunc triumphat qui subegit Gallias.
Nicomedes non triumphat, qui subegit Caesarem.
[César subjugou as Galias; Nicomedes,César.

Eis César que agora triunfa porque submeteu as Galias.

Nicomedes, que submeteu César, ndo triunfa.]
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Satira como estilo

A afirmacdo Satira quidem tota nostra est, 'de Quintiliano (I1d.C.), De
institutione oratoria, X, 1, que reconhece a criagdo da satira como latina,
nos parece apenas um aspecto etimolédgico. A satira, uma espécie de canto
fescenino em verso saturnio, que ndo esté ligada a divindade grega Satiro,
liga-se, talvez por etimologia popular (ERNOUT & MEILLET, 1985, S4-
TUR, -RA, -RUM), ao sintagma Satura Lanx, que era uma festa em que se
ofertava a bandeja das primicias a deusa Ceres, termo presente, em portu-
gués, cereal: ela é a deusa da vegetagdo, que faz crescer a seara. Mas, em
364 a.C., Tito Livio (séc. I a.C.) nos relata que o Senado tinha importado
da Etruria os ludiones ou histriones, a fim de apaziguar o animo divino e
arrefecer uma peste que outrora assolava, entdo, o povo romano. Deleitados
com a danga e gracejos indecorosos, adotaram a novidade. Tal sentimento
rustico e coletivo consagrou o valor magico dessa festividade das colheitas.
Ha quem conteste a informagao de Tito Livio’ (HUMBERT, 1932, p. 10),
mas ndo se negue o grotesco e acido assinalado.

Costuma-se indicar uma curta vida para a satira. Sobre isso, Massaud
Moisés observa que a sdtira perde sentido e for¢a a medida que o tempo
passa. Raramente uma obra satirica resiste ao desgaste dos anos: para
tanto, é preciso que a causa do ataque satirico persista ao longo de todas as
transformagées sociais, ou que a diatribe surpreenda uma falha inerente ao
ser humano (1974, p. 470). Os autores de satira que ultrapassam os séculos
souberam tirar do tema rotineiro da vida dados que ndo se confundiam com
subjetivismo ou preferéncia meramente pessoal.

Assim, com Horacio, o texto frequentemente em didlogo, tom menos
contundente, mas quase uma diatribe, como nos didlogos platonicos, € o
tema dos defeitos humanos: a sua inconstancia, insatisfagdo com a sorte
e invejar a felicidade do proximo, as loucuras humanas como a avareza, a
ambigdo insaciavel, etc. Numa passagem, a propdsito do avarento, escolhe-se
Tantalo, que ¢ o simbolo do desejo incessante, mas sempre longe de concluir
a satisfag@o da posse, o que ¢ da natureza humana. No suplicio, a pique de
escorregar, esvai-se o objeto de posse, € o vento tange para longe um cacho
de uva desejado, mas inalcancavel. A agua nao sacia a sede, escoa entre os
dedos avidos. E em forma de diatribe: Quid rides? mutato nomine de te
/ Fabula narratur. [De que ris? Mudado o nome, a narrativa fala de ti.]
(I, 1, 69-70).
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Quantas vezes rimos de nds mesmos, quando ndo percebemos 0 n0sso
comportamento ridiculo se realizando diante de ndés mesmos, no dia-a-dia.
Desse modo, as loucuras humanas sdo dissecadas pelo bisturi epicurista de
um poeta satirico. Imitations of Horace, de Alexander Pope (1688-1744),
¢ uma dentre multiplas indica¢des do interesse do mundo ocidental sobre
a obra horaciana.

Na trilha horaciana, temos Julius Phaedrus, Fedro, que nasceu na
Trécia, veio para Roma como escravo e tornou-se liberto de Augusto, que
o admirava. Sua obra introduz a fabula em latim, mas ele mesmo ressalta
quem foi o criador — o grego Esopo —, s6 sendo publicada na época de Tibério
(14 227 d.C.) ou Caligula (37 a 41 d.C.). Devido a suas censuras sociais,
sofreu processo e chegou a ser preso. Outros elos da corrente fabulista sdo La
Fontaine, na Franc¢a; no Brasil: Monteiro Lobato, Millor Fernandes, etc. Suas
personagens se perpetuaram alegoricamente em forma de lobo ou na forma
de arvores e, ludicamente, ele pede permissao para que as drvores falem,
quod arbores loquantur, conforme a sua fabula Prologus. Millor Fernandes
inspirou-se na fabula Lupus et Agnus e, ao invés do fecho: Haec propter illos
scripta est homines fabula, / Qui fictis causis innocentes opprimunt. [Esta
fabula foi escrita para aqueles homens que oprimem inocentes com causas
ficticias.], o jornalista brasileiro indagou, na sua nova moral da histéria, se
a zebra era um animal preto com listas brancas ou o contrario. Caso o lobo
nao respondesse, o cordeiro seria libertado de suas garras.

Alinham-se ainda as diretrizes horacianas também Pérsio (inicio do
séc. I d.C.), Satiras, num total de 664 hexiametros (SPALDING, 1968,
p.162); Marcial (40 a 104 d.C.) em epigramas, Juvenal (I d.C.), coetaneo
de Marcial, sempre com hexametros datilicos: sdo 16 poemas sob o titulo
de Satiras, afinal Quid Romae faciam? Mentiri nescio [Que hei de fazer em
Roma? Nao sei mentir...] (1, 3, 41).

Conselheiro, Juvenal tem muitos versos que se tornaram proverbiais.
Imbuido de justica, adverte Dat ueniam coruis, uexat censura columbas [A
censura é indulgente com os corvos e se encarniga contra as pombas] (11,
63). Rara auis in terris [Ave rara no mundo] (V1, 165); Panem et circenses
[Pao e circo] (X, 81) — que se tornou simbolo de contestago a politica de
atitudes escamoteadas —; Orandum est ut sit mens sana in corpore sano
[Deve-se rezar para se ter mente sdo em corpo sdo] — e ndo ir aos templos
pedir aos deuses que lhes dé o dom da oratéria ou o poder de Julio César. E
se, por exemplo, eles atenderem? Lembrem-se de como morreu César... Isso

46 PHOINIX, Rio DE JANEIRO, 15-1: 42-57, 2009.



mesmo: as nossas autoridades politicas deveriam ler: Maxima debetur puero
reuerentia [Deve-se o maximo respeito as criangas] (XIV, 45). Retratacao
da natureza humana como avarenta: Crescit amor nummi, quantum pecunia
creuit [Cresce o amor ao dinheiro na mesma propor¢do em que cresceu 0
patriménio] (XIV, 139). Para Spalding (1958, p.114), desenvolveu para
por a nu os vicios abominadveis que o cercavam, e teve éxito: de todos os
satiricos romanos, é o mais completo e perfeito.

Satira menipeia

Marco Teréncio Varrdo (116 a 27 a.C.), em sua Saturae Menippeae,
que nos chegou fragmentada, formulou o neologismo menipeia, proveniente
de Menipo, filésofo da escola dos cinicos, que desprezava as convengdes
sociais e as riquezas, obedecendo exclusivamente as leis da natureza. A eti-
mologia de cinico se prende a ‘kyon’, cdo, um possivel epiteto de Didgenes,
integrante da escola cinica e de comportamento extravagante. Menipo de
Gadara viveu no século IIT a.C. e escreveu muito, mas nada nos chegou.
Entretanto, Varrao o assimilou e nos d4 uma ideia dos escritos daquele filo-
sofo através de sua obra Saturae Menippeae.

Concebe-se uma outra satira, como uma oposi¢do mais radical, embora
pareca apenas provocar o riso, a partir da chalaca, da zombaria, através da
ironia e parddia. Mas promove a corrosao de tudo o que esté por tras da mas-
cara e da aparéncia dos falsos valores, cultivados pela hipocrisia... Observa-
se o sério a partir do complexo simbolismo da mascara: dai, a caricatura, a
careta e a macaquice, ingredientes do grotesco. N&o raro o grotesco deriva
em melancdlico; € que a expressdo do humor destrutivo, quando presente no
grotesco, nos opoe a realidade do mundo circunscrito na esfera da perfeicao
totalitaria e, nessa posi¢do solitaria, nos tornamos sombrios.

Salvatore d’Onofrio (p. 41) sustenta a seguinte opinido:

Encontramos nas satiras de Varrdo representagées de cidades
simbdlicas, viagens imaginarias a paises maravilhosos, cenas
grotescas, aventuras impossiveis, que estdo entre o sonho e a
realidade.

Tudo isso encontraremos no “Apocolocynthosis” de Séneca, no
“Satiricon” de Petronio, nas “Metamorfoses” de Apuleio...
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S6 que Salvatore concebe a satira unicamente pelo conceito de “Satira
como Estilo”. E pena que d’Onofrio chegue a afirmar que tudo que se segue
a Varrdo ndo ¢ satira:

(...) mas ndo na Satira que é atualidade, realidade, agressividade
contra homens e costumes do momento historico, ou intimidade,
confissdo, contemplacdo e representagdo dramatica dos defeitos
humanos, com a finalidade de moralizar, mas sem o pedantismo

filosofico. (p. 42)

Notamos essa mesma hesitacdo em outros passos dos estudiosos da
Literatura: poucos criticos analisaram a Anatomia da Melancolia (de Robert
Burton) como sdatira menipeia (REGO, 1989, p. 77). Anterior a R. Burton,
outros tiveram de superar obices em fungdo do discurso satirico: € o caso
do humanista Erasmo de Roterddo (1466- 1522), que publicou, mas teve de
superar obstaculos, Praise of Folly, Elogio da Loucura, e dedicou ao seu
amigo, também humanista, Sir Thomas More — em latim, Thomas Morus, em
portugués, Tomas Moro (1478 — 1535), autor de Utopia, decapitado por ndo
reconhecer o valor espiritual do rei Henrique VIII. Foi canonizado em 1935.

Mas, na Grécia, Gilbert Highet (1949, p. 304) nos apresenta o Luciano
de Samosata (séc. II d.C.) como autor especial de satira menipeia de tudo
que sobreviveu da Literatura Greco-Romana e forma uma ponte entre os
dialogos criticos de Platdo, a fantasia de Aristofanes e a acirrada critica dos
poetas satiricos: His work is unlike nearly everything else that survives from
Greco-Roman literature. It forms a bridge between the dialogues of creative
philosophers like Plato, the fantasy of Aristophanes, and the negative cri-
ticism of satirists. Ainda destaca a preferéncia de Rabelais (1494 — 1553) ¢
Swift (1667 — 1745): He was Rabelais’s favourite Greek author. Swift may
have recalled his fabulous travel-tales when he wrote about Gulliver ... .

Laurence Sterne (1713- 1768), autor do romance A Vida e as Opinides
do Cavalheiro Tristam Shandy, uma obra com linguagem parodistica, ins-
tigadora da participagdo do leitor na linguagem do discurso literario, a partir
de miltiplos asteriscos, paginas em branco, elementos que truncam a leitura
associados a inconsisténcia de enredo e a peculiar conclusdo insatisfatoria,
fundamentos contrarios aos relatos literarios da épica classica. Sua obra promo-
veu reagdes dissonantes em relagdo aos escritores da época e da tradi¢do. No
entanto, a sua formulag@o de humor foi aceita pela sociedade londrina, e sua
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linguagem literaria foi classificada como precursora do fluxo de consciéncia.
Publicou, em 1768, Jornada Sentimental pela Franca e Itilia.

Breve exame de Satiricon, de Petronio

Seria o autor de Satiricon, que nos chegou fragmentado, o elegante
Petronius Arbiter a que se refere Tacito nos Anais X VI, inclusive descrevendo
sua singular morte? Petronio foi contemporaneo de Nero, conquistou-lhe certa
consideragdo, integrou, como Séneca, o ciclo intimo do imperador, foi-lhe,
até mesmo, o conselheiro do bom gosto e nada lhe escapava do que ¢ bom ¢
sofisticado para o imperador — tudo isso veio a instigar ciimes em quem se
sentiu postergado. A inveja proveio de Tigelino, o prefeito dos pretorianos, que
o acusou de rebelido logo apés a sua gestdo de proconsul na Bitinia, quando o
poeta satirico seguia o imperador em Cumas. O favorito do imperador recebeu
a ordem ameacadora de permanéncia em Cumas. Destruiu o seu anel, recom-
pensou seus escravos e suicidou-se, abrindo as proprias veias, mas remetera
ao Princeps um memorial de seus procedimentos mesquinhos.

Certa tradi¢ao associa o titulo de sua obra aos satiros, dai a grafia
Satyricon, o que parece ser admissivel, se Satyricon (com o longo) for, in-
tencionalmente, um hibridismo quanto a formagdo de palavras, ou como se
diria mais modernamente, uma carnavalizagdo — o que estaria intrinsecamente
no proprio sentido original da Satura lanx: uma mistura; -on longo seria,
portanto, do genitivo plural grego: Satyricon libri, ou talvez neutro singular,
com o nominativo plural Satyrika, como em Vergilio, Vergilii Georgicon (-o
longo) libri, que, no plural, ¢ Georgica. No latim satura ou satira ndo entra
a letra y, herdada da helenizagéo.

E bastante realista o retrato idealizado de Petronio, que Henrique
Sienkiewicz (1846-1916), detentor do Nobel em 1905, nos d4 em seu Quo
vadis?. Petronio encena um mundo desagregado em situagdes isoladas e,
nele, o homem impotente frente a uma sociedade consolidada em multiplas
injusticas. Comparemos os personagens aventureiros da satira menipeia
petroniana com os clerici vagantes da Idade Média: eles eram os goliardos,
nome que provém do francés guele, significando duplamente garganta e
gula, bem como as nogdes de fanfarrdo e debochado. Os goliardos eram
sacerdotes que sairam da Igreja justamente por sua posi¢do critica contra a
mea maxima culpa pregada pelo teocentrismo medieval, mas em contradi¢do
com uma pletora de atitudes eclesiasticas. A Antropologia ja conceituou o
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arquétipo do trickster: aquele que é sem limite e sem lei e segue seus proprios
desejos, mas representando uma antitese em relagdes aos valores culturais
estabelecidos e integrados a consciéncia coletiva.

Sua base narrativa ¢ uma estrutura formal prosimétrica, herdada das
Satiras Menipeias de Varrdo (116-27 a.C.) e da surpreendente Apokolokyn-
tesis, cheia de tom irdnico e parodistico, de Séneca (4 - 65 d.C.) —texto cheio
de latim vulgar, que se opde a tradi¢do classica, transmitida por Vergilio,
Horéacio e Ovidio (século I a.C.).

Logo no inicio, ha referéncias ao estilo despojado de cuidados, de
que se constituira a obra petroniana. Lé-se ai uma defesa da oratdria atica,
que alcangou o maximo com Demostenes, € a caricatura do asianismo, de
eloquéncia caracterizada pela afetagdo, pois o narrador Encolpio pergunta:
Num alio genere furiarum declamatores inquietantur, qui clamant: haec
vulnera pro libertate publica excepi; hunc oculum pro vobis impendi: date
mihi ducem, qui me ducat ad liberos meos, nam succisi poplites membra non
sustinent? [Ndo se inquietam os retoricos em outro género de arrebatamento,
quando gritam: “estas feridas eu sofri pela causa publica; eu sacrifiquei este
olho por vos: dai-me um guia, que me leve a meus filhos, pois meus joelhos
magoados ndo sustentam o peso do corpo?]. Ha, neste capitulo 1 (doravante
abreviado em cap.), uma critica contra a escola, quando esta procura aco-
modar os jovens ao sistema vigente, nao lhes dando a percepcao analitica da
convivéncia social: Et ideo ego adolescentulos existimo in scholis stultissimos
fieri, quia nihil ex iis, quae in usu habemus, aut audiunt, aut vident [E, por
isso mesmo, eu considero que os jovens tornam-se estultissimos nas escolas,
porque nada dos fatos que vivenciamos ou veem ou ouvem]. Essa escola
retira dos jovens até mesmo a paciéncia pela aprendizagem gradual, lenta,
mas segura; dai, a formacdo de um carater deformado na velhice.

No Satiricon, a parddia pode ser um provérbio como aquele do Tri-
malquido (cap. 74): Qui in pergula natus est, aedes non somniatur [Quem
nasceu numa cabana nem sonha com paldcios]. Trimalquido refere-se a
condigdo de Fortunata, de continuar sendo uma plebeia, mesmo tendo tido
a oportunidade social de desposar um homem “superior” como ele o era.
Provérbio que, em italiano, seria Un villano semper villano, com equivalentes
em varios dialetos e em todas as linguas europeias (TOSI, 1996, p. 48).

Ainda no Banquete, de Trimalquido (cap.77): Qui fuit rana nunc est
rex [Quem foi rd é agora rei]. E uma frase indicativa do novo rico, aquele que
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se tornou do nada poderoso, como ocorreu com Trimalquido. Aqui se parodiou
aquela mesma ra de Esopo e, na sequéncia historica, a de Fedro; no futuro, La
Fontaine e outros seguidores do fabulista grego. Em suma, a ra, impotente e
cansada da anarquia, pede a Zeus um rei; mas, quando o recebe, o repudia,
porque o enviado ¢ insuficiente. Zeus envia uma terrivel serpente, que faz uma
chacina. Enfim, um povo fraco deve ser governado por um soberano hesitante.
Em italiano, derivando da fabula da r&, temos a locuc@o Re travicello, signifi-
cando, ironicamente, rei de paus. Ha uma célebre poesia satirica, de Giuseppe
Giusti, justamente intitulada I/ re travicello (TOSL p. 461).

Outra formulagao parddica € a da intervencao da ancilla, semelhante
a de Ana, aconselhando sua irma Dido a ndo venerar a imagem do falecido
esposo Siqueu e a aceder as inclinagdes do coragdo, que pulsava, no mo-
mento, pelo heroi Eneias: Id cinerem aut manes credis curare sepultos? [Tu
crés que a cinza ou os manes sepultos se importam com isso?] (Eneida.
IV, 34). Em lugar de curare, Petronio escreveu sentire, retirando o sublime
hexametro, o verso da épica, de sua dignitas, decalcando-lhe em contexto
existencial da efemeridade e falibilidade da natureza humana.

Petronio € uma fonte para estudo do latim vulgar, pois assinala estilis-
ticamente nas personagens o falar plebeu auténtico das suas proprias classes
sociais, como os libertos, escravos e personalidades humildes, realgando a
atmosfera popular naturalmente (cap. 37): nummorum nummos [juros dos
juros]. Compara a extensdo dos terrenos de Trimalquido com a autonomia de
voo dos falcdes, que, mesmo alcangando distancias incriveis, ndo conseguiriam
cobrir tal extensdo. Trimalquido acumula juros dos juros (cap. 43): olim oliorum
[alguns anos atras]. Observe-se a duplicagdo e a flexdo de advérbio, que ¢é
uma palavra invariavel, semelhante ao moderno escritor Dias Gomes na obra
O Bem Amado, cuja personagem realiza combinagdes linguisticas exoticas,
exprimindo na metafora da quebra de regra gramatical, no caso, transgredindo
a gramatica com a flexdo de uma palavra invariavel como o advérbio, o que
indicaria a conotagdo das distor¢des politicas executadas quotidianamente.

Ha grecismo como o do cap. 37, marcas de uma convivéncia entre os
gregos e os latinos, como topanta (ou ‘tapanta’, todas as coisas, i.e., Trimal-
chionis topanta [todas as coisas] pertencentes a Trimalquido. Sdo também
latim vulgar (cap. 39): caelus hic por caelum hoc, ou seja, o desaparecimento
gradual do neutro; (cap. 41): bacalusias, que provém de baceolus, do grego,
tolice, Vinus, eliminac¢do do neutro classico.
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Como os mencionados clerici vagantes da Idade Média, desprotegidos
do amparo da Igreja, mas cheios de astlicias para sobreviver sem remune-
ra¢do pecuniaria de trabalho prestado a alguém, o protagonista Encdlpio e
seus parceiros de aventura mergulham em situagcdes anormais e perigosas,
tirando delas vingangas tacitas, reflexdes engracadas e gestos debochados,
caricaturas até de si mesmos, deixando subjacente uma certa tristeza. Na
aparente desorganizagdo, deixa aflorar o lado menos nobre do homem, o
emblematico homo homini lupus [o homem é lobo para outro homem], que
exprime a ferocidade do struggle for life [a luta pela vida], implicito em
multiplos elementos controladores do social, tais como a politica, a religido
e a educacdo, quando tendem para certos excessos. A vida “oficial” ¢, no
discurso poético da satira menipeia, submetida a caricatura, ao ridiculo...

Foi o que fez também Charles Chaplin em relagdo a Adolfo Hitler,
imitando-o enquanto brincava com uma bola em forma de globo terrestre.
Combinagdo extravagante e proibida de contrarios: morte e vida, violéncia
e paz, luxo e miséria, sensualidade e pureza, austeridade e canalhice...
Enfim, apontando o lado civilizado frente a deformagdes. O Poeta da satira
menipeia nos da tudo isso em estilo carnavalesco. Ao ler o Satiricon, rimos
melancolicamente, como o fariamos lendo a patética coragem quixotesca
em Miguel de Cervantes ou, outrossim, encontraremos bastante material do
grotesco como em Frangois Rabelais.

Se, para o Homero, o rancoroso Posidon persegue Ulisses como
leitmotiv, o fio condutor de Satiricon ¢ a perseguicdo de Priapo, o filho
de Dioniso e Afrodite — o sacrificio a ele era um asno, pois, quando estava
prestes a violentar a deusa Vesta, um asno comegou a zurrar, o que a preveniu
e a pos em fuga; para acalmar o furor eroticus, s6 o sacrificio de um asno.
Assim como escapou da ira divina, Encélpio e seus companheiros fogem
do castigo de Priapo, que lhes queria punir a indiscri¢do, quando assistiram
a uma cerimonia secreta em honra a esse deus.

Também, etimologicamente, encontramos em Homero, Odyssetuis relacio-
nado ao verbo odyssomai (aparentado com o latim odisse, odiar), eu me irrito,
conforme canto X, 60-2 ¢ XIX, 407-9, como se Odisseu derivasse do fato de
Autdlico, seu avo, ter-se irritado com os homens e as mulheres de ftaca, dai o
epiteto do neto: Od)yssetis. Em Petronio, os nomes das personagens sao também
emblematicos das suas agdes. Encolpio, literalmente “abraga” ou “o homem cir-
culador”, expressa a sua avidez de sensacdes eroticas, aqui e ali; Ascilto, “livre de
imposto” ou “sem dono”, ou, ainda, “o infatigavel”, € o escravo impune; Gitdo,
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“vizinho”; Eumolpo, com seu cacoete de fazer versos, assume caricaturalmente o
nome de um vate mitico da Tracia, cuja composic¢ao ¢ do grego mélpein — cantar
e dangar, mais a prefixacdo grega eii — bom, bem. Eumolpo, o cantor de doces
poemas, que foge de Crotona e disfarga de escravos os seus companheiros acima,
e ele mesmo se passa por proprietario de terras na Africa.

Durante itineris narrationes, as narrativas de viagem, legado dos romances
gregos para a satira menipeia de Encolpio, ele retoma da tradi¢ao do mestre das
Satiras, Horacio (I, 5), o tema dos cagadores de testamento, heredipetae, mas,
ao invés de exortar, submete Eumolpo ao grotesco e a degenerescéncia. Também
vem de Horacio (I, 8) o banquete com um anfitrido grosseiro ¢ rico.

No banquete, desfilam motivos como a avidez descomedida, o luxo
desenfreado, a fugacidade do tempo e comportamentos extravagantes, mas,
agora, assumindo fei¢des grotescas. Trimalquido, liberto e novo rico, promove
em torno de si todo tipo de sordidez e aberragdes humanas. H4 um motivo
semelhante ao do Banquete, de Platdo: assim como houve a entrada atrasada
de Alcibiades neste, havera também a de Habinas (cap. 65) no Satiricon.
Trimalquido simboliza as tendéncias viciosas do homem. Os cacoetes € a sua
linguagem gestual, em geral, exprimem o grotesco com um tom risivel, e o pa-
tético com expressividade amarga. Sua presenga evoca o prazer supérfluo, mas
vicinal de uma nota de amargura: seja uma magoa, seja a propria morte.

Encdlpio e os companheiros conheceram Trimalquido quando este
jogavabola e logo se destacou dos demais pela estampa bizarra: velho — mas
usufruindo a sua idade como um elemento bem ridiculo: careca, vestido
numa tinica avermelhada, (cap. 27) inter pueros capillatos ludentem pila
[jogando entre jovens escravos de longas cabeleiras]. No relato, o narrador
confessa Nec tam pueri nos, quamquam erat operae pretium, ad spectaculum
duxerant, quam ipse pater familiae, qui soleatus pila prasina exercebatur [0s
rapazes ndo nos atrairam tanto a aten¢do, embora valessem a pena, quanto
o proprio chefe de familia, que, de sandalias, jogava com bolas verdes].

Curioso ¢ que, se uma bola caisse no chdo, era jogada fora, e uma
pessoa era encarregada de fornecer outra, tirada de uma sacola pesada de
bolas novas. Na extremidade do circulo de jogadores, havia um eunuco, de
plantdo, com um urinol de prata, matellam argenteam, na mao. Trimalquido
estalou o dedo, paralisaram o jogo, ¢ o eunuco lhe trouxe o urinol, onde o
dono da casa esvaziou a bexiga; em seguida, pediu agua, mas lavou apenas
as pontas dos dedos e os enxugou nos cabelos de um escravo.
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Na passagem dos homeristas (59), Ipse Trimalchio in pulvino consedit,
et cum Homeristae Graecis versibus coloquerentur, ut insolenter solent, ille
canora voce Latine legebat librum [o proprio Trimalquido sentou-se numa
almofada, e, enquanto os rapsodos de Homero declamavam em versos
gregos, como costuma acontecer, ele lia em voz alta um texto em latim]. O
contraste da situacdo se agravou, quando ele solicitou a atengdo de todos e
interrogou se conheciam a fabula representada ali. Relatou, entdo, que Dio-
medes e Ganimedes eram dois irmaos, e Helena era irma deles. Agamémnon
a raptou e deixou em seu lugar uma gazela, para ser imolada a Diana.

A perversao do mito grego era gritante. Dentre outras coisas, Ganime-
des ndo ¢ heleno, e sim troiano; foi levado para o Olimpo para ser escan¢éo
e favorito de Zeus. Diomedes era grego e comandante de tropas no cerco de
Troia. Helena, cujos irméos eram Castor e Pdlux, era esposa de Menelau,
irmao de Agamémnon. O rapto de Helena foi obra de Péris, principe troiano,
além de uma outra feita por Teseu.

Grosseiramente, Trimalquido confundiu os episddios miticos. O dos
gémeos Dioscuros aconteceu numa expedigio contra a Atica, quando Teseu,
rei de Atenas, e Piritoo desceram ao Hades, a fim de conquistar a méo de
Perséfone. Teseu quis retribuir o auxilio de Piritoo, que outrora o apoiou no
rapto de Helena, em seguida, libertada pelos irméos Castor e Polux.

Com essa otica de espectador distanciado, aparentemente sem envolvi-
mento com a situagao, Petronio nos descreve quadros plasticamente realistas.
Indica, numa sua personagem, o efeito psicologico de sua posigio social. E as-
sim com Fortunata, arquétipo das mulheres dos homens de negocios, cujo nome
provém de fors, fortis: sorte, fortuna;, acaso, relacionado ao advérbio fortunato,
de um modo feliz. Interessante ¢ que o sufixo -ata ¢ indicador de passividade.
Tal comportamento sensual de Trimalquido, um novo rico e ex-escravo, como
a esposa também o foi, ha de despertar em Fortunata reagao.

Num passo do banquete (74), apareceu no saldo um escravo, descrito
como de grande beleza. Trimalquido deu-lhe um longo beijo, o que feriu
os direitos de mulher de Fortunata, que o insultou com a expressdo Cdo!.
Trimalquido revidou com bofetadas no rosto dela. Cintila, esposa de Habinas,
acolheu-a afetuosamente, consolando-a, € um escravo, solicito, trouxe um
vaso de agua para que ela lavasse o rosto.

Essa cena ocorreu um pouco apods farta distribui¢do de herangas e
libertagdes de escravos (71), inclusive com a confirmacdo de Fortunata
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como herdeira universal: Nam Fortunatam meam heredem facio — fora a
recomendacido dela aos amigos. O anfitrido testador e testamenteiro tragou,
nessa ocasido, algumas exigéncias sobre seu timulo, que seria num terreno
de cem pés, dando para a via publica, e duzentos para o campo, com arvores
frutiferas em volta da sepultura, sobretudo vinhas, ja que a morada do além-
tumulo ¢ mais demorada do que este lapso de tempo, o qual é apenas post
brevem moram [de breve demora]. Antes, porém, havia recomendado, entre
outras coisas, uma estatua dele e, a seus pés, a imagem da sua cadelinha.
Termina por epitafio que elogia a sua existéncia: pius, fortis, fidelis, ex parvo
crevit, sestertium reliquit trecenties [piedoso, valente, fiel, nasceu pobre, mas
conseguiu deixar trinta milhdes de sestércios] (cap. 71). E o peso seméantico
de pius, que traz do herdi épico Eneias a aura do epiteto sublimado.

Chorou ao acabar a leitura dos seus ultimos desejos. Todos os escravos
choraram, juntos com Habinas e Fortunata, como se ocorressem as suas
exéquias. Recobrado, de repente, das lamentacdes, Trimalquido convidou a
todos para um banho bem quente.

Num trocadilho de mau gosto (cap. 115), Encélpio, vendo um corpo
de um homem ao mar: En homo quemadmodum natat! [Eis como o homem
nada!]. Torna-se patético, quando considera, com os olhos tristes, o corpo
flutuando anonimamente ao sabor do refluxo das ondas. E o repentino ine-
xoravel arrebatamento da morte: Hunc forsitan, proclamo, in aliqua parte
terrarum secura expectat uxor, forsitan ignarus tempestatis filius, aut patrem
utique reliquit aliquem, cui proficiens osculum dedit... [Ah! exclamei, talvez
uma esposa espere por este, tranquila, em alguma parte da terra, talvez um
filho que ndo sabe da tempestade, ou deixou o pai a quem, geralmente, deu um
beijo enquanto partia]. Tais consideragdes t€ém por fim envolver o leitor.

Lamenta os frageis projetos e sonhos humanos. Mas, ao descobrir que
se trata de Licas, terribilem et implacabilem [terrivel e implacavel], porém,
agora pedibus meis subiectum [jogado a meus pés]. Arranca, entdo, do seu
intimo esta pergunta: Vbi nunc est, inquam, iracundia tua, ubi impotentia
tua? [Onde estd agora a tua ira, onde a tua insoléncia?]. Ali estava um
homem que se orgulhou de toda sua riqueza ¢ poder.

Passa, de novo, do particular para o geral: Ite nunc mortales, et magnis
cogitationibus pectora implete [Ide, agora, mortais enchei vossos corag¢oes
de projetos ambiciosos!]. E as insegurancas do Homem, pois Sed non sola
mortalibus maria hanc fidem praestant [contudo, ndo sd@o so aos mortais os
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mares que apresentam este tipo de segurancga]. Inicia uma série de antiteses: os
soldados se iludem também com o poder de suas armas; ha os que confiam nos
votos dados aos deuses, morrem sepultados sob os escombros da propria casa;
uma simples queda de um carro tira a vida; cibus avidum stragulavit [a comida
asfixia o glutdo]; abstinentem frugalitas [o jejum mata o abstinente].

E nessa complexio oppositorum [reunido dos contrarios] que Petrénio
nos patenteia a nossa condi¢do humana frente ao sistema social castrador de
nossas ilusdes. Etimologicamente, homo, homem, provém de humus, barro,
argila, terra, mas o homem se esquece de sua condi¢do humilde, uma outra
cognata latina: humilis. E essa amargura experimentada na morte de Licas,
homem que ndo ria, era punidor e mal-humorado. Seu nome talvez pudesse
ser relacionado pelo Poeta da satira menipeia, com lobo, em grego: Lykos:
animal que simboliza ferocidade cruel.

Conclusao

Destacamos uma galeria de poetas satiricos e os dividimos em dois
grupos e tragamos caracteristicas estilisticas em cada grupo. Levantamos,
no tecido de alguns textos satiricos, a manifestacdo poética do desconcerto
do mundo frente a uma estética da utopia, conforme Thomas Morus: utopia,
cujo sentido restrito ¢ “nenhum lugar”, mas ha uso amplo de significacdo
e at¢ ambiguo. A fonte de inspiragdo dele foi A Republica, de Platdo, mas
criou-se uma alegoria: para uns, trata-se de uma satira em relagdo a Europa;

para outros, uma ilha-reino imaginaria como contraponto da Inglaterra.

E o que ha sobre as leituras que séo feitas do mundo, sendo uma consci-
éncia imersa, o mais das vezes, em mundos deslocados de um ponto iminente.
Dai, munirmo-nos de conceitos aristotélicos, ciceronianos, horacianos, etc.
Também Mikhail Bakhtin (1895-1975) como dialogismo: relagdo da plura-
lidade de significagdes anteriores e posteriores, polifonia: multiplicidade de
vozes, mas cada uma delas polissémica nos seus pontos de vista... Ou de Julia
Kristeva (1941) — intertextualidade: a escritura literaria ¢ uma pluralidade de
textos anteriores disseminados... Enfim, ndo compreenderemos a satira apenas
pela simples etimologia latina, ou a partir do espanhol: picaro ou pacaresco.
Isso porque a sétira €, conforme Umberto Eco, uma obra aberta. A sua estrutura
semiolodgica esta ausente, por isso Horacio interpelou o leitor: De que ris?
Mudado o nome, a narrativa fala de ti (1, 1, 69-70).
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QUI RIT CONSENT?

Résumé: Cet article a pour but mettre em évidence la particularité humaine
de rire et de participer de la sative comme Littérature. L’esprit satirique,
qui se présente également aux poétes Grecs, censure quelques vices. Le
nom latin Satura était un jeux dramatique, une forme antique des chants
Fescennins, faisant naitre a Rome le style satirique a double perspective:
la satire moderne d’Horace et la satire ménippée.

Mots-clés: satire; satire ménippée; ironie, parodie; mélancolie.

Referéncias bibliograficas

BRANDAO, J. de S. Mitologia Grega. Petropolis: Vozes, 1994.
COSTA, A. Temas Classicos. Sdo Paulo: Cultrix, 1978.
D’ONOFRIO, S. Os Motivos da Satira Romana. Marilia: FFLC, 1968.

ERNOUT, A.; MEILLET, A. Dictionnaire Ethymologique de la langue latine:
Histoire des mots. Paris: Klincksieck, 1985.

HIGHET, G. The Classical Tradition: Greek and Roman Influences on Western
Literature. London: Oxford, 1949.

HUMBERET, J. Histoire Illustrée de la Littérature Latine. Paris: Didier, 1932.
KRISTEVA, J. Sol Negro: Depressao e Melancolia. Rio de Janeiro: Rocco, 1989.
MOISES, M. Dicionario de Termos Literarios. Sio Paulo: Cultrix, 1974.

MORISSET, R.; THEVENOT, G. Histoire Littéraire. Principales Oeuvres.
Morceuax choisis. Paris: Magnard, s/d.

SA REGO, E. de. Machado de Assis, a Satira Menipeia e a Tradi¢cdo Luci-
anica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1989.

SPALDING, T. O. Pequeno Dicionario de Literatura Latina. Sao Paulo: 1968.

TOSI, R. Dicionario de Sentencas Latinas e Gregas. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1996.

Notas

(131N T L]

1 ~ . L, . .
A alternancia “i” “u” é comum em latim: monumentum ou monimentum.

* Mais I’information de Tite-Live est suspecte ¢ sémble inspirée par le désir de res-
treindre la part des Grecs dans le développement de la littérature romaine (p.10).
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QUID EST LIBERTAS?
A IMAGEM DO LIBERTO EM SENECA, PERSIO E PETRONIO

Fabio Duarte Joly**

Resumo:

Este artigo busca analisar as representagoes de libertos por Séneca, Pérsio
e Petronio, indicando que esses autores servem-se da filosofia estoica para
elaborar um pensamento que minimiza a importancia da manumissao do
escravo na Roma antiga.

Palavras-chaves: Roma, escravidao, liberdade, manumissio, estoicismo.

Introducao

A ambiguidade da figura do liberto ¢ um ponto muito enfatizado pela
literatura sobre escraviddo antiga e moderna. E, em geral, qualificado como
nem livre, nem escravo, e situado num espectro de relagdes de dependéncia
cujos extremos sdo a liberdade e a escraviddo. Essa constatacdo remete a
nossa propria dificuldade de definir esses ltimos conceitos. Seriam mu-
tuamente excludentes ou apresentariam faces de contato? Ou, talvez, a
pergunta seja: a liberdade de quem ¢é tomada como pardmetro? No mundo
greco-romano, diz-se que € a liberdade do cidaddo. O escravo ¢ apresentado
como seu oposto por exceléncia: desprovido de direitos politicos, tratado
como coisa. Mas o grupo dos cidadaos nunca foi homogéneo, seja nas cidades

* Este artigo é produto de tese de doutorado em Histdria, defendida na FFLCH-USP,
em 2006, sob orientagcdo do Prof. Dr. Norberto Luiz Guarinello e financiamento da
Fapesp (processo 02/00816-6).

** Adjunto do Departamento de Histdria da Universidade Federal do Recdncavo da
Bahia (UFRB).
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gregas, seja em Roma e nas cidades de seu império. No caso de Roma, h4,
ainda, a peculiaridade de se conceder ao escravo libertado por um cidadao
a cidadania, plena ou parcial, por meio da qual o liberto via-se inserido no
corpo politico (MILLAR, 1995).

Folheando as paginas da literatura latina de época imperial, ¢ comum
depararmo-nos com uma posi¢do depreciativa dos escritores frente aos
ex-escravos. Este artigo analisa a representacdo dos libertos em trés autores
— Séneca, Pérsio e Petronio — com vistas a mostrar que, em seus textos,
nota-se uma ideologia senhorial que minimiza a relevincia da manumissao.
Uma ideologia elaborada com o instrumental tedrico do estoicismo, que
se apresenta como uma reacdo a rearticulacdo dos lacos de dependéncia
engendrados pela libertagdo do escravo.

Séneca

Apesar do interesse que vota a escraviddo, Séneca pouco se detém na
figura do liberto, limitando-se a citar alguns exemplos de ex-escravos para
imputar-lhes uma conduta vulgar. De acordo com Miriam Griffin (1976,
p. 274-5), tal posicdo estaria em desacordo com a preocupacdo demons-
trada pela legislagdao contemporanea, que procurava regular a concessdo
de manumissdo e consequente atribui¢do de cidadania aos escravos. Essa
observagdo, contudo, ndo explica o porqué de o filésofo ndo mencionar de
forma recorrente os libertos. Trata-se de um caso em que o siléncio ¢ mais
elucidativo do que suas poucas referéncias fazem supor.

Cabe dizer, primeiramente, que a distin¢ao entre liberdade civil e liber-
dade moral esta na base do pensamento filosofico de Séneca (e também na
quinta satira de Pérsio), proporcionando um viés para a critica da categoria
dos libertos na sociedade romana (SHOTTLAENDER, 1966, p. 533-9).
Para Séneca, o liberto tdo-somente fornece uma ilustracdo desse principio
estoico. Em uma carta a Lucilio, Séneca serve-se da figura do liberto para
argumentar que a verdadeira liberdade ndo é aquela que se adquire num
procedimento de manumissao:

Aquilo que pode fazer de ti um homem de bem existe dentro de ti.
Para seres um homem de bem so precisas de uma coisa: a vontade.
Em que poderas exercitar melhor a tua vontade do que no esforgo
para te libertares da escraviddo que oprime o género humano, essa
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escraviddo a que até os escravos do mais baixo estrato, nascidos, por
assim dizer, no meio do lixo, tentam por todos os meios eximir-se?
O escravo gasta todas as economias que fez a custa de passar fome
para comprar a sua alforria; e tu, que te julgas de nascimento livre,
ndo estas disposto a gastar um centavo para garantires a verdadeira
liberdade?! Escusas de olhar para o cofre, que esta liberdade ndo
se compra. Por isso te digo que a “liberdade” a que se referem os
registros publicos é uma palavra va, pois nem os compradores nem
os vendedores da alforria a possuem. O bem que é a liberdade terds
tu de da-lo a ti mesmo, de o reclamar a ti mesmo! Liberta-te, para
comegar, do medo da morte (ja que a ideia da morte nos oprime como
um jugo, depois do medo da pobreza). (Ep., 80, 4-5)

Para se medir a importéncia da figura do liberto na obra senequiana, a
despeito das poucas referéncias explicitas, basta salientar que, na passagem
acima, esta o argumento central desenvolvido pelo filésofo: a liberdade civil ndo
corresponde a liberdade moral, pois a via de acesso a essa ultima encontra-se na
filosofia (estoica), capaz de ensinar os homens a desprezarem os bens terrenos e
o temor da propria finitude, da morte, alcangando a posi¢ao de sabios, ou seja,

de homens que vivem de acordo com a natureza (Cf. Ep., 5, 4).

O liberto ndo se enquadraria nessa categoria, embora Séneca, por
vezes, tome-o como exemplo de que a taxonomia juridica, que ratifica as
desigualdades sociais, ndo deve ser tomada como parametro no julgamento
de um individuo (Cf. Ep., 31, 11 e De Beneficiis. 111, 18). Em tal instancia,
o liberto aparece sob uma luz positiva, como exemplum de promogao social.

Numa carta a Lucilio, escreve:

60

Qualquer de nos possui o mesmo numero de avos, ninguém ha cuja
origem se ndo perca na memoria dos tempos. Diz Platdo que todo
rei descende de escravos, que todo escravo é descendente de reis.
As diferentes condi¢ées sociais foram confundidas por longa série
de perturbagdes, todas a fortuna elevou ou abateu. [...] Desde a
primeira origem do mundo até os nossos dias, a humanidade per-
correu uma série alternada de grandeza e decadéncia. Um atrio
cheio de bustos enegrecidos pelo fumo ndo faz de ninguém um
nobre. Nenhum homem viveu para nos dar gloria, nada do que nos
precedeu no tempo nos pertence. A alma é o que nos da a nobreza,
uma nobreza a que qualquer um pode aceder, independentemente
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da sua condi¢do social. Imagina que ndo és um cavaleiro romano,
mas sim um liberto: esta na tua mdo conseguir que, entre gente de
origem livre, o unico homem livre sejas tu. (Ep., 44, 4-6)

Para Thomas Habinek, essa passagem senequiana remete a uma refle-
x30 sobre a ascensao de novas elites no Principado. Enquanto nos ultimos
anos da Republica o poder politico era reproduzido geralmente por heranga —
com umas poucas familias detendo os altos cargos —, durante o Principado,
“a estrutura de dominago por um pequeno grupo de individuos e familias
de posses sobre massas de escravos, libertos e cidaddos pobres persistia de
geracdo para geragdo, mas a composi¢@o do setor superior da sociedade era
fluida, com as familias subindo e descendo do poder com facilidade” (HA-
BINEK, 2000, p. 278). Nesse sentido, a rejei¢do por Séneca das virtudes
tradicionais republicanas tornava problematico o uso de figuras historicas
como exempla, um recurso comum a toda tradigdo retérica romana. Com
excecdo de Catdo, muitas dessas figuras aparecem sob uma luz negativa,
associadas a ambigao e crueldade (ROLLER, 2001, p. 88). Dai que aparecem
valorizadas as figuras do escravo e do liberto, como exempla alternativos.

Por outro lado, a afirmacdo de que um /ibertinus devia esforcar-se para
ser livre entre os ingenui denota que o ex-escravo e/ou seus descendentes sao
“menos livres” do que os individuos nascidos livres. Os libertos sdo, portan-
to, considerados cidadaos de segunda categoria: eles ndo nasciam cidadéos,
mas compravam a cidadania por meio de uma transagdo financeira. Quando
menciona um certo liberto, de nome Calvisio Sabino, o tema da compra de
status ¢ realgado quando Séneca escreve que tal individuo “tinha os bens de
fortuna e a inteligéncia proprias de um liberto”, porque pensava que era pos-
sivel comprar erudigdo, adquirindo escravos versados em Hesiodo, Homero
e nos poetas liricos (Ep., 27, 5). Seu exemplo serve para ilustrar a maxima
de que “um espirito virtuoso ndo ¢é coisa que se pega emprestada ou se possa
comprar”’ (bona mens nec commodatur nec emitur) (Ep., 27, 8).

Na Consolagio a Polibio, que Séneca compds para o liberto de Clau-
dio quando estava exilado na Cérsega, fica bem claro como o filésofo, no
fundo, rebaixa os libertos ao nivel de escravos, desconsiderando a alteragao
de status provocada pela manumissdo. Escrita para consolar Polibio pela
morte de seu irmao, Séneca retoma nela temas presentes nas consolagdes
prévias que escrevera a Marcia e a sua mae Hélvia: a fugacidade da vida, a
inevitabilidade da morte e a impossibilidade de uma posse constante, seja de
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bens materiais, seja dos entes queridos. No entanto, o conselho que Séneca
dirige a essas mulheres e a Polibio divergem. Enquanto as primeiras devem
buscar apoio e consolo na estrutura familiar, em especial nos filhos homens,
capazes de manter a continuidade da familia e a transmissdo do patriménio,
Polibio, apesar de ter outros irmaos, deve apegar-se ao imperador, como se
um e outro fossem parte e todo. Em suas palavras:

Ndo te sdo licitas muitas coisas que sdo licitas as pessoas muito
humildes e que vivem na obscuridade: uma grande sorte é uma
grande serviddo. Ndo te ¢ licito fazer coisa alguma ao teu arbitrio:
deves dar audiéncia a tantos milhares de homens; classificar tantas
peticoes, deves despachar grande massa de afazeres, que afluem de
toda parte do mundo, para que possa ser submetida com ordem ao
imperador. [...] Quando quiseres esquecer tudo, pensa em César:
vé quanta lealdade, quanto trabalho deves a sua bondade em teu
favor; entenderas que ndo te é permitido abater-te mais do que
aquele, em cujos ombros o mundo se apoia, se se acredita em fabu-
las. Mesmo ao proprio César, a quem tudo é licito, por este motivo
muitas coisas ndo sdo permitidas: a sua vigilia protege o sono de
todos, a sua fadiga, o ocio de todos; a sua atividade, os prazeres,
o seu trabalho, o repouso. Desde o dia em que César se dedicou ao
mundo, se privou de si mesmo e, como os astros, que desenvolvem
seu curso sem cessar, nunca lhe é permitido descansar nem fazer
qualquer coisa para si mesmo. E assim, de certo modo, essa mesma
necessidade se aplica a ti. Ndo tens o direito de voltar os olhos para
teus interesses nem para teus gostos pessoais. Enquanto César
possui todo o mundo, ndo podes dar-te ao prazer nem a dor, nem a
alguma outra coisa: deves a César tudo de ti mesmo. Acrescenta,
pois, a isto que, desde que declaraste que César te é mais caro do
que tua propria vida, ndo te é licito queixar-te da sorte enquanto
César esta vivo. (6, 5; 7, 1-4)

Apesar de estar se dirigindo a um liberto imperial, que ocupava o apice
na hierarquia da escraviddo em Roma, Séneca ndo o concebe qualitativamente
diferente de um mero escravo doméstico, se atentarmos as caracteristicas
que ressalta: a realizagdo de um trabalho especializado; a minimizagdo da
importancia dos lagos familiares do ex-escravo; a representacao do liberto
como uma extensdo do patrono, sem, portanto, existéncia autdnoma.
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Pérsio

Essa redugdo do liberto a escravo esta igualmente presente na quinta
satira de Pérsio, que, como Séneca, prende-se a contraposigao entre liberdade
juridica e liberdade moral. Aulo Pérsio Flaco (34-62 d.C.) era conhecido de
Lucano e Traseia Peto. Estudou sob a tutela de Lucio Aneu Cornuto, orador,
poeta tragico, filosofo e tedlogo, do qual nos chegaram fragmentos de um
resumo de teologia grega. Era liberto, talvez de Séneca, a julgar por seu
nome (CIZEK, 1982, p. 236-237). Nao por acaso a quinta satira tem como
tema o paradoxo estoico que reza que apenas o sabio ¢ livre, enquanto os
ignorantes sdo escravos, imitando a satira 2,7 de Horacio, em que 0 mesmo
tema esta subjacente. Embora seja considerada como um elogio a Cornuto,
o desenvolvimento da satira revela uma preocupacdo em inverter a posicao
mestre-aluno.

Na primeira parte, Pérsio tece um elogio a seu tutor, Cornuto, e depois
expde o tema estoico por meio da critica a um liberto. No elogio a Cornuto,
Pérsio faz questdo de salientar as relagdes de afeigdo e lealdade que, como
aluno, devia ao mestre:

Acolheste meus tenros anos no teu coragdo socratico, 6 Cornuto.
Entdo, habilidosa em dissimular, a régua adequada estende a moral
sinuosa e minha alma é pressionada pela razdo, esfor¢ando-se para
ser vencida e tomando, sob o teu dedo, uma fisionomia artistica.
Lembro-me, com efeito, de ter passado contigo longos dias e de
ter reservado para a ceia o inicio da noite. Ambos estabelecemos
Jjuntamente um so trabalho e descanso e mitigamo-nos das coisas
sérias em uma mesa modesta. Ndo duvides de que, certamente,
nossos dias se ajustam por uma aliang¢a constante e sdo regidos
por um unico astro. (5, 36-46)

Porém, logo em seguida, inverte a relagdo de subordinag@o, que torna
aluno e mestre uma unidade, colocando-se também como capaz de transmitir
um conhecimento filoséfico a Cornuto (5, 1-52), portanto, separando-se
desse:

Ha mil tipos de homens e diferentes maneiras de vida; cada um tem
o0 seu querer e ndo se vive sob um unico desejo. Ao nascer do sol,
ha quem troque pimenta enrugada e grdaos de cominho empalecente
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por produtos da Itdalia; ha quem, empanturrado, prefira inchar-se
com um sono restaurador; este entrega-se ao campo, os dados con-
somem aquele; aquele outro se deteriora com os prazeres de Vénus.
Mas, quando a quiragra pedregosa tiver feito de suas articulagoes
ramagens de uma velha faia, ja terdo vivido os seus dias gordos
e passado a vida a luz do pantano e, ja tardiamente, haverdo de
lamentar-se da vida que ndo viveram. A ti, porém, apraz empali-
decer sobre os papiros noturnos. és, pois, cultivador dos jovens e
semeias em suas orelhas limpas o trigo de Cleanto. Procurai aqui,
Jjovens e velhos, um objetivo determinado para a alma e provisoes
para as cds infelizes. “Amanhd se fara isso!” Amanhd ocorrera
o mesmo. “Qué! Certamente é muito concederes-me um dia?”.
Mas, quando vem o outro dia, ja consumimos o amanhd de ontem,
eis que este outro amanhd tera devorado os anos e sempre estard
um pouco além. Perseguirds inutilmente a roda que gira sobre si
mesma, mesmo que esteja perto de ti e sob unico timdo, quando
correres como roda posterior e no segundo eixo. Necessita-se de
liberdade [Libertate opus est]. (5, 52-71)

Do ponto de vista narrativo, como observou D. M. Hooley, “Pérsio
estabelece, para si e seu interlocutor, uma posigdo retorica, que ira guiar a
apresentagdo e nossa leitura do restante da satira. Ao descrever sua relagdo
com Cornuto, o pedagogo, ao organizar, condicionar e qualificar seus termos,
Pérsio torna-se ele proprio um pedagogo. O movimento interno do poema
declara uma perspectiva magisterial particular. Pérsio, e ndo Cornuto, ird nos
contar (e a Cornuto) sobre o mundo dos homens e suas maneiras, como ele
as vé e com respeito a seus objetivos” (HOOLEY, 1997, p. 87-8).

Do ponto de vista tematico, ambas as passagens acima servem como
pro€mio para a questdo da liberdade. Pérsio retrata a si proprio como subor-
dinado a Cornuto, vivendo em fun¢do dele; em seguida, recorrendo a um
tema caro ao estoicismo, a rapida passagem do tempo e seu emprego inade-
quado — que tornam os homens presos a busca de bens materiais e prazeres
corporais —, 0 poeta apregoa a necessidade de um “objetivo determinado para
a alma” (finem animo certum, 5, 65). Apos tratar implicitamente do tema
da liberdade nos planos individual (autobiografico) e geral (da sociedade
— mille hominum), Pérsio o faz de forma explicita, citando a manumissao e
desqualificando-a como etapa para a obtencao da liberdade real:
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Necessita-se de liberdade. Nao desta: “Que um Publio qualquer
obteve em Velina, terminando o seu servigo, para tornar-se, com a
téssera, senhor de trigo enrugado . Ah! Despojados da verdade, aos
quais uma so pirueta faz quirite. Este Dama é um cavalarico, que
ndo vale trés asses, homem insignificante, mentiroso até na magra
rag¢do do cavalo. Que o seu senhor o gire! Do movimento da rota¢do
sai Marco Dama. Oh! Recusas-te a emprestar dinheiro a Marco, que
te promete pagar? Empalideces diante do juiz Marco? Marco disse,
assim é. Poe, Marco, o teu selo nestas tabuinhas! “Esta é a verdadeira
liberdade, os padleos no-la ddao. Acaso ndo é livre somente aquele a
quem se permite levar a vida como quer? E licito viver como quero:
ndo sou mais livre que Bruto?” “Concluis erradamente”, fala o
estoico que lavou a orelha com vinagre picante, “aceito o restante;
suprime ‘é licito’e o ‘como quero’”. (5, 76-88)

Seguindo a cartilha estoica, Pérsio, no restante da satira, defende que
o verdadeiro escravo € aquele homem submetido a avareza, luxtiria, amor,
ambicdo e supersticao (132-142, 143-153, 161-175, 176-179, e 180-189,
respectivamente) (cf. HOOLEY, 1997, p. 107). O autor serve-se das mes-
mas convengoes intelectuais que Séneca para dissertar sobre a antinomia
entre liberdade e escraviddo, partilhando um ideério que iguala escravos e
libertos.

Petronio

Na Cena Trimalchionis, essa ideologia continua prevalecendo. Tanto
na representacdo de Trimalcido como no retrato de seus convivas libertos,
Petronio busca impor a ideia de que a manumissao ndo implicou uma total
ruptura com o passado servil, o que impediria qualquer assimilagdo dos
libertos a0 mundo dos nascidos livres. Como salientou John Bodel, se ha
uma logica que rege a narrativa da Cena, ¢ precisamente aquela da escra-
viddo. Todas as referéncias visuais ou verbais nesse episodio caracterizam
o mundo de Trimalcido como um mundo de ex-escravos (BODEL, 1984,
1994; 1999).

A trajetoria de vida de Trimalcido ¢é particularmente destacada por
meio de representagdes visuais, como na pintura que se encontra a entrada
de sua casa, assim descrita pelo narrador Encélpio:
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Enquanto estou admirando todas essas coisas, caindo para tras,
quase quebrei minhas pernas, pois, do lado esquerdo de quem en-
trava, ndo longe do compartimento reservado ao porteiro, havia um
cdo enorme pintado na parede, preso por uma corrente, e, por cima,
estava escrito com letras maitisculas: “CUIDADO COM O CAO”.
Para completar, meus companheiros cairam na gargalhada. Eu, no
entanto, prendendo a respiracdo, ndo deixei de percorrer toda a
parede até o fim. Tinha sido ali pintado um mercado de escravos,
com suas tabuletas, e o proprio Trimalcido, de cabelos compridos,
segurava o caduceu e entrava em Roma, conduzido por Minerva. A
partir dai, ele teria aprendido a fazer calculos e, em seguida, teria
sido promovido a tesoureiro, tudo isso o minucioso pintor tinha
reproduzido diligentemente com letreiros. (29, 1-4)

A descrigdo da pintura do cfo, que antecede aquela da trajetdria de
Trimalcido, sugere o “efeito de real” que ambas visam proporcionar, de modo
que a rea¢ao de Encdlpio diante da primeira — de tomar como verdadeiro
algo ficticio — serve como alerta para a interpretagdo da pintura seguinte,
dividida em cinco cenas: a venda de Trimalcido como escravo num mercado;
Trimalcido como um jovem vestido como Mercurio (com seu atributo, o ca-
duceu) entrando em Roma na companhia de Minerva; Trimalcido aprendendo
a fazer contas; Trimalcido sendo promovido a uma posi¢éo de tesoureiro na
casa de seu senhor; e, por fim, levado por Mercurio a um tribunal, onde ¢
recebido com simbolos de prosperidade.

A descricao mescla duas formas de apresentagdo de Trimalcido: como
escravo e como divindade (Mercurio) ou acompanhado por divindades. No
primeiro caso, ele aparece no mercado de escravos. Sabe-se pela etimolo-
gia de seu nome (provavelmente semita) e por outras informagdes do texto
(75, 10), que Trimalcido provinha da Asia (BAGNANI, 1954, p. 79-81). A
iconografia, ao acentuar a venda do escravo, mas sem referéncia explicita ao
vendedor e comprador, visa, sobretudo, representar a transa¢do que permitiu
a entrada do escravo na casa do senhor. A cena seguinte, com Trimalcido
fazendo-se passar por Mercurio, demonstra ainda que, em tal processo, ha
uma mudanca de identidade, simbolizada na passagem de escravo a deus.
Por sua vez, a cena final da pintura ja mostra Trimalcido como liberto. O
tribunal ao qual ele € conduzido por Mercurio € o lugar reservado nos teatros
ou anfiteatros aos patrocinadores de jogos publicos, posi¢do que Trimalcido
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detinha por pertencer ao conselho local dos Augustais (30, 1; 71, 12; 71, 9).
Logo, Trimalcido representa sua vida como uma transi¢ao da escravidao a
liberdade, mas nuangando o fato de ter sido mera propriedade de outrem.

A escravidao, por conseguinte, surge, aqui, como um processo de trans-
formagio de status. E interessante observar que, em toda a descrigdo pictorica
desse processo, em momento algum ¢ mencionada a intervengdo direta do
senhor na elevagdo do status de Trimalcido. Pelo contrario, ele aparece como
unico agente de toda sua trajetoria, e, se ha intervencdes externas, essas pro-
vém do plano divino. A imagem do jovem escravo entrando em Roma, levado
por Minerva, remete ao modelo do adventus imperial nos triunfos (ROSATI,
1986, p. 226) e, mesmo quando se refere a obtengdo do cargo de dispensator
na domus de seu proprietario, esse ultimo ndo é expressamente citado, como
a realgar a autonomia de Trimalcido na construcéo de sua trajetoria.

De acordo com John Bodel (1994, p. 245-6), a biografia de Trimalcido
ressalta esse ponto ao subverter os modelos artisticos romanos tradicionais de
duas maneiras. Primeiro, em vez de representar os ciclos épicos e mitologicos
usuais na pintura parietal romana, insere a sua propria biografia como um tipo
de saga épica. Segundo, a sua autobiografia mural esta exposta numa area
aberta ao publico, na frente da casa, lugar reservado pela nobreza romana
para expor retratos de seus ancestrais ou pinturas de arvores genealdgicas.
Trimalcido, como escravo, ndo tem ancestral ou uma historia familiar. Sua
vida resumiu-se a escravidao e, portanto, ¢ ela que confere inteligibilidade a
sua biografia. No aspecto formal, predominam esquemas artisticos proprios
do universo dos nascidos livres, mas, do ponto de vista tematico, € o pas-
sado servil que da o tom. Na descrig@o verbal de sua vida, que Trimalcido
pronuncia quase ao final do banquete, esse mesmo aspecto reaparece:

Eu cheguei da Asia tdo grande quanto este candelabro aqui. Em
poucas palavras, todos os dias eu costumava medir-me perto dele,
e, para que eu tivesse um rosto barbudo mais depressa, untava meus
labios com o azeite da lampada. Contudo, fui, durante quatorze
anos, amante de meu dono. E isso ndo é vergonha alguma, pois é o
dono que manda. Eu, no entanto, satisfazia também a esposa dele.
O que eu vou dizer vocés ja sabem: eu me calo, porque ndo sou de
ficar contando vantagens. De resto, gracas aos deuses, tornei-me
soberano na casa dele e, num piscar de olhos, apoderei-me do
cérebro pequeno de meu dono. (75, 10-76, 1)
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Trimalcido faz questdo de afirmar que ascendeu na casa gragas a seus
empenhos — e a ajuda dos deuses (quemadmodum di volunt) — defendendo-se,
inclusive, contra qualquer valoragdo negativa da escravidao, justificando sua
conduta como escravo em termos morais (Nec turpe est, quod dominus iubet).
Ademais, a presenga do candelabro atua como uma recordag@o material da
sua trajetoria de escravo a senhor (dominus). Outra representa¢do material,
nesse contexto, pretende ser o sarcéfago que Trimalcido almeja erigir e que
descreve com detalhes para Habinas, a quem confia a obra.

Do ponto de vista formal, a composi¢do do monumento segue 0s
padrdes da arte funeraria romana (WHITEHEAD, 1993). O céo, aos pés da
estatua de Trimalcido, € parte integrante de dois temas funerarios comuns, o
banquete e a caga, geralmente simbolizando a lealdade. As coroas e vidros de
perfume também sdo temas usuais e, junto com o cachorro, podem significar
que a estatua do liberto — e também a de sua esposa, Fortunata — estivesse
situada no contexto de um banquete, imitando os que ele promovia, anulando
as fronteiras entre a vida e a morte. De fato, ele deixa a cargo de Habinas
representar um triclinio — espago do banquete — no monumento. A represen-
tagdo de um combate de gladiadores lembra a posicdo de sevir de Trimalcido
e o correspondente patrocinio de tais jogos. A figuragdo de navios tem um
duplo sentido. Por um lado, remete ao modo como Trimalcido fez fortuna,
ou seja, ao transporte maritimo de vinho, perfume e escravos. Por outro
lado, no plano simbdlico, o navio representa a morte como um retorno a um
porto seguro. O menino lamentando sobre a urna quebrada néo tem paralelo
na arte funeraria: talvez se refira a tradigcdo do jardim de Adonis, segundo
a qual, ao se plantar na superficie de um vaso quebrado, logo nasce uma
planta que vive apenas uma estag@o; a urna seria o corpo humano ao qual é
dada uma nova vida. Ou, talvez, o menino chorando signifique tdo-somente
seu medo de ser punido por ter quebrado o objeto — fato semelhante, alias,
ocorre durante o banquete (34, 1-3) —, enfatizando a posi¢do senhorial de
Trimalcido. O relogio, ao final da composicdo, arremata com um tema que
perpassa toda a Cena: o fluxo do tempo, o rapido esvair-se da vida.

No tocante a posicéo social de Trimalcido, o0 monumento busca fixar
a sua condi¢do de sevir Augustalis. O liberto aparece sentado num trono,
vestindo os simbolos correspondentes: cinco anéis de ouro e a toga pretexta.
Ja a distribuicdo de dinheiro ndo esta diretamente ligada ao sevirato — Tri-
malcido diz apenas que ofereceu um banquete — e talvez signifique uma
usurpagdo da iconografia imperial (WHITEHEAD, 1993, p. 310). Para o
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epitafio que o liberto pretende gravar, hé duas interpretagdes. John D’ Arms
entende-a como uma apropriacdo simbolica, por Trimalcido, de um status
equestre, uma vez que a linguagem empregada, que enfatiza a busca de
atividades aquisitivas em detrimento daquelas propriamente politicas ou de
cunho artistico, denotaria uma caracteristica da ordem dos cavaleiros. Dai
que o cognome Maecenatianus, além de marcar a condi¢do de ex-escravo
de Trimalcido, remeteria ao Mecenas, colaborador de Augusto, exemplo de
cavaleiro poderoso (D’ARMS, 1981). Nesse sentido, o epitafio de Trimalcido
seria uma caricatura que parodiaria suas pretensoes de ser o que néo era, isto
¢, membro da ordem equestre. Para John Bodel (1989), no entanto, ndo seria
esse 0 caso, se tomarmos como referéncia o epitafio de outro liberto, Clesipus
Geganius, cuja biografia guarda similaridades com o liberto ficticio criado por
Petronio. Esse epitafio apresenta, na mesma ordem que aquele de Trimalcido,
as etapas do cursus do liberto: nome, cargos religiosos, ocupagao civil (CIL r
1004: Clesipus Geganius/mag(ister) Capift] (olinus), mag(ister) Luperc(orum),
viat(or) tr(ibunicius)). A posic¢ao de viator tribunicius garantia o ingresso nas
decurias dos apparitores, permitindo aos ex-escravos o contato com individuos
de prestigio das municipalidades da Italia central e ocidental, o que poderia
acarretar beneficios sociais e materiais. Além disso, nas associacoes religiosas
formais do final da Republica, como a dos Capitolini e dos Luperci— cujas fungdes
foram posteriormente substituidas pelo culto compitalicio de Augusto —, também
se encontravam libertos ou ingénuos cujas fortunas impediam, de imediato,
ambigOes mais altas. Vista a luz dessa documentacao, a combinacdo de origem
servil e pretensdes equestres de Trimalcido seria, antes, um retrato verossimil da
mentalidade de um grupo especifico de libertos.

A despeito das diferengas interpretativas, concorda-se que Petronio
quis sublinhar a autonomia de Trimalcido como liberto. O unico vinculo
com o patrono aparece na grafia de seu nome: C. Pompeius Trimalchio
Maecenatianus, isto é, antes de ser escravo de um individuo chamado C.
Pompeius, Trimalcido fora escravo de um certo Mecenas, que o vendeu ou o
legou por testamento (VEYNE, 1962, p. 1620). Mas o restante da inscrigdo
centra-se nas virtudes de Trimalcido (pius fortis fidelis), na sua ascensdao
desde baixo (ex parvo creuif) e no seu desdém por orientagdes filosoficas
(nec unquam philosophum audiuit). Ademais, a inscri¢do atestando que o
monumento ndo passaria para as maos de seus descendentes reafirma esse
ponto, ao ressaltar que ndo tinha filhos ou uma familia extensa, & maneira
da nobilitas romana.
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Em suma, o que as representacdes visuais citadas na Cena indicam ¢
que o passado servil ndo é, em momento algum, estigmatizado, pois ¢ tido
como o ponto de partida que abriu possibilidades de ascensao social, as quais
definiram a trajetoria de escravo a liberto. E exclusivamente essa memoria
que se pretende conservar e transmitir por meio de uma cultura material que,
se adota lugares comuns da tradi¢do iconografica republicana e imperial,
também incorpora valores dos grupos dos ex-escravos, como motivos da
vida cotidiana e da biografia.

Vejamos, agora, como Petronio apresenta a formagdo da riqueza de
Trimalcido e suas caracteristicas. Ao final da Cena, o liberto expde da se-
guinte maneira como fez fortuna:

[Meu senhor] me colocou como herdeiro juntamente com o impe-
rador; e eu recebi um patrimoénio digno de um senador. No entanto,
ninguém fica satisfeito com nada. Tive a gandncia de negociar. Sem
prender vocés com pormenores, eu COnstrui cinco navios, carreguei-
os com vinho — e naquela época era como se fosse ouro —, mandei-
os para Roma. Talvez achem que eu preparei isto: todos os navios
naufragaram. Isso é um fato, ndo uma invengdo. Em um unico dia,
Netuno devorou trinta milhoes de sestércios. Vocés pensam que eu
desisti? Nao, por Hércules, este prejuizo serviu de aperitivo para
mim, como se nada tivesse acontecido. Fiz outros navios maiores,
ndo s6 melhores, mas também mais protegidos pelos deuses, de forma
que nem uma pessoa sequer deixou de dizer que eu era um homem
corajoso. A gente sabe que navio grande possui grande forca. Car-
reguei-os novamente com vinho, toucinho, cereal, perfume, escravos.
Nessa ocasido, Fortunata fez uma coisa boa, pois ela vendeu todas
as suas joias de ouro, todas as suas roupas, e colocou em minhas
mdos cem moedas de ouro. Isto foi como o fermento de meu peculio.
Rapidamente se fez a vontade dos deuses. Em uma unica viagem,
eu cheguei a ganhar dez milhdes redondos. Imediatamente comprei
de volta todas as fazendas que tinham sido de meu antigo dono.
Construi uma casa, comprei um mercado de escravos no atacado,
animais de carga, qualquer coisa que eu tocava crescia tal como um
favo. Depois que passei a ter mais do que minha patria inteira, dei
um basta: tirei meu corpo fora do trdfico de mercadorias e comecei
a emprestar dinheiro a juros para os libertos. (76, 2-10)
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Em primeiro lugar, deve-se notar que a relagao de Trimalcido com seu
patrimoénio também ¢ influenciada pela memoria da escravidao. Ao descrever
o0s passos de seu enriquecimento, continua a se referir a sua riqueza como
um peculio (Hoc fuit peculii mei fermentum) (COURTNEY, 2001, p. 78),
ou seja, uma quantia de dinheiro que o escravo possuia e podia utilizar para
fins diversos, mas que, legalmente, era propriedade do senhor. Em segundo
lugar, a justificativa que Trimalcido fornece para ter parado de negociar ndo
remete explicitamente a pretensdes de atingir um ideal aristocratico (cf.
Cicero, De Off., 1, 151), mas de se destacar no ambiente social em que vive.
Esse ponto ¢ sublinhado pela denominagao dos convivas de Trimalcido no
banquete como colliberti (38, 6), termo que se refere aos libertos presentes:
Préculo, Didgenes, Dama, Seleuco, Fileros, Ganimedes, Hermeros e Equion.
Os discursos desses libertos também indicam o ambito autorreferencial e
fechado do banquete ao retomar temas dos discursos de Trimalcido.

Vejamos, por exemplo, a fala de Equion, um fabricante de roupas, tam-
bém ex-escravo. Quando Equion dirige-se a Agamenon, um dos convidados
de origem livre presentes no banquete, acusando-o de zombar da linguagem
dos pobres (pauperorum verba, 46,1), busca expressar a sua posi¢do social
nos mesmos termos dos libertos mais ricos. Em primeiro lugar, enfatiza que
também ¢ capaz de prover uma refeicdo em sua casa, demonstrando hospitali-
dade (Aliqua die te persuadeam, ut ad villam venias et videas casulas nostras.
Inveniemus quod manducemus, pullum, ova: belle erit, etiam si omnia hoc anno
tempestas dispare pallavit. Inveniemus ergo unde saturi fiamus, 46, 2). Em
segundo lugar, garante a Agamenon, que, caso o visite, sera atendido por um
escravo (Et iam tibi discipulus crescit cicaro meus. lam quattuor partis dicit;
si vixerit, habebis ad latus servulum, 46, 3). O termo cicaro também aparece
na descri¢do que Trimalcido faz de seu monumento funerario, onde gostaria
que sua estatua ficasse ao lado de uma estatua de sua esposa Fortunata e tam-
bém de um escravo (cicaro, 71, 11) (COURTNEY, 2001, p. 92). Esse termo
geralmente denota aquele escravo comprado quando crianga ¢ educado pelo
senhor. De fato, Equion refere-se a ele como discipulum e afirma que busca
educa-lo, pagando professores, que vao a sua casa e que o ensinam tanto a ler
e escrever (46, 5) como rudimentos de direito (46, 6-7) (cf. BOOTH, 1979, p.
16-8). Ou seja, assim como Trimalcido € cercado de literatos (como Agamenon)
que atuam no sentido de realcar a posicao social do rico liberto, Equion tem
professores que vao regularmente a sua residéncia, demonstrando seu aprego
pela educagdo. A maneira de Trimalcido, que desdenha os ensinamentos
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filosdficos, Equion diz que pretende dirigir os estudos do escravo ndo para a
obtencao de uma cultura literaria, mas para fins praticos (Litterae thesaurum
est, et artificium nunquam moritur, 46, 8), ou seja, para que ele “ganhe seu
pao” (Habet haec res panem), ajudando nos afazeres da casa (domusio). E
encerra sua fala, algando como modelo de ascenséo social o advogado Fileros,
liberto que ascendeu gragas a posse de um oficio (46, 8).

A descri¢do de Equion também guarda alguns paralelos com aquela
fornecida sobre a trajetoria de Trimalcido: esse aprendeu as letras na casa de
seu senhor (in domusionem tamen litteras didici, 48, 4), assim como fazer
calculos, o que lhe valeu a promogdo para dispensator (tesoureiro) (29, 4).
Apesar de sua posigao social inferior a dos demais convivas e do anfitrido do
banquete, Equion apropria-se dos mesmos critérios valorizados por aqueles,
isto é, educagdo com vistas a um oficio e autonomia financeira.

Petronio faz questdo de distinguir claramente a cultura de Trimalcido e
seus amigos libertos por meio da adog@o de uma linguagem caracterizada pelo
uso de grecismos, palavras hibridas (combinando elementos gregos e latinos) e
vulgarismos morfologicos e sintaticos (BOYCE, 1991; GAIDES, 1995). A pro-
pria teatralidade do banquete, cuja linguagem e divertimentos sao apresentados
como parte de uma cultura especifica a categoria dos libertos, ndo é de imediata
compreensao pelos que sdo de fora desse circulo, como Encolpio (33, 8; 36, 8),
Alscilto (57, 1) e Giton (58, 1). Esse ponto ¢ enfatizado na resposta rispida de
um liberto, Hermeros, companheiro de Trimalcido (conlibertis Trimalchionis),
a Ascilto, que rira de um dos jogos do banquete (57). O liberto comega chaman-
do a aten¢do de seu interlocutor para ndo desprezar a magnificéncia (lautitia)
demonstrada por Trimalcido, a quem chama de “meu senhor” (dominus meus,
57, 2). Em seguida, descreve as etapas que percorreu na vida:

Ele esta rindo! O que é que tem de tdo engragado? Por acaso seu pai
comprou um filho com uma faca afiada? Vocé é cavaleiro romano? E
eu sou filho de um rei. “Por que, entdo, serviu como escravo? ", vocé
se pergunta. Porque eu mesmo me entreguei a escraviddo e preferi
ser um cidaddo romano a ser um usurpador. E agora espero viver
de forma tal que eu ndo seja motivo de piada para ninguém. Eu sou
um homem exemplar, ando com a cabega erguida; ndo devo nem
uma moedinha de bronze a ninguém, nunca tive de fazer acordo no
tribunal, ninguém nunca disse a mim no forum. “Pague o que vocé me
deve”. Comprei um pedacinho de terra, guardei algum dinheirinho;
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alimento vinte estomagos e um cdo; comprei a liberdade de minha
esposa, para que ninguém passe as mdos nela, paguei mil denarios
pela cabecga dela;, fui escolhido séviro de graca; espero morrer de um
Jeito tal, que ndo tenha com o que me envergonhar depois de morto.
[..] Fui escravo por quarenta anos; contudo, ninguém sabia se eu era
escravo, ou livre. E eu cheguei a esta colonia um menino de cabelos
compridos; a basilica nem tinha sido construida ainda. No entanto,
eu me dediquei a satisfazer plenamente meu senhor, um homem cheio
de dignidade e honra, cuja unha valia mais do que vocé inteiro. E
eu tinha pessoas em casa que queriam passar a perna em mim de
um jeito ou de outro; mas — gragas a prote¢do dele! — eu consegui
escapar. Estas sao verdadeiras lutas pela sobrevivéncia, pois nascer
livre é tdo facil quanto dizer “Venha ca”. (57, 3-6; 9-11)

Ao introduzir a fala do liberto dirigida a Trimalcido como dominus,
depois retratando sua trajetdria da escraviddo a liberdade como uma continua
afirmacao de autonomia e superag@o de obstaculos por meio do trabalho e da
dedicacao ao senhor, Petronio afirma a inescapavel condig¢@o de ex-escravo
daqueles que experimentaram a escravidao.

Na Cena, Petronio advoga, portanto, uma ideologia senhorial que
valoriza tdo-somente a condigdo de escravo, enquanto a condi¢ao dos li-
bertos ¢ ironizada por meio da sua representagdo como uma continuagao da
escraviddo em um nivel qualitativamente diferente: com a figura de Trimal-
cido, Petronio centra-se na categoria dos libertos independentes, isto €, sem
patronos a quem deviam obrigacdes, mas apresentando-os como “escravos”
do dinheiro, de uma cultura nao erudita.

Conclusao

A leitura de Séneca, Pérsio e Petronio revela que é obscurecida a im-
portancia da liberdade civica adquirida pelo liberto, recorrendo-se a distingao
estoica entre liberdade juridica e liberdade moral. Em outras palavras, se,
do ponto de vista juridico, o liberto ¢ cidaddo, do ponto de vista moral, ¢
um escravo. O liberto ¢ retratado como inelutavelmente preso ao passado
servil, uma vez que sua forma de pensar ndo consegue desvencilhar-se do
periodo de escraviddo. O estoicismo, uma das principais doutrinas filoséficas
esposadas pela elite imperial, surge como uma filosofia de afirmacao extrema
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do escravismo, imagem esta que nos leva a rever aquela, mais tradicional,
que apresenta o estoicismo como responsavel por uma progressiva melhora
na condigdo dos escravos na Roma antiga.

QUID EST LIBERTAS? THE FREEDMAN IMAGE IN SENECA,
PERSIUS E PETRONIUS

Abstract: This article analyzes the representation of freedmen by Seneca,
Persius and Petronius, arguing that these authors use Stoic philosophy to
elaborate some thoughts which minimize the importance of manumission
in ancient Rome.

Keywords: Rome, slavery, freedom, manumission, Stoicism.
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ESTRUTURAS NARRATIVAS NAS HISTORIAS DE TACITO

Juliana Bastos Marques

Resumo:

Este trabalho apresenta algumas consideragoes a respeito da estrutura
narrativa das Historias de Tacito, destacando-se a presenga de elementos
no texto que evidenciem o sentido de decadéncia de Roma durante a guerra
civil de 69 d.C., nos livros I a IIl, e a renovagdo simbolizada pela vitoria
de Vespasiano, a partir do livro IV. Através da andlise de pontos, como a
caracterizagdo dos imperadores e a distribui¢do e propriedade dos discursos
a eles atribuidos, bem como pelo papel dos personagens secundarios e dos
exércitos, pretendemos demonstrar como Tdcito constroi uma narrativa que
mostra a decadéncia das institui¢oes e da moral romanas desde Galba, e
cujo dpice maior — paradigma taciteano do declinio — é a morte de Vitélio
e a destrui¢do do Capitdlio da cidade de Roma pelos proprios romanos.
Vespasiano é, desde o inicio, caracterizado como o contraponto dessa
situagdo, pois redime a sociedade e estabelece simbolicamente um novo
momento de renovagdo na historia romana.

Palavras-chave: Tacito, Historias, Historiografia Latina, guerra civil, 69 d.C.

Tacito comecou a trabalhar na pesquisa da primeira de suas obras his-
toricas, provavelmente, logo apds a publicag@o do Dialogus de Oratoribus,
por voltade 102 d.C (SYME, 1958, p.118; BENARIO, 1975, p.43; DAMON,
2003, p.4). A morte de Domiciano ¢ a escolha de Nerva como seu sucessor
ofereceram um ambiente politico no qual Tacito julgou suficientemente
seguro comegar a escrever historia e relatar a dinastia dos Flavios. De seu
proposito inicial, de narrar acontecimentos ocorridos de 69 d.C. até¢ 96 d.C.,
conhecemos apenas uma pequena, mas importante fragdo, de menos de dois

* Professora adjunta do departamento de Histdria da Unirio. Doutora em Historia
Social pela FFLCH/USP. E-mail: jpbastos@usp.br.

76 PHOINIX, Rio DE JANEIRO, 15-1: 76-90, 2009.



anos: os quatro primeiros livros completos e o inicio do livro V, que vao do
primeiro dia de janeiro de 69 d.C. até o relato da revolta na Judeia, passando
por um periodo de guerra civil e de extrema fragilidade do império.

A guerra civil produziu quatro diferentes imperadores em um curto es-
pago de tempo, e a galopante sucessao dos acontecimentos ¢ refletida no texto
das Histérias em uma narrativa dindmica e, a0 mesmo tempo, detalhista. Em
comparacdo com os Anais, portanto, temos um texto bastante peculiar em
termos de ritmo, estilo e énfase. Tacito faz nas Histérias, ou, pelo menos,
no que temos delas, um recorte temporal muito restrito e particular, ja que
praticamente todos os eventos retratam situa¢des de excecdo e de extremos,
dentro de poucos meses, ou mesmo, de poucos dias. O contraste com a paz
que viria através dos Flavios ¢ evidente, ao considerarmos a despropor¢éo
entre os quatro livros que narram acontecimentos de um s6 ano (69 d.C),
e os restantes dez (ou, quem sabe, oitol) livros que cobrem um periodo de
26 anos (70 2 96 d.C.).

Compreender a estrutura narrativa das Histérias é, portanto, uma
tarefa que envolve contextualizar seu nivel de pequena escala, no sentido
de periodo narrado, mas também a grande escala da minticia das suas par-
ticularidades. E uma guerra civil condensada em um periodo muito curto,
contrastando com as longas décadas da guerra civil republicana, e, nesse
sentido, ¢ uma oportunidade unica para compreender a mecanica do caos
na sociedade romana (MENDES, SILVA, 2006; RAAFLAUB, 2007). E,
diferentemente dos Anais, aqui a personalidade dos imperadores ndo ¢ o
motor principal das relagdes sociais e politicas: esse fator esta diluido na
importancia da voz dos exércitos como um todo, e também de seus coman-
dantes individualmente .

Isso esta explicito ja no terceiro e ultimo bloco do prefacio (paragrafos 4
a 11), em que T4cito descreve a situacdo da capital e das provincias no inicio
do ano de 69 d.C. Tanto em Roma quanto em outros lugares do império, o foco
principal da atenc¢do de TAcito serd o clima no exército e a comparagao das
forgas politicas e de manobra de seus principais comandantes. Assim, junto
a um breve excurso sobre as diferentes reagdes na capital perante a morte
de Nero, ele enuncia o tema que ird determinar, explicita ou implicitamente,
toda a situagdo politica do império no decorrer da narrativa, o fundamento
militar do sistema do Principado: “[pois] o segredo do império havia agora
sido revelado, que um imperador podia ser feito fora de Roma™".
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Ja de inicio, T4cito avalia a situacdo dos pretorianos para, com isso,
delinear a falta de habilidade de Galba, sua severidade cega e idade avangada,
que o incapacitam para exercer o controle de forma eficaz, ou, ao menos,
adequado ao clima vigente de caos e corrupgdo — como depois € o caso de
Oto. Nesse sentido, fica claro que, pelo menos no plano moral, Tacito vé
uma continuidade entre o periodo de Nero ¢ o estado atual, permeada pela
falta da ordem. Tal continuidade toma cada vez mais, porém, um sentido
degeneratorio, agravado pela guerra civil, e se estendera, como veremos,
num ritmo crescente, que culmina com o fim de Vitélio e a “conquista” de
Roma pelo comando de Vespasiano.

A forma como Tacito dispde a estrutura dos livros nas Histérias ¢
também indicadora, e, por sinal, uma grande evidéncia desse movimento de
declinio e renovacao que ele pretende demonstrar. Em primeiro lugar, temos
o padrdo de alternncia entre res internae e res externae, que, na verdade,
ndo ¢ original, mas sim derivado diretamente de Tito Livio (LUCE, 1977).
Porém, ha uma divisdo em maior escala bem mais importante quanto a dis-
posicdo do conteudo, que ¢é a diferenca significativa entre o bloco formado
pelos livros I a Il e o bloco dos livros IV-V — diferenga essa relacionada
com a duragdo e o fim da guerra civil, que ocupa, através de Galba, Oto e
Vitélio a primeira parte. O fim do livro III, em seu clima altamente tragico, ¢
emblematico, pois narra justamente tanto a morte do ultimo dos imperadores
derrotados, Vitélio, quanto a destrui¢do do Capitdlio — de cunho fortemente
simbolico — e, portanto, o apice do caos vigente em Roma (MARQUES,
2005). Os livros IV e V significam, entdo, a lenta retomada da ordem sob o
estabelecimento do poder de Vespasiano.

Vejamos como se da a distribuigdo dos livros e paragrafos:

Livro I

1 a1l - Prefacio.

12 a 50 - Roma: ultimos dias de Galba, adogdo de Pisdo e revolta de
Oto.

51 a 70 - Provincias: revolta dos exércitos da Germania, surgimento
de Vitélio.

71 a 90 - Roma: Oto se prepara para a guerra contra Vitélio.
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Livro II

1 a 10 - Provincias: origens da revolta dos Flavios no leste e previsdes
positivas para Tito e Vespasiano.

11 a 73 - Provincias: primeira batalha de Bedriacum. Suicidio de Oto;
tropas de Vitélio em dire¢do a Roma.

74 a 86 - Provincias: Flavios se preparam.

87 a 101 - Roma: forgas vitelianas se preparam para a guerra contra
os Flavios. O caos e o prenuncio da derrota se tornam cada vez mais
evidentes do lado de Vitélio.

Livro III

1 a 35 - Provincias: Preparacdo dos Flavios, mais bons pressagios;
Antdnio Primo combate as tropas vitelianas; segunda batalha de Be-
driacum e destrui¢do de Cremona.

36 a 39 - Roma: desordem ao redor de Vitélio e sua corte.

40 a 53 - Provincias: continuagdo do conflito entre Primo e vitelianos.
Indignidade, incompeténcia e captura de Valente; inicio da vitoria
flavia.

54 a 86 - Roma: Vitélio continua desconsiderando resultados desfavo-
raveis e se mostra cada vez mais fraco e dissoluto. Eventualmente, o
caos na cidade chega a seu ponto maximo quando Vitélio ¢ assassinado
e o incéndio, em meio a guerra dentro da cidade, destrdi o Capitolio.

Livro IV

1 a1l - Roma: o caos ainda continua. Porém, o Senado volta a ter uma
incipiente demonstragdo de relevancia e independéncia.

12 a 37 - Provincias: inicio do relato da revolta de Julio Civilis.

38 a 50 - Roma: restaura¢ao gradual da ordem e mais presenca do
Senado.

51 a 52 - Provincias: Vespasiano se prepara.

53 a 54 - Roma: continuagdo. Note-se que a presenga da digressdo
anterior tem o claro objetivo de associar Vespasiano (mas também
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seus filhos, especialmente Tito) com a retomada da paz e da ordem
na capital.

55 a 79 - Provincias: segunda fase do relato sobre Civilis.

80 a 86 - Roma e provincias: o relato se alterna com rapidez para
consolidar a preparagdo final de Vespasiano através do controle de
Roma por seus comandantes e Domiciano, ainda que sendo todos estes
suficientemente ineptos para se equivaler ao imperador enquanto o
substituem. A digressdo sobre o culto de Serapis (83 a 84) esta associada
a mais evidéncias sagradas do destino de Vespasiano.

Livro V

1 a 13 - Provincias: Tito na Judeia, digressao sobre os judeus e origem
da revolta.

14 a 26 - Provincias: comego do fim da revolta de Civilis.

Portanto, a estrutura dos livros I a III € construida em torno de trés pon-
tos geograficos de conflito principais, sendo eles: a. Roma; b. as provincias
ocidentais e a Italia, que formam os campos de batalha da guerra civil; e c. o
leste dominado por Vespasiano, sendo que este ultimo ainda serve apenas como
contraposi¢do direta representada pelo futuro (vitoria final de Vespasiano =
paz) contra o presente cadtico da guerra nos dois outros centros de agao.

Ha também uma recorréncia na narrativa que desenvolve paralelos entre
cada livro, definida pelo desenvolvimento das forgas de Vitélio contra Oto
(livros I e II) e de Vespasiano contra Vitélio (livros II e I1I), nas respectivas
batalhas em Bedriacum. A fungéo principal de tal recurso ajuda a evidenciar
os livros I a IV das Histérias como sendo uma espiral descendente rumo ao
extremo abismo moral do império. Isso se da através de uma progressao de
desordem, violéncia e incompeténcia daqueles responsaveis pelas decisdes,
bem como da total apatia do povo de Roma e de uma /icentia sem preceden-
tes, ou seja, a falta de todo e qualquer limite. Os maiores simbolos disso sdo
exatamente Vitélio, o imperador inepto ¢ indigno por exceléncia, que morre da
forma mais degradante possivel, e o quadro de absoluto abandono de todas as
institui¢des tradicionais que representam a identidade romana — incluindo-se
ndo s6 o Capitolio, como também o proprio Senado, que perde totalmente a
voz ativa e independéncia até esse ponto, ou seja, o fim do livro IIL.
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A retomada, no livro IV (KEITEL, 1993), ndo necessariamente vem
apenas com Vespasiano, mas, na verdade, ¢ causada pelo fim da guerra. O
processo € lento, tanto porque ocorre concomitantemente as duas grandes
revoltas que Técito passa a narrar, de Civilis (BRUNT, 1960; GONZALEZ-
CONDE, 1996) e dos judeus (BRUCE, 1984) — o que nos leva a imaginar
como seria sua descrigdo do momento em que Vespasiano finalmente assume
o poder total, pois revelaria, assim, o modo como o autor entende a forma
da resolucdo de todos esses conflitos.

A construgdo dos personagens nas Historias ¢ um dos elementos prin-
cipais de como Tacito pretende demonstrar seus objetivos, os mecanismos
do principado, juntamente com a manipulag@o da estrutura formal do texto,
que analisamos acima. Existem intimeros aspectos passiveis de andlise
sobre cada um dos personagens ¢ sobre as relagdes diretas ou contrastantes
formadas entre eles (ASH, 1999), e levantaremos, a seguir, alguns pontos
gerais da caracterizagdo dos individuos-chave na trama.

A sequéncia de imperadores Galba-Oto-Vitélio exemplifica o desen-
volvimento da crise do império num processo cada vez mais rapido, evidente
e poderoso de decadéncia. Galba' é 0 prototipo da incapacidade de acdo e
percepgao do que acontece ao seu redor, porém ainda € uma figura de certo
carater moral remanescente. Era nobre, frugal e honesto, ainda que ja senil,
antiquadamente severo e indolente — opostos que lhe valeram o famoso
atributo de Tacito: “[Era] consenso entre todos que seria capaz de governar,
caso nao tivesse governado.”5 Sua reacdo diante da morte ¢ honrosa, porém
sua coragem ¢ inutil.

Ja Oto (PERKINS, 1993) ndo s ¢ incapaz, pois totalmente dependente
do apoio dos pretorianos, como também é corrupto e degenerado. E como um
novo Nero, do qual, alids, tinha sido amigo préximo, e procura aproveitar a
popularidade ainda forte do imperador “artista” restaurando suas estatuas e
reverenciando sua imagemé. A associagdo que Tacito faz de seus vicios com
os de Nero, €, nesse sentido, um indicador claro de sua posi¢do no esquema
narrativo, inferior a Galba. Porém, existe ainda um resquicio de virtudes,
mas que ja ndo sdo reais, ¢ sim aparentes. Toda demonstragdo de corre¢do
moral que Oto apresenta depois de se tornar imperador ¢ vista por Tacito
como falsa e enganosa, embora sua morte se torne prova de uma certa dig-
nidade. E, no entanto, uma morte mais inttil ainda — pois desestabiliza seus
exércitos e os leva a derrota, mesmo que antes tivessem chances, segundo
Tacito, de vencer as forcas de Vitélio.
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Este, por sua vez, ¢ a representagdo maxima do imperador desqualificado
e individuo incapaz, tanto que a ele é dedicado o maior nimero de referéncias
sobre o caraterea personalidade7. Ele sempre aparece como covarde e indolen-
te ao extremo total, cruel e dedicado quase que exclusivamente aos excessos
da comida — num tom que revela, para T4cito, o ponto mais baixo, elementar
e idiota dos vicios humanos. Sua morte ¢ o cumulo dessa representacéo: ele
foge, se esconde em panico, ¢ absurdamente covarde e, por isso, ¢ linchado
de forma indigna nas maos de uma turba revolta (III, 84-85).

O uso dos discursos auxilia a evidenciar essa estrutura (KEITEL, 1991).
A Galba ¢ atribuido um s6 discursog, 0 que ¢ até mesmo compreensivel dentro
do seu pequeno espago de atuagdo no inicio do livro I. Nele, o imperador
anuncia que escolheu o jovem Pisdo para lhe suceder, e, com isso, delineia os
principios pelos quais considera seus atos mais justos. Retomando Augusto,
mas diferentemente dele, Galba afirma que prefere escolher alguém dentre
os melhores como sucessor, e ndo pessoas de sua propria familia’. A tltima
frase do discurso resume seus argumentos:

Pois ndo existe entre nds, assim como entre 0s povos governados
por reis, uma determinada familia governante com um povo que lhe
obedega, mas iras sim governar homens que ndo podem suportar
nem completa serviddo, nem completa liberdade.

O contetido da argumentagdo criada por Técito para que Galba jus-
tifique a adogdo de Pisdo ¢ importante, ndo apenas para a demarcagdo do
sistema sucessorio que define o Principado, mas justamente pelo fato de que
representa um antagonismo claro entre sua coeréncia interna e o contexto
em que ¢ proferido. Galba escolhe mal e ndo consegue nem de longe realizar
0 que apregoa, pois nao esta a altura da dignidade que pretende ter. Além
disso, tal situag@o estd em contraste com todos os processos seguintes de
sucessdo dos imperadores nas Histérias, primeiro porque a guerra civil
pde em cheque a validade do discurso, ¢ segundo porque a consolidagio de
Vespasiano, Tito ¢ Domiciano representa o exato oposto dos mecanismos
defendidos. Aqui cabe compreender que, mais do que representativo ou ndo
da visdo pessoal de Tacito sobre o Pr1n01pado esse discurso representa a
total contradigdo entre o que ¢ pretendido ¢ a realidade de fato.

A Oto sao atribuidos trés discursos, sempre proferidos aos seus solda-
12 . . . .
dos . Sua defesa da importancia e autoridade do Senado no segundo discurso
¢ altamente ir6nica, se ndo simplesmente patética.
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Entdo, pensais que a cidade mais bela consiste apenas de casas,
edificios e de um amontoado de pedras? Estas coisas mudas e
inanimadas podem ser ordinariamente destruidas e reconstruidas.
A eternidade de Roma, a paz entre os povos, a minha e a vossa
seguranga sdo garantidas pela disposi¢do do Senado. Este Senado
foi criado pelo pai e fundador de nossa cidade, e, imortal, continuou
inalterado desde a época dos reis até os imperadores, assim como
o recebemos de nossos ancestrais, devemos entregd-lo a posteri-
dade. Pois assim como de vos surgem os senadores, dos senadores
nascem os prl’ncipes.13

O contraste entre as palavras de Oto e a situag@o real demonstra a sua
falsidade, acidental ou pretendida, e, mais ainda, evidencia sua incapacidade
para o controle. Sua oratoria seria aparentemente digna, e, para isso, Tacito lhe
atribui discursos em oratio recta numa quantidade até razoavel para a fugacidade
¢ pouca importancia de seu governo e de sua figura (KEITEL, 1987, 1991). En-
tretanto, este ¢ nada mais do que um artificio de ironia, pois a autoridade de Oto
¢ irrelevante, dado que seu poder se sustenta apenas pelo apoio dos pretorianos
e algumas poucas legides: ele fala o que o exército quer ouvir.

Vitélio ¢é, de novo, o pior de todos, e, em nenhum momento, Técito
lhe atribui um discurso. Ele simplesmente nao tem voz ativaM, € seu com-
portamento passivo ¢ refletido pela atribuigdo de dois discursos remetidos
a elels, para cujos conteudos e objetivos ndo toma qualquer atitude. Seus ge-
nerais, Cecina e Valente, s3o importantes na narrativa, mas simbolizam, aqui,
diretamente o comando de Vitélio: sdo indecisos e degeneradosl6, etambém a
eles Técito ndo atribui grande eloquéncia. Portanto, na auséncia de discursos
que mostrem a importancia da figura do imperador, surgem outras énfases que
revelam com quem o poder realmente esta: os generais de Vespasiano — os
principais nomes, daqui para frente, sio Muciano e Antdnio Primo.

Tal fato também ¢ revelador da caracterizagdo que Tacito apresenta
de Vespasiano, ao menos enquanto podemos analisa-la até o livro V (LEVICK,
1999; DAMON, 2006). Ele esta sempre em compasso de espera, vigiando e ava-
liando os resultados, totalmente passivo em relagdo ao dinamismo de Muciano
(com quem ¢ ostensivamente comparado por Técito em I1, 5) e de Antonio Primo
no ambiente de batalha. Ele ¢ pouco ou nada responsavel diretamente pelas
acOes de seus generais, em particular quando ocupam Roma, e pelas atitudes
prenunciatorias de Domiciano, colocadas estrategicamente em pontos cruciais
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da narrativan. Tais recursos narrativos sdo, possivelmente, uma construcao de
Tacito destinada a revelar a personalidade de Vespasiano, assim que ele tomar
definitivamente o poder, quando poderiamos comegar a perceber a mudanga
positiva de seu carater: “Ele, diferentemente de todos os imperadores que o
antecederam, foi o unico que mudou para melhor no seu governo.”18

Também os relatos de pressagios divinos tomam uma forma objetiva,
que ¢ a de auxiliar a caracteriza¢do dos imperadores no esquema de oposi¢do
entre os blocos Galba-Oto-Vitélio (decadéncia) e Vespasiano (renovagao). A
sua veracidade e relevancia ¢ evidenciada pela forma como Técito associa
diversas premonigdes negativas a morte de Galba (I, 18 e 40; cf. MORGAN,
1994), a preparagdo de Oto para a guerra (I, 86) e em seu suicidio (II, 50),
¢ na forma como os maus pressagios rondam Vitélio (II, 91 e III, 56). Disso
decorre ndo que Téacito queira evidenciar os pressagios como, de alguma
forma, determinantes para os acontecimentos, mas eles simbolizam um clima
tao dilacerado que apenas confirmam o que depois se sucede. Assim, o valor
em si de tais indica¢des ¢ sempre depreciado de alguma forma, provando
mais uma vez como as atitudes dos individuos sobrepassam tais premonigdes.
Por exemplo, veja-se 11, 56, trecho paradigmatico sobre Vitélio e sobre todo
o sentido do tema, em que a ironia é marcante:

Enquanto [Vitélio] fazia um discurso para as tropas, ocorreu um
incidente, tomado como prodigio: um bando de pdssaros de mau
agouro sobrevoou por cima dele, cobrindo o céu numa quantidade
tal que pareciam uma nuvem negra obscurecendo o dia. Outro
pressagio foi dado por um boi que escapou do altar, espalhando
as preparacoes do sacrificio, e foi descartado para longe de uma
maneira contraria ao ritual prescrito. Mas o principal pressdgio foi
o proprio Vitélio, ignorante do servigo militar, sem planos para o
Sfuturo, desconhecendo mesmo a ordem da marcha, o uso das missoes
de reconhecimento, os limites pelos quais um general deve apressar
ou atrasar uma campanha, e sempre perguntando tudo a todos. Na
chegada de um mensageiro, sua face e movimentos demonstravam
seu panico, e entdo bebia muito. v

Vespasiano, juntamente com Tito (JONES, 1984), oferece o absoluto
contraste. A maior parte dos trechos em que Técito o introduz est4 associada a
algum indicio divino factual, ou a uma mengao geral sobre sua boa fortunazo.
Em um primeiro momento, poderiamos associar tais elementos a influéncia
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da forte propaganda fldvia criada em torno da constru¢ao da predestinacao
divina do triunfo de Vespasiano (CASTRO, 1972; RAMAGE, 1983; EVANS,
2003). No entanto, ¢ bem claro para Técito que tais pressagios somente foram
notados depois de sua vitoria: “Os segredos do Destino, ¢ os sinais ¢ oraculos
que predestinavam Vespasiano e seus filhos para o poder, nés acreditamos neles
apenas depois que seu sucesso estava seguro.”21 Além disso, boa parte deles é
j4, de antemao, vista como supersticdes de mérito duvidoso, em especial por
se associarem a povos estrangeiros — egipcios, no livro IV, e judeus, no livro
V. Tudo isso demonstra ainda mais a visao cética de Tacito anunciada em I,
3, bem como sua nogdo da vontade humana como causa ultima de todos os
eventos (CHILVER, 1979, p. 44-45; DAVIES, 2005, p. 144).

Como vimos, as Historias formam, através da disposi¢do geral de
sua estrutura narrativa e da caracterizag@o dos imperadores, um movimento
bastante denso, visivel e crescente de declinio, de decadéncia fisica e moral
do Império, até a renovagdo trazida por Vespasiano, pelo menos no que
podemos afirmar até o inicio do livio V (WALKER, 1976). A sequéncia
Galba-Oto-Vitélio, ainda que eles sejam de fato menos importantes para o
rumo dos acontecimentos do que seus exércitos, ¢ o espelho dessa situagdo,
culminando na destruigao altamente simbolica e representativa do Capitolio:
esta ndo ¢ qualquer guerra civil, ¢ a mais indigna e cadtica de todas. A chave
que determina a inversdo da decadéncia, com o fim da guerra civil, é Vespa-
siano. Ele ¢ apontado por Tacito como a figura que representa a restauragdo
da ordem (ou ainda, a instauragdo de uma nova ordem), com o inicio da paz
nas provincias e a reconstru¢do de Roma. A forma como Téacito constroi
seus personagens ¢, assim, um poderoso indicador das mudangas politicas
gerais que afetam o império. As qualidades morais de cada um, ou, ainda,
seus grandes defeitos, ajudam a ilustrar a estrutura narrativa e a compor os
objetivos do texto, que pretende demonstrar o esgargamento do império por
conta da guerra civil e da instabilidade politica.

NARRATIVE STRUCTURES IN TACITUS’ HISTORY

Abstract: This paper presents some thoughts on the narrative structure of
Tacitus’ Histories, emphasizing textual elements which reveal one trend of
moral decadence in Rome during the civil war of 69 AD, books I to 111, and
the restoration presented by Vespasian's victory, from book IV onwards.
Through the analysis of the portrayal of emperors, secondary characters
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and the armies, we intend to show how Tacitus builds his narrative on a
crescendo of decadence from Galba to Vitellius and the destruction of the
Capitol. Vespasian is, from the start, seen as the opposite of this situation,
redeeming society and symbolically establishing a new moment of restora-
tion in Roman history.

Keywords: Tacitus, Histories, Latin Historiography, civil war, 69 AD.
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Notas

Para Sir Robert Syme e outros autores que o seguem, as Historias teriam 12
livros, e os Anais 18, formando triades de livros relacionadas a cada bloco de impe-
radores. Para uma critica a esse modelo, ver Goodyear (1970).

® Para diversas analises relacionadas ao exército e sua atuag@o nas Histdrias, ver
CHILVER, 1957; KAJANTO, 1970; FROMCHUCK, 1972; GILL, 1983; KEITEL,
1984; HENDERSON, 1998; ASH, 1999.

’ “evulgato imperii arcano posse principem alibi gquam Romae fieri”. 1, 4.
v 2

* Andlise do carater: I,5-6,7,12, 18 ¢ 35. Cf. NAWOTKA, 1973.

“omnium consensu capax imperii nisi imperasset”.

‘ 1, 78. Cf. Suetonio, Vida de Oto, 7. MANNING, 1975; BARTSCH, 1994; MAR-
QUES, 2001.

’ 1, 52, 62; 11, 31 (pior que Oto), 62 a 65, 68, 70 (WOODMAN, 1998), 71 (compa-
rado a Nero), 90-91, 95; 111, 36, 54 a 56, 58, 63, 67-68, 84-85.

* 1, 15-16.

9 . . . . .
Cf. o discurso de Muciano conclamando Vespasiano a se tornar imperador: Hist.,
11, 77.

10 . . . . .
“neque enim hic, ut gentibus quae regnantur, certa dominorum domus et ceteri

servi, sed imperaturus es hominibus qui, nec totam servitutem pati possunt nec

>

totam libertatem.’

' Para tanto, veja-se o extenso debate representado por SYME, 1958, 151seq. ¢
206seq.; CHILVER, 1979, 76 ¢ PARATORE, 1951, 440 e 732seq.

1, 37-38, 83-84; 11, 47. Cf. KEITEL, 1987.

“quid? vos pulcherrimam hanc urbem domibus et tectis et congestu lapidum
stare creditis? muta ista et inanima intercidere ac reparari promisca sunt: aeter-
nitas rerum et pax gentium et mea cum vestra salus incolumitate senatus firmatur.
hunc auspicato a parente et conditore urbis nostrae institutum et a regibus usque
ad principes continuum et immortalem, sicut a maioribus accepimus, sic posteris

s

tradamus; nam ut ex vobis senatores, ita ex senatoribus principes nascuntur.’
a Compare-se o significado da mesma situagdo em Nero: SCOTT, 1998.
" Aliados: 111, 66, Sabino, III, 70.

 Cecina: I, 52, 67; 11, 20. Valente: 1, 52, 66; 111, 40, 41, 62 (obituario). Note-se a
constante comparagdo e disputa entre os dois.

17 . . .
No fim do livro III (74) e no comego ¢ fim do livro IV (2 e 86). Seria quase como
uma eminéncia parda da revolta fldvia em Roma, ndo fosse o constante fracasso em
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afirmar sua importancia. Note-se também a enorme diferenca na oposicao entre ele
e 0 quase paradigmaticamente virtuoso irmao Tito (esp. em IV, 52). Para a caracteri-
zagdo de Domiciano, ver NESSELHAUF, 1952; WATERS, 1964 ¢ JONES, 1992.

18 . . . . .
“solusque omnium ante se principum in melius mutatus est” (1, 50).

“Contionanti - prodigiosum dictu - tantum foedarum volucrum supervolitavit
ut nube atra diem obtenderent. accessit dirum omen, profugus altaribus taurus di-
siecto sacrificii apparatu, longe, nec ut feriri hostias mos est, confossus. sed prae-
cipuum ipse Vitellius ostentum erat, ignarus militiae, improvidus consilii, quis ordo
agminis, quae cura explorandi, quantus urgendo trahendove bello modus, alios

>

rogitans et ad omnis nuntios vultu quoque et incessu trepidus, dein temulentus.’
11, 1, 4 (Tito), 78; IV, 81 3 83; V, 13. Cf. LACROIX, 1951 ¢ DAVIES, 2005.

21 . . . . . , . .
1, 10: “occulta fati et ostentis ac responsis destinatum Vespasiano liberisque eius
imperium post fortunam credidimus.”
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ESTETICA EM ARISTOTELES

Joado Vicente Ganzarolli de Oliveira

Resumo:

Este artigo tem o objetivo de fornecer uma visdo panordmica das principais
contribuigoes de Aristoteles no campo da estética. Contrariamente ao que
se convencionou dizer nos manuais de estética, o pensamento aristotélico
relativo a beleza ndo se concentra unicamente na Poética e na Retorica.
Suas ideias sobre a arte e a propria beleza integram-se num plano maior,
que parte da Biologia e converge para a Teologia. E fato é que as ideias de
Aristoteles no campo da Estética e da propria Filosofia em geral, “se ndo
resolvem todos os problemas, ao menos deixaram para nos um mundo mais
compreensivel do que era antes dele”, como diz o filosofo W. T. Stace.

Palavras-chave: Aristoteles, estética, historia, filosofia, arte.

Uma inteligéncia absolutamente anormal; um dom incomum para en-
sinar; um apetite insaciavel pela leitura (ndo por acaso Platdo o apelidou “o
Leitor”); uma cultura enciclopédica que nem Agostinho nem Leibniz puderam
superar; um poder de sintese que ndo se viu antes € nao se vera depois — dai
atribuir-se a ele, Aristoteles de Estagira, a criagdo do estilo filoséfico.

Comecemos por falar um pouco da nogdo de organismo, alias, uma
palavra criada por Aristoteles. Embora soubesse que a evolugdo da vida
orgénica € uma exigéncia logica, ndo chegou a vé-la como fato concreto.
Sabia tdo bem quanto Darwin a diferenga entre um organismo superior € um
inferior; ndo admitiu, porém, que este se transforma naquele ao longo do
tempo. Mas ndo ¢ exatamente nisso que consiste a diferenca basica entre a

* Agradeco a Patricia Nordi e a Mauro Lino do Nascimento pelas valiosas sugestées.

** Professor adjunto da Escola de Belas-Artes da UFRJ e do Programa de Pés-graduagéao
em Histéria Comparada (PPGHC) do IFCS/UFRJ.
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Biologia de Aristdteles e a dos evolucionistas. A diferenga estd no maior teor
propriamente filosofico da nogdo evolutiva em Aristoteles: “(...) por que um
homem ¢ superior aum cavalo, e um cavalo a uma esponja? Responda a isso
e vocé tera uma filosofia da evolugdo. Deixando de responder, vocé ndo tem
nenhuma” (STACE, 1941, p.310). Na visdo cientifica de Spencer, diriamos
que “O homem é superior porque ele € mais organizado. Mas por que ¢ melhor
ser mais organizado? A ciéncia, como tal, ndo tem resposta” (STACE, 1941,
p-310). A mesma resposta que falta em Spencer, encontramo-la em Aristételes;
ele vé que ndo faz sentido falarmos em desenvolvimento, avango, superior e
inferior, exceto com relagdo a um fim.

Séo ainda os conceitos de organismo e de organizagdo que permitem
ao génio de Estagira uma das suas muitas analogias entre arte ¢ natureza.
Aristdteles sentia na investigagdo zoologica uma alegria semelhante a do
apreciador das belas obras de arte. A propria nogdo de cidade, em Aristoteles,
¢ vista sob o prisma da Biologia: tal como se d4 nos corpos dos animais, a
polis deve guardar a simetria entre as suas partes componentes, a fim de que
o0 todo possa usufruir do maximo possivel de seguranga e vantagens em geral,
resumindo ao minimo os riscos ¢ males diversos que atentam contra ele (cf.
Politica,1.302bsq et passim). Tudo, na natureza, reveste-se de interesse; ha
uma inteligéncia atuante até mesmo nas parcelas minimas e aparentemente
insignificantes dos seres: “em todas as partes da natureza ha algo de maravi-
lhoso (#i thaumatén)” (ARISTOTELES. De partibus animalium, 645a). Os
organismos vivos, considerados “na sua organizacdo pela natureza” (en ton
physei synestoton), fornecem um interesse contemplativo semelhante ao que
tém as obras que resultam do talento do pintor e do escultor (cf. Ibidem).

Voltemos ao que falavamos no inicio do primeiro paragrafo deste artigo.
No referente ao estilo de Aristoteles, considerado muitas vezes seco € sem
brilho — em especial, se 0 comparamos com o do seu mestre —, ha de se convir
que ele utilizou maneiras diferentes de se expressar. Nao podemos avalia-lo
exclusivamente com base nos escritos que chegaram a nds. Foi somente na
maturidade e na velhice que ele “despojou o artista”, sacrificando a beleza do
discurso em prol da exatiddo e da sintese, tornando-se conciso ao extremo,
“quase reduzindo a dic¢do a uma estenografia do discurso” (PIERRON,
1894, p.403). Sabemos que Aristoteles aventurou-se em géneros diversos,
produzindo obras notaveis “pela riqueza e pelo colorido do estilo”. Seus
dialogos, “sem igualar os de Platdo, estavam incluidos entre os mais belos
monumentos da literatura grega” (PIERRON, 1894, p.403).
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Dentre outras coisas, o conhecimento traz alegria para aquele que
conhece: assim, o conhecimento proveniente das sensac¢des, em particular
as visuais, e (mais ainda) o que se obtém pela pura contemplagdo — € o que
Aristoteles deixa claro mais de uma vez (cf., e.g., Metafisica, 980a). Quanto
as ciéncias matematicas, Aristoteles defende o seu teor estético em oposigao
aqueles que o negam. Diz, inclusive, que “o belo é o objeto principal do
modo de raciocinio dessas ciéncias e das suas demonstragdes” (Metafisica,
10783).1 Tal como se da na estética, o prazer do conhecimento cientifico ha
de ser buscado e valer por si mesmo; a natureza, fonte primeira de todo o
conhecimento, ¢ algo reconhecidamente belo. E esse carater imanente da
atividade cientifica e da apreciagdo estética liga-se a felicidade do homem,
pois esta ¢ tdo mais perfeita quanto mais se aproxima da pura contemplagdo
(cf. Etica a Nicémaco, 1177a et passim; Metafisica, 1072b). A analogia
¢ suficientemente nitida em Aristoteles: a um desprendimento fisico que ¢é
vetado aos outros animais — e que permite ao homem elevar-se em relagao
ao solo, gragas a sua postura ereta — corresponde uma elevagdo espiritual:
contemplando os astros, o homem parece unir as duas formas de elevagao,
a concreta ¢ a abstrata, a do corpo ¢ a do espirito. E nisso esta o zénite da
atividade estética, bem como o da atividade intelectual; e, pela logica, tam-
bém esta o cerne da felicidade, no entender de Aristoteles. Por outro lado,
a felicidade também se encontra na busca equilibrada de beleza e prazeres
sadios, ligados a diversdo, ao jogo e ao descanso (cf. Politica, 1339D).

Aristoteles vé que, de tudo o que se pode conhecer, as coisas belas sdo
preferiveis as outras, pois € maior a alegria que elas causam. Sao iniimeras
as vezes em que Aristoteles fala da beleza, independentemente do assunto
central de que estd a tratar. Assim, por exemplo, numa das comparagoes que faz
entre a democracia e a oligarquia, ele diz que “(...) se as magistraturas fossem
distribuidas de acordo com a estatura, como € costume fazer na Etiopia, ou
segundo a beleza, seria uma oligarquia, porque o nimero de cidaddos belos
e altos é pequeno” (Politica, 1290b). Pensa também que, no mundo fisico, a
beleza suprema esta nos astros. Por isso, lamenta a pobreza dos conhecimentos
astrondmicos do seu tempo (cf. De partibus animalium, 644b).

Que os antigos ndo tivessem um nome especifico para a ciéncia da
beleza, nem por isso deixaram de cultiva-la e de escrever sobre ela. Tenho,
inclusive, a impressdo de que se importavam com a beleza mais do que
nds, embora ndo tivessem um ramo da Filosofia como a Estética. Quanto a
Aristoteles e a sua contribuicdo para a Estética, que é incomensuravel, vé-se
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que, ja no século V a.C., uma polémica fundamental se havia instaurado no
mundo grego. Uma polémica que vai culminar numa certa bifurcacdo de
perspectivas e que terd em Platdo e Aristoteles os seus protagonistas.

De um lado, estavam os sofistas, adeptos inaugurais daquela concepgao
que os romanticos chamaram de “arte pela arte”. Rejeitavam a ideia pita-
gorica de que a arte (notadamente a musica) tinha influéncia moral sobre o
homem. (Seguindo Platdo, Aristoteles v€ no modo dorico a célula musical
do “equilibrio, do valente dominio de si mesmo, do verdadeiro ‘ser grego’”
[DE BRUYNE, 1963, p.122]. Prova de que esse tipo de caracterizacdo ¢é
arbitraria nos ddo os mesmos grandes mestres: enquanto Platdo classifica
os modos frigios como “nobres ¢ valentes”, na classificagdo de Aristoteles
eles sdo “patéticos, transbordantes e orgiasticos” [Ibidem]. A questdo se
radica, como diz Aristoteles, na hipotese de que a musica possa melhorar
o carater [cf. Politica, 1339a].) Os pitagoricos seguiam o velho preceito,
jé defendido por Homero, de que o belo e o bom hédo de estar unidos; e os
sofistas viam beleza e bondade como qualidades (valores, se quisermos)
independentes. A bem dizer, ndo se trata apenas de uma grande polémica:
esta ¢ a polémica do pensamento estético na Grécia. Um divisor de aguas, e é
dele que derivam os trés grandes temas antigos que dizem respeito a beleza:
a determinacdo do conceito de arte, o conflito entre técnica e criatividade
inata, o conceito de imitacao artistica (cf. PLEBE, 1979, p.19). Platdo vé na
arte uma funcdo moralizante — dificil seria que visse de outro modo, sendo
ele, a0 mesmo tempo, pitagorico e socratico. Filiado ao mesmo esteticismo
seguido por Aristofanes, Aristoteles prefere pensar numa certa autonomia
do fenémeno artistico. Eis outra vez aquela bifurcagdo; estamos diante da
esséncia de um confronto de ideias, que, ainda hoje, alimenta o pensamento
estético do Ocidente.

Aristoteles pde em relevo algumas caracteristicas proprias das coisas
belas: a ordem (#dxis = arranjo entre as partes de uma composi¢do); sime-
tria (sinmetria = “tamanho proporcional das partes entre si e com relagado
a0 todo”); finitude (horisménon = “limitagdo em tamanho do conjunto, ou
proporcionalidade extrinseca” (apud PLAZAOLA, 1973, p.17; ver também
SUASSUNA, 1979, p.49 et passim). Esta finitude, veja-se bem, ¢ a mesma
que, na tragédia, Aristoteles chama de mégethos: uma certa grandeza, apro-
priada as dimensdes de quem a percebe, que é o homem. E a harmonia exigida
nos seres compostos € a base para a formula seguida pelos aristotélicos em
geral: “a beleza consiste em unidade na variedade” (apud SUASSUNA,
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1979, p.51). A beleza nao deixa de ser um efeito decorrente da introducao
da medida limitativa no ilimitado — que, em si mesmo, ¢ incognoscivel: a
propria natureza ndo permite a existéncia de nada que seja infinito. Por isso
mesmo, o carater excessivamente longo da epopeia — diferente, pois da tra-
gédia, que dela se avizinha por também despertar medo e compaixdo, bem
como pela nobreza elevada dos seus herdis — faz com que ela perca algo da
sua beleza, pois nao ¢é possivel abarcé-la e recorda-la inteira, ¢ Aristoteles a
dizer (cf. Poética, 1451a). E nunca ¢é desnecessario acrescentar que “nao €
na grandeza que esta o belo; mas ¢ no belo que esta a grandeza”, conforme
dita o canone da arte grega e que B. v. Sokolowsky recorda, ao falar da
importancia enorme que tinha a musica na Grécia antiga (apud AMBROS,
1887, p. XXVII).

Quanto a grandeza que marca as coisas belas ¢ visiveis, Aristoteles
faz questdo de frisar que elas ndo podem ser muito pequenas € nem muito
grandes. O importante ¢ que possam ser visualmente abarcadas com um tinico
golpe de vista: “porque um ser muito pequeno, visto num lapso de tempo
muito curto, escapa da visao; e um demasiado grande ndo pode ser abarcado
com uma unica mirada, com a consequéncia de que desaparece a sensacdo
de unidade” (Poética, 1450b). De igual modo, os mitos, as tragédias ¢ as
musicas belas, uma vez que se desdobram no tempo, precisam ter uma extensao
compativel com a nossa capacidade de memoriza-las (cf. Poética, 1451a). E
nisto, mais uma vez, transparece a mentalidade naturalista— biologica, pode-se
dizer — do filosofo de Estagira, o que era de se esperar do filho de um médico:
existe uma analogia perfeita entre os organismos naturais e os que a arte cria;
em ambos 0s casos, o ente ¢ guiado por uma teleologia organica, pois ao or-
ganismo nada deve faltar e nele nada deve sobrar (cf. Poética, 1450b). Uma
das consequéncias desse carater organico das obras de arte ¢ que (pensemos
na fabula, que constitui a ordenagao dos atos que formam a agdo tragica) todas
as partes do composto se unem de tal maneira, que basta a mudanga de um
componente para que todo o conjunto seja prejudicado (cf. Poética, 1451a). E
diga-se mais: a parte de um conjunto artistico ndo pode sobressair em beleza,
se isto for em detrimento do todo (cf. Politica, 1284b).

Hé uma nitida preferéncia estética de Aristoteles por aquilo que seja
tdo grande quanto possivel. Podemos repetir com Edgar De Bruyne que
“Em Aristoteles se expressa uma tendéncia a grandeza mensurada, como
se fara visivel nas cidades, nos monumentos e nas estatuas da arte hele-
nistica” (DE BRUYNE, 1963, 1, p.97). Isso estd em plena sintonia com o
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principio indispenséavel de tudo o que ¢ belo, no entender de Aristoteles:
guardar a medida sempre, uma vez que a beleza encontra-se no justo meio
e no equilibrio. E — quase ndo era preciso dizer — isso também vale para a
comédia, essa espécie de negativo da tragédia, destinada a mostrar o lado
feio da realidade, produzindo, assim, o riso. Esta dentre os muitos méritos
de Aristoteles haver introduzido o feio no horizonte especulativo da filosofia
do belo. Aristoételes diz existirem “seres que, em estado original [ou seja,
na natureza], vemos contra a nossa vontade, [mas que] agradam aos olhos
quando contemplamos suas imagens executadas com extrema precisdo. Por
exemplo, as formas dos mais assustadores e ferozes animais, bem como a
dos cadaveres” (Poética, 1448Db).

Voltemos ao riso, que ha de situar-se no justo meio: opde-se tanto a
tristeza daqueles que nada suportam de engragado e ao sadismo dos bufoes
néscios (bomoldchoi) que veem tudo como ridiculo, “que fazem sofrer
suas vitimas de maneira cruel, ndo respeitam sua propria dignidade e nem
evitam a vileza na palavra e no gesto” (Etica a Nicdmaco, 1128). O riso, é
ainda Aristdteles a ensinar, “é um meio de descanso e recreagdo, € por isso
mesmo, uma necessidade vital para n6s” (Ibidem). O género cOmico precisa
apelar para a inteligéncia e a finura, ndo para o deboche ¢ a grosseria. Eis
porque a verdadeira comédia caracteriza-se pelas “alusdes finas e malicias
mensuradas, e ndo por ambiguidades toscas” (Ibidem).

Essencialmente quantitativa, a extensao, quando esteticamente adequa-
da, se traduz como qualidade sob a forma de clareza: é o que nos permite
assimila-la por meio da sensibilidade, e compreendé-la com a inteligéncia.
E ai chegamos a referéncia central de todas as reflexdes aristotélicas sobre
a arte e a beleza. Pois nesse campo do conhecimento, o que interessa ao
filésofo de Estagira ¢ isto e ndo outra coisa: encontrar (talvez possamos
dizer socraticamente) o justo meio, a medida certa do que convém como
belo ao homem, seja na natureza, seja na arte. Se ndo ha interesse particular
de Aristoteles pelo sublime, e foi preciso esperar trés séculos para que o
mundo grego se debrugasse sobre o assunto (falo do tratado De sublime,
erroneamente atribuido ao gramatico sirio Longino), isto se deve justamente
a esséncia do que vem a ser o sublime: uma categoria estética marcada pela
sua falta de medida, uma espécie de hipertrofia da beleza, o que nao deixa de
estar no plano daquilo que os gregos chamavam de iybris e que tanto repu-
diavam. A visdo do mundo de Aristoteles era comedida demais para aceitar
um tal distanciamento relativo a dimensdo humana; o homem aristotélico é
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um organismo entre outros, o zénite da vida que se desenvolve e progride
paulatinamente através dos reinos vegetal e animal. E quanto ao mundo
existente e propriamente dito, Aristoteles o concebia a partir de uma escala
do ser, situada entre os polos extremos da matéria sem forma e o da forma
sem matéria, lembrando que “no principio temos uma matéria sem nenhuma
forma, a matéria-prima, e, através de uma série de seres, cujas formas sdo
cada vez mais perfeitas, chegamos a forma sem matéria, que é Deus” (FRAI-
LE, 1965, p.435; ver também STACE, 1941, p.288). Aristoteles vé a aptidao
da matéria a receber a forma como a que se da no ambito da sexualidade
e no da estética, tudo partindo dos extremos da falta de desejo e da feiura,
respectivamente; a matéria ¢ o “sujeito do desejo” [de ter a forma], de um
desejo analogo ao “da fémea que deseja um macho e ao do feio que deseja o
belo” (Fisica, 192a). E note-se que a nogao de forma, em Aristoteles, deriva
primeiramente do contorno fisico dos corpos, um limite corpdreo no sentido
proprio da estatuaria. E uma acepgio que nio exclui uma outra, metafisica;
antes serve-lhe de base: a forma ¢ o que faz com que cada coisa seja o que
¢, conferindo-lhe unidade e sentido. Desse modo, a forma identifica-se com
o conjunto de caracteristicas essenciais das coisas. E o que nos permite dizer
que, “A forma, em Aristdteles, é a esséncia, o que faz com que a coisa seja
o que ¢” (GARCIA MORENTE & BENGOECHEA, 1979, p.79).

Identificando-se com a propria coisa, a forma revela uma outra iden-
tidade, particularmente notdria entre os seres naturais: de certa maneira,
ela € o fim a que o ser natural se destina, ¢ este fim ¢ o mais importante a
ser conhecido. “A natureza é, a0 mesmo tempo, forma ¢ finalidade”, diz
Aristételes (De partibus animalium, 640a). Com maior detalhamento,
1é-se na Fisica: “A natureza, sendo ela dupla, matéria de um lado, forma de
outro, e sendo esta o fim, ela serd uma causa, a causa final” (Fisica, 194a).
E, considerando a analogia permanente que rege o bindmio arte-natureza,
pode-se afirmar que, também na arte, a forma da coisa ¢ o fim para o qual
essa coisa foi produzida. Na natureza, a forma de um 6rgéo, ou mesmo de
um ser, define-se pela fungdo que ele tem. A forma submete-se a funcgéo,
podemos entender assim. E a fungdo que permite a propria existéncia dos
seres naturais. Eis por que um cadéaver, embora tenha a mesma configuragio
de um corpo vivo, ndo ¢ um homem. O que constitui 0 homem, definindo-o
como tal, ¢ a capacidade de exercer todas as fun¢des propriamente huma-
nas; a forma do homem ¢ muito mais uma atividade do que uma estrutura
corpdrea. O paralelo com a arte (funcional, no caso) ¢ imediato: define-se
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uma cama nao a partir da sua constituicdo de bronze ou de madeira, mas sim
como um instrumento feito para o repouso (cf. De partibus animalium,
640b). E isso langa luz sobre um outro aspecto dos produtos realizados pela
arte: o da sua eventual gratuidade, no caso daquelas que hoje chamamos de
belas-artes. Tao forte é o0 apelo dessa analogia que une a arte a natureza (que
¢é essencialmente funcional, como temos visto), que se torna dificil renunciar
a funcionalidade de tudo aquilo que seja produzido pelo homem — seja ou
ndo artistico no sentido em que costumamos pensar depois da Renascenca:
aquilo que o homem acrescenta a natureza e que, além disso, ¢ belo. Dai
todos os conflitos que emergem sempre que uma sociedade tenta levar a
sério o lema romantico da “arte pela arte”.

Podem-se (e devem-se) entender as nogdes de matéria e de forma como
uma aplicagdo analdgica dos conceitos universalissimos de poténcia ¢ ato
ao mundo fisico. E como Aristoteles resolve o impasse que Parménides legou
a Filosofia; sdo aceitos os dois termos da alternativa: as coisas ndo procedem
do ndo-ser e nem do ser em ato. Surge um terceiro termo, o ser em poténcia,
um ser que, em ato, nao ¢ coisa alguma, embora passivel de ser todas elas,
desde que esteja sob a ag¢io de um agente exterior em ato. E facil verificar
que a matéria e a forma se contrapdem; enquanto uma tem carater potencial,
a outra revela-se em ato. Percebe-se também que a matéria é o substituto
que Aristoteles encontra para a nogao pré-socratica de natureza, como fonte
primeira de tudo aquilo que €. Ja o conceito de forma procede do platonismo,
com a diferenga de ndo serem as formas, em Aristoteles, nem transcendentes
e nem subsistentes, mantendo-se, isto sim, imanentes a matéria: uma realidade
concreta (ndo mais essencialmente negativa, uma espécie de ndo-ser como se
vé em Platdo) que sempre vem unida a forma, que ¢ o que lhe dd determinacgao,
fazendo ser isto e ndo aquilo. E o sujeito, aquele que efetivamente existe, € o
composto matéria-forma, o synolon, que algumas vezes Aristoteles identifica
com o importantissimo conceito de substdncia: a categoria primeira, o sujeito
que recebe todos os atributos. Convém ter em mente que “matéria e forma sdo
nogdes analdgicas que podem receber significados muito distintos: corpo e
alma, bronze e estatua, pedras e casa, letras e palavra sdo outros tantos casos
de aplicacdo analdgica do bindmio matéria-forma” (FRAILE, 1965, p.481;
ver também Idem: p.478 a 480; Fisica, 217a; De generatione et corruptione,
230a; Metafisica, 1070a; De anima, 412a).

Que o homem concentra em si as perfei¢des maximas da natureza,
Aristoteles vé na sua postura ereta uma comprovagdo disso. Aristoteles
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percebe nas plantas uma “ascensdo continua a vida animal” (Historia ani-
malium, 588b). V& também que, no mar, existem seres que ora parecem
animais, ora parecem plantas, o que fortalece a tese de que “a natureza passa,
imperceptivelmente e de modo continuo, dos seres inanimados aos animais,
isso através de seres que vivem, sem que sejam propriamente animais” (De
partibus animalium, 681a). Os outros animais sdo como esbogos, por isso
mesmo incompletos, de um ser mais perfeito: o homem. A natureza é como
um pintor que, seguindo as normas da pintura, “‘comega por um esbogo geral
antes de conferir os ultimos detalhes e de por as cores” (De generatione
animalium, 743b). A natureza é também como um escu/for: “assim como o
escultor pde um alinhavo sob a argila, a natureza pde os ossos sob a carne”
(cf. De partibus animalium, 654b). Aristoteles ndo se cansa de dizer que
a natureza tem uma intencao e objetivos definidos a cumprir; ela “nada faz
em vao” (De caelo, 271a; outras referéncias em LE BLOND, 1945, p.46).
Numa palavra, os seres, no mundo natural, sdo desta forma e ndo de outra
porque a natureza quer: physis bouletai (De generatione animalium, 753a;
757a; 778a). Falando de uma natureza volitiva, ¢ como se Aristoteles quisesse
compensar a falta de um Deus criador no seu sistema. E quanto a tendéncia
continua da natureza a ascender dos seres inferiores aos superiores, culmi-
nando no homem, ha de se considerar também uma perspectiva descendente:
pode-se falar da “descida do animal até a terra e rumo a planta; [¢ quando] o
animal se transforma em planta” (De partibus animalium, IV, c. 10).

Diretamente ligada a conformagéo da cabega e do pescogo, a posigdo
ereta relaciona-se diretamente com a nossa inteligéncia superior. Capaz de
girar o pescoco em todas as diregdes, e de servir-se das méos para atividades
nas quais os outros animais precisam usar a boca, o homem pode dispor do
seu aparelho fonador para a fala, atividade que define o homem e que se liga
essencialmente a inteligéncia (cf. Tépicos, 133a). Entre os passaros, o fato
de serem bipedes ndo ocasiona a postura ereta e tampouco se relaciona com
um aumento da inteligéncia. Mesmo porque, segundo Aristoteles, as patas
dos passaros articulam-se a maneira dos membros posteriores dos quadri-
pedes. No homem, o ser bipede é condi¢do para o pensamento, conquista
do progresso em que a vida se afasta da terra; ¢ um caminho progressivo
que tende sempre para o alto: das plantas aos animais que rastejam, pas-
sando pelos quadripedes e chegando, finalmente, ao homem, o fim Gltimo
das intengdes da natureza, que, ao colocar-se em posi¢ao ortogonal sobre a
terra, pode mover livremente o pescogo, contemplando os astros ¢ manifes-
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tando uma centelha de divindade (cf. De partibus animalium, 686a; 693b
et passim). Comparados ao homem, os outros animais sdo como andes ou
criangas, incapazes que sdo de carregar o peso da alma — que outra coisa
nao € sendo o principio da vida, “aquilo gragas ao qual nés vivemos” (De
anima, 414a; ver também De partibus animalium, 686b). Sendo eles mais
terrosos e menos quentes, tendem a terra. J4 no homem, a estatura ereta li-
berta os seus membros anteriores, possibilitando a existéncia das maos, essas
“ferramentas universais” (De partibus animalium, 687a) que permitem ao
homem modificar a natureza, criando uma espécie de natureza paralela, a
que damos o nome de arte, no sentido genérico. A liberagdo expande-se a
outros niveis: o proprio corpo humano liberta-se da especializagdo excessiva
que caracteriza os corpos dos outros animais; nas suas patas, o instrumento
identifica-se com o 6rgdo — dai podermos dizer que eles “dormem calcados
e jamais depdem as suas armas” (De partibus animalium, 687a). Diferente,
muito diferente, ¢ a situagdo do homem, ja que as maos podem ser “garra,
pinga, chifre, langa, espada ou qualquer outro instrumento” (De partibus
animalium, 687b). Aristoteles acredita que o pensamento permitiu a0 homem
o uso inteligente das maos. Discorda, pois, de Anaxagoras, que parece ter
dito que “o homem ¢ inteligente porque ele tem maos” (apud De partibus
animalium, 687a).

Cada arte tem seu modo proprio de obrar. Dai a variedade que marca
as suas obras e a hierarquia entre elas, o que ndo deixa de refletir a propria
harmonia do Universo, em que “os seres sdo escalonados em ordem de
perfeicdo, do mais infimo de todos, que é a matéria-prima, até o supremo,
que é Deus” (FRAILE, 1965, p.435). As artes dirigentes (ou arquitetonicas)
submetem-se as outras. Numa outra perspectiva, quanto mais elevadas as
faculdades envolvidas e mais propensas a pura contemplacio, mais nobre
¢ a arte. As artes manuais, por lembrarem o oficio dos escravos, estdo em
nivel subalterno (cf. Politica, 1277a et passim). Baseada na experiéncia, a
arte volta-se para o universal: é preciso conhecer as causas que tornam este
meio mais eficaz do que aquele a fim de alcancar o efeito desejado. Esse
mesmo conhecimento faz da arte um fendmeno comunicativo, o que nao seria
possivel se ela se detivesse na experiéncia puramente pessoal do artista.

Sempre simpatico as analogias, Aristdteles vé na satude o resultado da
simetria dos elementos; a for¢ca advém da simetria dos 0ssos, nervos e mus-
culos; a beleza, da simetria dos membros visiveis do corpo. A beleza é um
dos reflexos do corpo saudavel. Em caso de escolha, a satide tem preferéncia,
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por constituir um bem em si mesmo; e a beleza importa para noés a medida
que pode ser vista e louvada pelos outros. E um bem dependente, portanto:
“quem desejaria ser belo se a sua beleza ndo fosse conhecida e reconhecida
por todos?” (Tépicos, 118b).

Comparando com o que se 1€ em Platdo, o tema especifico da beleza
€ bem menos assiduo em Aristoteles. Ja ndo lhe interessa a beleza no esta-
do abstrato, em si mesma, diriamos; o que Aristoteles persegue ¢é a beleza
concretizada: num corpo humano, numa cidade, num barco, num organismo
vivo qualquer (todas as referéncias em DE BRUYNE, 1963, I, p.95 e 96).
Por outro lado, ¢ em Aristoteles, € ndo no seu mestre, que encontramos um
nimero maior de informagdes concernentes a arte. A rigidez cientifica dos
seus escritos que chegaram até nos, ora, isso em nada compromete 0 senso
estético de Aristoteles. E no sentido contrario que devemos pensar: “O seu
tratado sobre arte faz dele, de longe, o melhor critico de arte do mundo
antigo, e na sua aprecia¢do e estimacao da beleza, ele excede em muito
Platdo” (STACE, 1941, p.259). De Bruyne chega a dizer que “Raras vezes
se colocou com mais talento a criacdo artistica dentro da atividade humana
em geral” (1963, 1, p.110). Ao que nds poderiamos perguntar: que raras ve-
zes foram essas? Pois bem. Aristoteles deixa claro que toda arte requer um
conhecimento proprio das atividades por ela mesma exigidas. H4 um certo
“saber fazer” que nunca pode ser desvinculado daquele produto que se espera
obter de uma arte, seja ela de indole estética (a musica, a estatuaria), seja de
indole pratica (a estratégia militar, a culinaria). Dai a defini¢@o: “a arte ¢ um
habito produtor acompanhado de uma razio verdadeira” (Etica a Nicomaco,
1140a). A arte exige o talento inato, além da conjugagdo equilibrada entre
teoria e pratica; ¢ tocando citara que alguém se torna citarista, da mesma
forma como ¢ procedendo com justiga que um homem se torna justo (cf.
Metafisica, 1049b; Politica, 1332; Etica a Eudemo, 1214a).

Aristoteles vé que as bases da producgdo natural estdo na physis
(natureza), ¢ as da produgdo artistica (poiésis), no conhecimento (ndesis).
Alinhando-se com Democrito e Platdo, ele percebe que a arte deriva dire-
tamente da natureza; gera uma espécie de duplo do mundo natural, de tal
modo que a operacao artistica € um complemento daquilo que a natureza,
por si mesma, niio é destinada a criar (cf. Politica, 1337a). E principalmente
este o significado da frase a arte imita a natureza, tdo grega e aristotélica
ao mesmo tempo: imita-se, no sentido de complementar o processo natural
de producdo, trazendo a existéncia o que antes ndo existia. Pode-se repetir
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com De Bruyne que, na concepgdo de Aristoteles, “a obra de arte ¢ imita-
¢do de uma forma natural, como a arte ¢ imitagdo de um processo natural”
(1963, 1, p.112). A contrapartida disso ¢ que, sob certo aspecto, a arte se vé
imitada pela natureza. Assim ¢ quando recorremos a certas comparagdes
inevitaveis ao tentamos compreender o modus operandi que rege o mundo
natural; vemos a natureza como um artista, conforme o proprio Aristételes
tem o costume de fazer (cf., e.g., De partibus animalium, 640a ef passim).
Também ¢ nitido que arte e natureza sdo como as duas faces diferentes de
uma s6 realidade produtora que se bifurcou (cf. Fisica, 199a).

A arte visa ao universal tal como ele aparece nas coisas particulares.
Diferentemente de Platdo, Aristoteles viu o principio da existéncia, o uni-
versal (que ndo deixa de ser o equivalente aristotélico da Ideia platdnica,
ainda que muito diferente dela), como algo que ndo tinha existéncia em si
mesmo. O universal de Aristoteles concretiza-se neste mundo, como prin-
cipio gerador das coisas particulares. O universal da pedra existe naquela
montanha, nesta outra; nunca esta separado delas. Nao que Aristoteles te-
nha “abandonado completamente o idealismo platdnico”, como diz Ariano
Suassuna (SUASSUNA, 1979, p.49). O que se vé no seu sistema ¢ muito
mais um aperfeigoamento do que um abandono.

A natureza dispde de meios proprios para fabricar as arvores ¢ a madeira
que as constitui, mas ndo para fazer um barco ou um retabulo. Para isso, ela
requer a participagdo deste intermediario que ¢ 0 homem, e s6 ele. A arte existe
como uma espécie de “duplo da natureza, seja como prolongamento, seja
como imitagdo” (DE BRUYNE, 1963, I, p.104; ver também DEMOCRITO.
fragmento 154; ARISTOTELES. Fisica, 199a). A arte comeca a sua atividade
ali mesmo onde a natureza termina a dela; e a imitagao é, antes de tudo, um
processo de analogia: a arte culindria, 8 medida que seleciona e prepara os
alimentos para que sejam devidamente aproveitados, imita o processo natural
comandado pelo estomago (cf. Politica, 1337a). E ndo esta errado pensar que,
nos moldes aristotélicos, algumas artes destinam-se unicamente a completar
a obra da natureza: ¢ o caso da medicina, considerando que “onde a natureza
falhou na produgao da satide, o médico colabora com a natureza, completando
a obra que ela havia comecado” (STACE, 1941, p.326 ¢ 327).

A poesia — e por extensdo a propria arte como um todo — ¢ imitativa;
recorre incessantemente a mimesis para a execugao das suas obras. No caso
da tragédia, as principais emogodes nela expostas sdo o medo e a compai-
x40 — uma certeza que Aristoteles parece compartilhar com Platdo. Assim
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como o conceito platonico de participagdo tenta explicar o modo como os
seres particulares sdo gerados a partir das Ideias, o de imitagdo refere-se
ao modo como as Ideias podem ser alcancadas pelos seres particulares. A
participagdo é um processo descendente; a imitacdo, ascendente. E dai que
surge a formula medieval explicativa da propria esséncia da arte: a corpo-
ralibus ad incorporalia, “das coisas materiais as coisas imateriais” (apud
DE BRUYNE, 1963, 11, p.273).

A emocao artistica nos faz imitar em nds mesmos aquilo que vemos fora
de nds. Havendo presenciado o medo e a compaix@o nos outros, tornamo-nos
muito propensos a sentir essas mesmas emogdes em nds mesmos. E nisso
esta um motivo central para que Platdo condene o teatro: apos a experiéncia
artistica das lamentagdes do heroi tragico, o espectador da tragédia, em cir-
cunstincias analogas, tende a lamentar-se na vida real, o que o faria perder
o equilibrio ético. E uma pressuposi¢do generalizante que Aristételes ndo
endossa: cré que a reagdo dos espectadores dependera do nivel cultural e do
proprio temperamento de cada um, o que torna impraticavel uma generaliza-
¢do daquele porte (cf. Politica, 1342a; ver também PLATAO, Fedro, 268c).
No entender de Aristoteles, a sociedade deve proporcionar espetaculos (o
que inclui o teatro, a musica ¢ a dang¢a) suficientemente variados, de modo
que possam agradar as pessoas oriundas das diferentes classes sociais e
temperamentos, ja que cada um se alegra com aquilo que ¢ adequado a sua
natureza (ver a esse respeito DE BRUYE, 1963, 1, p.143). A danga imita,
formalmente falando, a ordem contida no universo; de acordo com o seu
contetdo, imita os estados de espirito, algumas paixdes e as proprias agdes
humanas (cf. Poética, 1447a). A pintura e a escultura imitam, em primeiro
lugar, a forma externa — com isto se contentava o pintor Z&uxis —, poden-
do também revelar o estado de animo, como fazia o pintor Polignoto (cf.
Poética, 1450a).

Afastando-se de Platdo nesse ponto, Aristoteles ndo vé€ a arte musical
como um amalgama inseparavel da melodia, do ritmo e do texto. No seu
entender, a poesia ¢ uma arte verbal, diferente da musica, forma artistica
que ndo tem compromisso com a semantica da palavra. Haveria nisso uma
antecipagdo do formalismo antirromantico de Hanslick, ou, pelo menos,
da ideia de muisica pura, adotada ja em nossa época por Stravinski? O que
Aristoteles deixa claro é que o meio imitativo da poesia € a palavra, enquanto
0 da musica ¢ a melodia e o ritmo. O imitado aqui sdo as emogoes; a musica
¢ uma interpretagdo do ritmo interno da alma humana; ¢ por isso que, ao
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escutarmos uma peca musical do nosso agrado, queremos experimentar e
desfrutar na realidade extramusical as mesmas emog¢des que a musica nos
transmite (cf. Politica, 1340a).

Trés coisas tornam belas (ou feias) as palavras: o som, o significado e
a impressao que elas causam. Quanto a metafora proporcionada, esta ana-
logia que nos permite falar de modo figurativo e com amplitude universal
(o exemplo classico: “a velhice é a noite da vida”), Aristoteles parece té-la
descoberto; a0 menos ¢ o que Svoboda nos leva a crer: “Aristoteles fala
tao frequentemente e de modo tdo detalhado da metafora proporcionada
que podemos concluir que ele mesmo a descobriu” (apud DE BRUYNE,
1963, 1, p.127).

Seja ao reproduzir figurativamente uma paisagem natural numa tela
de pintura, ao retratar as paixdes humanas numa peca teatral, ao criar uma
melodia que em nada se assemelha aos sons da natureza, ou simplesmente
ao misturar em duas dimensoes cores, formas e contornos (o que nao deixa
de ser um prentincio da pintura abstrata — até isso Aristoteles parece ter an-
tecipado! [cf. Poética, 1448b]), pois veja-se que, em todas essas situagdes,
a arte faz com que o universal se evidencie no particular, que o inteligivel
se mostre no sensivel — o que nada mais é do que a meta fundamental da
propria filosofia. Por isso mesmo ¢é que a poesia, sendo ela uma arte, “é¢ mais
filoséfica e tem um carater mais elevado que a histéria” (Poética, 1451b).
Nem por isso a poesia deve ser tratada como ciéncia, pois ela ndo se dedica
t30 s6 ao que ¢ formalmente abstrato; lida, isto sim, com o necessario, per-
ceptivel no individuo concretizado no mundo sublunar. O importante ¢ que
os fatos poéticos estejam conectados por uma dinamica de necessidade; o
espectador de uma pega teatral ou o leitor de um poema deve ter a impressdo
de que a acdo retratada precisava acontecer daquela forma e nao de outra. A
fabula ndo ¢ a “representacdo de uma realidade contingente, mas sim uma
forma de eikos, ou seja, do necessario que parece verdadeiro” (apud DE
BRUYNE, 1963, p.140). E no que se apoia a doutrina da verossimilhanca
aristotélica: “é melhor apresentar o impossivel de modo verossimil do que
o possivel como inverossimil” (Poética, 1451b). Uma vantagem da épica
sobre a tragédia: nela, o inverossimil ¢ muito mais toleravel, ja que € assi-
milado pela audi¢@o ou pela leitura; no cenario tragico, diante dos olhos, ele
incomoda muito mais. Na épica, o alogon ¢ dissimulavel, gracas ao talento
do poeta, e nisso o poema épico ganha em eficacia (cf. Poética, 1460a ¢ b).
Que fique claro: a inteng@o da poesia, dentre outras, ¢ de encantar; e havendo
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um encanto naquilo que é assombroso, cabe ao poeta representar persona-
gens e acontecimentos assombrosos. Lembremo-nos, porém: o assombroso
ndo deve ter como recurso o irracional, ¢ menos ainda o absurdo, atitude
imperdoavel no poeta. Este ¢ tdo mais habil como artista quanto maior for
a sua capacidade de administrar equilibradamente o 16gico e o excepcional.
Porque, se ha algo que nos assombra a todos, ¢ uma agdo em que as suas
partes se encadeiam de modo ndo casual (pois a casualidade diminuiria o
poder emotivo do assombro), mas sim “necessariamente e ao contrario de
todas as expectativas” (Poética, 1452a; ver também Retérica, 1404).

A poesia ndo tem a precisdo das ciéncias, que se impdem de modo
universal, ultrapassando, desse modo, a individualidade e, por isso mesmo,
ditando regras que valem para todos os casos (excegdes a parte, claro estd);
a poesia (entenda-se, aqui, a literatura em geral) mostra-nos o que, na maio-
ria dos casos, espera-se que aconteca. A literatura (e, por extensdo, todas
as artes) possui suas proprias leis, que nao sdo necessariamente as mesmas
da natureza. No perimetro poético, um passaro pode falar, e nada impede
que um homem voe. Os fatos literarios devem ter um encadeamento natu-
ral — autossuficiente, vé-se bem —, proporcionado pela agdes dos proprios
personagens, sem que seja necessaria a intervencdo de um divindade trazida
de fora da circunstancia narrativa e colocada no palco mediante recursos
mecanicos. E a famosa critica de Aristoteles ao deus ex machina: um expe-
diente a ser evitado, seja na tragédia, seja na épica — este género, cujo objeto
¢ o necessario com transcendéncia universal (cf. Poética, 1454a ef passim).
Uma ressalva: admitindo que a arte pode ser ilogica, “é preferivel que o seja
na épica e ndo em cena, ja que aquela ndo se apresenta em forma visivel
e diante dos olhos” (DE BRUYNE, 1963, 1, p.150). Em divergéncia com
Platdo, Aristoteles prefere a tragédia a épica. Além de conter todas as formas
de beleza proprias da épica, a tragédia dispde da musica e da encenagao.
A tragédia ¢ mais concentrada como fabula, portanto, mais agradavel. Isto
sem falar no seu efeito purificador das paixdes, que nela ¢ maior do que na
épica (cf. Ibidem).

Que a arte descende da natureza de maneiras diversas, isto € evidente
e ja foi dito aqui. Mas ¢ da arte que Aristdteles extrai a doutrina das quatro
causas, para depois aplica-la a natureza. O modelo ¢ a escultura. A causa
material, aquilo de que ¢ feita a estatua, pode ser o metal ou o marmore; a
causa formal ¢ a imagem ou ideia da estatua que se encontra na mente do
escultor; a causa eficiente ¢ o proprio escultor, responsavel pela unido da
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forma (elemento ativo) e da matéria (elemento passivo), permitindo, assim,
a unidade metafisica do composto; a causa final refere-se a finalidade da
estatua, que pode ser o embelezamento de uma cidade, o louvor a um deus,
ou ambas as coisas. Quanto ao modo como se relacionam a natureza e a arte
nesta dindmica de imitag@o que as caracteriza entre si, sabemos que Platdo
concedia importancia maior ao modelo imitado; Aristoteles, a analogia exis-
tente entre as atividades desempenhadas por uma e por outra. Na perspectiva
aristotélica, a natureza ¢ a premissa indispensavel da arte, que produz as suas
obras a medida que se baseia na atividade da natureza e a utiliza diretamente,
fazendo da pedra bruta uma estatua; da madeira, um barco; dos pigmentos
naturais, uma pintura. Arte e natureza sdo regidas pela dindmica teleologica:
visam sempre a um certo resultado. E isso evidencia a preferéncia de Aris-
toteles pela causa final, aquela que coincide com o fim a que cada coisa se
destina, seja ela um produto da industria humana, seja ela um ser natural,
em ambos os casos, existe um /ogos, que ¢ o principio fundamental da base
da geracdo e que deve ser perseguido ao longo de todo o processo, até que
se identifique com o fim desse mesmo processo gerador. Se a causa final é a
causa das causas, isto se deve ao primado 16gico que a finalidade tem sobre
a necessidade: ndo ¢ o embrido que justifica a existéncia do homem; €, isto
sim, o homem formado que requer a existéncia do embrido, na mesma razao
pela qual a fungdo explica o 6rgdo (cf. De partibus animalium, 640a et
passim). Contra os mecanicistas, Aristoteles deixa claro que “qualquer coisa
ndo ¢ gerada a partir de qualquer coisa, e qualquer embrido ndo provém de
qualquer corpo” (De partibus animalium, 641Db).

Nisso diferindo da natureza, a arte ndo obra inconscientemente € nem
possui em si mesma o seu impulso criador. Ela depende do artista para exis-
tir e ser posta em pratica, pois € ele que traz em si a arte, vista aqui como
faculdade de produzir. Se ndo houvesse o artista como intermediario entre
a arte e o produto artistico, “a arte se estabeleceria na madeira, e os barcos
seriam produzidos por si mesmos” (Fisica, 199b).

O artista ¢ um instrumento para a manifestacdo da arte. Nao é nele, mas
sim na propria arte que devemos buscar os principios de que se originam
as coisas artisticas. Eis por que “a casa ndo provém do arquiteto, mas sim
da propria casa” (Metafisica, 1034a) — uma sentenca em que ¢ fortissima a
ressonéncia dos escritos platonicos: é como se a casa material, produto da
arte, descendesse da ideia de casa, por mero intermédio deste artista que €
0 arquiteto.
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A natureza, embora proceda de modo racional, é inconsciente da sua
propria agdo; age como se fosse por instinto, o que permite compara-la a
um artista instintivo, que cria exclusivamente com base na inspiracao, “sem
estabelecer previamente o fim a ser atingido e nem as regras a serem obser-
vadas para atingi-lo” (STACE, 1941, p.290). Por outro lado, ¢ na natureza
€ ndo na arte que se encontram os seres mais belos e com maior finalidade
(cf. De partibus animalium, 639b). A natureza estabelece o modo de ser de
cadaum dos seres; € ela que impulsiona a pedra para baixo, da mesma forma
como estimula o homem a buscar o que ha de mais elevado no Universo.
Ainda no caso da pedra, Aristoteles chega a dizer que a pedra cai porque
ela “quer cair” (De anima, 411a). A physis aristotélica é, de fato, uma forca
que transcende os individuos (LE BLOND, 1945, p.45 ¢ 46).

E ainda a teleologia que d4 resposta a uma pergunta formulada nos
Problemas, esta obra andnima e de sabor aristotélico: “por que preferimos
ouvir um canto que ja conhecemos a um desconhecido?” (Problemas, 5
e 40). A explicagao esta no fato de que, numa melodia conhecida — e isso
vale também para as realidades visiveis, como ¢ facil notar —, “captamos
mais facilmente a teleologia, uma vez que ja conhecemos o objeto; desse
modo, reconhecemos melhor a imitagdo e desfrutamos o modo como ela se
apresenta, e ainda simpatizamos sem esforco com o canto e com o cantor”
(Problemas, 5 ¢ 40). E também, e talvez principalmente, gragas ao carater
ndo conceitual da muisica que ela sempre pode ser escutada como se o fizés-
semos pela primeira vez. Nao ha tédio na repeti¢do, o que ¢ mais comum
sentirmos na obra literaria. Se ja sabemos a historia, ela perde boa parte do
seu encanto — seja nos livros, nos palcos ou nas telas. Isso porque a literatura
tem seu fundamento nas palavras (mesmo o cinema mudo as tem implicitas;
do contrario, ndo entenderiamos os filmes mudos), e elas, a medida que dao
forma ao pensamento, dependem da expectativa que criam para cativar a
nossa aten¢ao. Fazendo abstragdo dos aspectos visuais € sonoros que uma
obra literaria pode conter (um livro ilustrado, uma peca teatral, um filme), a
historia conta apenas com o seu carater conceitual — e ai esta a sua esséncia.
Se ja sabemos o que vai acontecer, a expectativa costuma se esvair; e com
ela, necessariamente, a parcela mais importante do encanto literario. E pelos
mesmos motivos que, ndo dependendo de conceitos, o mundo puramente
plastico e o puramente sonoro sao muito mais imunes ao tédio.

Quanto a primazia da voz humana cantada sobre a musica puramente
instrumental, isso é corolario evidente da definigdo do homem como animal
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que fala (cf. Topicos, 133a). Se o ato de falar nos individualiza no reino
animal, a l6gica exige que a miisica sem a voz humana seja menos nobre do
que aquela que a utiliza. Por impedirem que o homem cante a0 mesmo tempo
em que toca, a flauta e os instrumentos de sopro em geral adquirem um grau
subalterno (todas as referéncias em DE BRUYNE, 1963, 1, p.121 et passim).
Aristételes chega a dizer que “a flauta traz consigo um elemento contrario
a educacdo, ao impedir que o flautista se sirva da palavra enquanto toca (cf.
Politica, 1341a). Pode-se até falar de uma correspondéncia biunivoca entre a
palavra e o pensamento. E o que fundamenta a supremacia das artes que tém
a palavra como instrumento — ndo admira que Aristoteles tenha escolhido a
poesia como modelo para o estabelecimento de regras para todas as artes;
ndo ¢ isto o que nos mostra a Poética? Aristdteles poderia ter seguido o
caminho oposto, que seria o da sintese: examinar cada arte separadamente,
buscando os seus pontos em comum, para dai extrair as regras buscadas para
explicar a esséncia da arte ¢ da beleza. Preferiu, no entanto, ir do todo para
as partes. Também ndo surpreende que o filésofo de Estagira tenha dedicado
um tratado inteiro a Retérica, esta “dialética do verossimil, uma dialética
popular e politica” (PIERRON, 1894, p.415), que “estuda todos os meios
possiveis para convencer as pessoas acerca de qualquer assunto” (Retérica,
1355b); arte aparentada com a eloquéncia, por sua vez uma atividade “tdo
velha na Grécia quanto a Grécia ela mesma” (PIERRON, 1894, p.352). E
sobre a dialética em particular, Aristoteles chega a considera-la uma “disci-
plina que permite criticar tudo sem saber nada” (Topicos, 100a et passim;
ver também Refutacdes sofisticas, 172a). E a critica, como se sabe, s6 ¢
valida se trouxer beneficio para aquilo que se critica.

Uma diferenca — e das grandes — entre o mestre e o discipulo: en-
quanto Platdo vincula o fazer artistico ao plano ético, Aristoteles cré haver
independéncia entre eles. Alias, como ja se falou (cf. supra), nisso mesmo
esta o mais importante de todos os temas da estética antiga. Inspirado pelos
sofistas, Aristoteles langa as bases do que poderiamos chamar de autonomia
da arte. Fala-se das atividades artisticas que visam prioritariamente a beleza,
evidentemente. Porque so nestes casos, os olhos e os ouvidos desfrutam os
seus objetos de modo desinteressado, no que se tem um dos motivos para
que eles sejam considerados sentidos superiores — sempre lembrando que,
desde Platdo, o pensamento grego ja tinha este pressuposto: no que se refere
a sensibilidade, a beleza é assunto exclusivo da visao e da audicéo (cf. Hipias
Maior,298d sq; ver também Leis, 817¢). Aristoteles da destaque a pureza do
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prazer musical, o mais nobre de todos que a arte pode propiciar, e por isso
mesmo, proprio dos sabios (cf. Politica, 1337b; Metafisica, 981b). E, aqui,
mais uma inovagao que se vé em Aristoteles: enquanto Platdo vé a pureza
do prazer sensivel como resultado da pureza dos objetos que o propiciam,
Aristoteles analisa o assunto pela perspectiva do sujeito. Os prazeres supe-
riores — ¢ este, logicamente, € o caso do prazer estético — ndo se submetem
a intemperanga, a ndo ser que, subjetivamente, a medida seja ultrapassada.
Os animais sdo insensiveis a esse tipo de prazer, desinteressado por natureza,
como ¢ o de ver harmonia e graga nas formas dos objetos. E Aristoteles a
dizer que “(...) o le@o desfruta o bramir do boi ou a visdo de um cervo devido
a possibilidade de saborear a sua presa. O fato de que ela tenha a forma har-
moniosa de um boi, um cervo ou uma cabra, isto o deixa indiferente” (apud
DE BRUYNE, 1963, I, p.101). Embora ndo tenha afirmado expressamente
nas obras que chegaram até nos (deve-se lembrar que 2/3 dos seus escritos
se perderam), Aristoteles deixa suficientemente claro que o homem ¢ o inico
animal capaz de apreciar a beleza. Por esse motivo, ¢ a ele e ndo a Panécio,
como normalmente se faz (cf., e.g., DE BRUYNE, 1963, I, p.186 ¢ 194),
que deve ser concedido o pioneirismo em tal afirmacgao.

Nao se deve esquecer de que cada 6rgdo sensorio tem um prazer que
lhe ¢ peculiar; e cada atividade tem o prazer caracteristico que a conduz
a perfeicdo, tal como o florescimento da juventude, que ¢ premiado com
a beleza. O prazer contemplativo da verdadeira arte exige a educacdo do
sentido que corresponde a esta ou aquela atividade artistica: € preciso educar
o ouvido para apreciar a boa musica; ¢ os olhos, para uma boa pintura. Ha
uma relagdo de paternidade entre o artista e a arte que ele cria; suas obras
sdo como se fossem filhos — o que, mais uma vez, confirma a relagdo imi-
tativa entre arte e natureza. O ser do artista coincide com o seu fazer; por
isso ele ama as suas obras como a si mesmo. Os grandes artistas (Polignoto
e Z&uxis, na pintura; Fidias e Policleto, na escultura), Aristdteles os vé ndo
apenas como técnicos e peritos, mas também como sabios, porque, indo
muito além da pura habilidade mecénica, souberam dominar os principios
tedricos da arte, unindo assim a teoria e a pratica (cf. Etica a Nicomaco,
1141, 1174 b; 1175a et passim).

A experiéncia estética avizinha-se da esfera da contemplagao, essa ati-
vidade tdo nobre quanto especificamente humana, e que, pelo mesmo motivo,
nos aproxima da divindade. Em concérdia com a doutrina moralizante de
Platdo, Aristoteles vé na arte um meio de purificar as paixdes: a contemplacdo
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da arte permite ao homem uma catarse; o prazer gerado pela arte € inocente
(ablabés), e a catarse (gerada por intermédio da poesia ou da musica) da
matiz racional as paixdes, permitindo ao homem o controle inteligente e
benéfico sobre elas. Sob o prisma da ética, € grande o avango que Aristoteles
lhe concede, se pensarmos no ponto em que Socrates a deixou.

No caso particular da tragédia, a purificagdo das paixdes se da pelo
medo e a compaixao suscitados quando o espectador vé, no palco, a imitagdo
de uma “agdo séria e nobre” (Poética, 1449b). Os temperamentos normais
s30 os mais beneficiados pela tragédia. Liberando emocdes tao fortes, a tra-
gédia favorece a conquista de uma afetividade normal. Livra-nos do excesso
emocional disponivel, por assim dizer; sem chegar ao extremo que seria o
de tornar-nos insensiveis, cura-nos de uma possivel hipersensibilidade.

Diferentemente da comédia, a tragédia ndo faz rir; nela, os homens
sd0 mostrados melhores do que sdo, ¢ ndo piores, como se v€ nos persona-
gens comicos. Noutras palavras, mais especificamente nas dos especialistas
Coislin e Svoboda, “a mae da tragédia ¢ a tristeza, a da comédia ¢ o riso”
(apud DE BRUYNE, 1963, I, p.146). E ndo custa lembrar, como faz o
pseudoAristoteles nos Problemas, que “o riso supde sempre uma surpresa”
(Problemas, XXXV, 6).

Aristoteles deixa claro que o desempenho de um homem como artista
nada tem a ver com o seu valor moral — sempre lembrando que, na perspec-
tiva aristotélica, “uma acdo nao é boa porque ele traz satisfacdo, mas sim,
ao contrario: ela causa prazer porque ela ¢ boa” (STACE, 1941, p.315). Eis
por que “a virtude torna facil a virtude” (STACE, 1941, 319). Louva-se o
arquiteto pela qualidade da casa que constrdi, sem se levar em conta se ele
¢ mentiroso ou perverso. O louvor merecido pelo artista encontra-se na
razdo direta do controle que ele tem sobre a técnica que rege a sua arte:
aquele que pinta um bom quadro por mera casualidade ndo pode ser visto
como pintor.

Por que esperar que o inventor da 16gica abrisse mao dela para o enten-
dimento da arte? Na Poética, bem como em todas as outras obras nas quais
Aristoteles trata do fendmeno artistico, o0 método € regido pela logica: as
conclusdes sdo alcangadas por deducdo, e verificadas por indugdo. A logica
também domina o contetido; o conhecimento € a base para que se explique
o prazer causado por uma metafora, uma pintura ou uma poesia. O trabalho
poético entende-se por meio da légica, ao menos, em parte, pois hé diferenca
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entre o poeta que é ponderado e talentoso (euphés) e o que ¢ divinamente
inspirado (manikos e ekstatikos). Os géneros literarios, a musica e as cores
sdo analisados em seus elementos constitutivos. Na propria Poética, todavia,
Aristoteles sai ocasionalmente do plano da l6gica pura, e deixa que o discurso
seja conduzido pelas paixdes: a razdo cede lugar a sympateia. Valoriza-se
esteticamente o inusitado e o surpreendente; ndo ¢ ao verso que a poesia
se vincula primordialmente, mas sim a um certo tipo de mimesis; a atrag@o
natural que temos pelo imitado e pelo harmdnico ¢ a base do fazer poético;
a catarse ¢ um fendmeno psicologico normal, que nada tem necessariamente
de morbido; até mesmo o assombroso € o ndo-razoavel tornam-se aceitaveis
e convincentes se forem tratados de forma devida pela arte; o heroi tragico
(modelo de generosidade, dignidade e beleza fisica) ha de ter uma hamartia:
uma falha ou limitagdo humana; a poesia ¢ autbnoma no seu processo de
agradar esteticamente; e muito mais haveria a dizer quanto as novidades
extraordinarias que podem ser lidas na Poética.

Platonico nos seus primeiros escritos, antiplatonico nos tltimos: assim ¢
visto Aristoteles por Jaeger e outros especialistas, dos quais ndo vejo motivo
para discordar. A diferenciagdo entre o belo e 0 bom, a especificidade conce-
dida ao prazer estético e o papel dominante do pdthos, tudo isso sdo provas
de que Aristoteles, na sua ultima fase, tem, de fato, “um ar de modernidade
indiscutivel”, como diz G. Sainsbury (apud PLAZAOLA, 1973, p.21). E
quanto a importancia de Aristoteles para a filosofia do belo, e para a propria
Filosofia em geral, o que se pode dizer € que as ideias de Aristoteles “se ndo
resolvem todos os problemas, ao menos deixaram para nés um mundo mais
compreensivel do que era antes dele” (STACE, 1941, p.338).

Finalizando estas linhas, pode-se acrescentar que, se o ser ¢ 0 bem
entendem-se de maneiras diversas nos livros de Aristoteles (“o bem se diz
de tantas maneiras quanto o ser” [Etica a Nicdmaco, 1096a]), 0 mesmo se
aplica a beleza. Numa das muitas obras perdidas de Aristoteles, € provavel
que estivesse escrito que o belo se diz de muitas maneiras.

AESTHETICS IN ARISTOTELES

Abstract: The present essay s objective is to provide a broad view to the
aristotelian main legacies on aesthetics realm. Opposite to what we usually
read on aesthetics handbooks, the Aristotle s insights related to beauty do
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not focus only on Poetics and Rhetoric. His ideas on art and the beauty itself
gather together in a higher plan going from biology and to theology. The
point is that Aristotle's thought on aesthetics and on the very philosophy,
using W. T. Stace s words, “if it does not solve all problems, it does render
the world more inteligible to us than it was before”.

Keywords: Aristotle, aesthetics, history, philosophy, art.
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Notas

' Aristoteles esclarece que os seres matematicos, no caso, figuras e linhas, sur-
gem quando sdo abstraidos de corpos concretos. Enquanto o fisico (ou médico, se
quisermos) estuda o nariz curvo, de carne e 0sso, “o matematico estuda a curva,
abstraindo-se da carne e do osso” (Fisica, 194a). E oportuno dizer desde ja que nem
sempre ¢ clara, em Aristoteles, a disting@o entre arte (téchne) e ciéncia (epistéme).
Muitas vezes Aristoteles fala delas como se fossem a mesma coisa (cf., por exem-
plo, Politica, 1268b et passim).
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O CAMPO POLITICO DE ATENAS NO SECULO V a.C.

Guilherme Moerbeck**

Resumo:

O objetivo central deste trabalho é demonstrar que a sociedade ateniense
do século V a. C, ao mesmo tempo que criava uma comunidade artistica,
assistia a um processo de institucionalizacdo e alargamento da participa-
¢do dos cidaddos na vida politica. A nogdo de campo politico, tomada de
Pierre Bourdieu, foi aplicada a esta realidade para demonstrar o alto grau
de depuragdo, de relativa independéncia e estruturagdo concernentes ao
jogo politico em Atenas.

Palavras-chave: Campo politico — Atenas antiga — Pierre Bourdieu — De-
mocracia Antiga — Grécia Classica.

E factivel utilizar a nogio de campo politico para apreender as relagdes
politicas na Atenas do século V a. C.? Essa opgdo teorica ficard mais clara
quando nos ativermos mais especificamente aos problemas das relagdes po-
liticas da sociedade ateniense, assim como aos de sua comunidade artistica.
Creio, nesse sentido, que ndo podemos chamar a referida comunidade da
Atenas do século V a. C. de campo, ao menos como Pierre Bourdieu o define,
por possuir um grau insuficiente de autonomia e diferenciaqéol.

O objetivo deste artigo ¢, portanto, discutir algumas das principais teses
sobre a estrutura da cidadania em relagdo com a participagao politica. Para

* Este artigo, com diversas alteracgdes, € parte do primeiro capitulo de minha disser-
tagdo de Mestrado, defendida em marco de 2007, no PPGH-UFF, sob orientagédo do
Prof. Dr. Ciro Flamarion Cardoso.

** Professor de Histdria Antiga na Unig, do ensino fundamental na Prefeitura Municipal
de Duque de Caxias, membro do Ceia/UFF e editor da Revista Eletrénica Cantareira/
UFF. Mestre em Histéria pela UFF. Bolsista do CNPq. (gmoerbeck@yahoo.com.br)
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isso, enfocar-se-4 a distribuicdo desigual do acesso ao poder politico (seja
ele intrainstitucional, interinstitucional ou na relag@o polités-polités), e suas
relagdes com o controle dos recursos econdmicos e dos recursos simbolicos,
isto ¢, a constituicao de competéncias sociais e técnicas para a participagao
ativa na politica. Para isso, devemos ter em vista os mecanismos de expressao
e percepgdo do proprio campo politico.

O processo de autonomizagdo, que ¢ condi¢do para o surgimento do
campo politico, teve seu apogeu, no caso ateniense, nos séculos Ve IV a.C.
Certamente, poder-se-ia retomar todo o processo de surgimento e desenvol-
vimento das péleisz desde o século VII, assim como falar em detalhes sobre a
reforma hoplitica3; isto, contudo, desviar-nos-ia a digressdes pouco uteis para
nossos objetivos. Comecemos, entdo, com aquilo que nos parece um bom
ponto de partida, definindo, portanto, a Koinonia politiké4. Para ser cidaddo
em Atenas, era preciso ser filho de pai e mée atenienses, a0 menos apos 451
a.C.” O cidadio considerado pleno deveria, necessariamente, ter sido aceito
por uma fratria , ser maior de 18 anos e ter completado a efebia7. Este ci-
daddo, polités, ¢ que estava apto a participar do jogo politico. Somente aos
cidadaos estava aberta a possibilidade de adquirir a propriedade da terra, voz
e voto na Eclésia, assim como contrair casamento legitimo, o que garantia a
manutengao de propriedades, de acordo com o mecanismo de heranga. Além
disso, unicamente aos cidaddos era permitida a participagdo nos tribunais e
conselhos. Entre as obrigagdes dos cidaddos, havia a participagdo na guerra
como hoplita, a tributagdo eventual como a éisphorax, bem como a liturgia,g
esta reservada aos cidaddos mais ricos.

As mulheres, os escravos e os metecos estavam excluidos do jogo
politico, conquanto participassem de outras esferas da vida social. No caso
das mulheres, pode-se dizer que elas ndo eram consideradas cidadas.

[...]na acep¢do que os gregos davam a palavra, pois ndo partici-
pavam naquilo que é a propria esséncia da cidadania. Mas, por
outro lado, desempenhavam um papel importante na transmissdo
desta cidadania, o que implica a sua pertenga a comunidade civica.
(MOSSE, 1999, p. 40)

Os escravos eram, geralmente, prisioneiros de guerra e estavam sujeitos
a toda sorte de trabalhos manuais e de outros tipos, seja no oikos, nas minas,
como arqueiros, ou, ainda, como funcionarios subalternos a disposi¢ao dos
magistrados (POHLHAMMER, MAISCH-F, 1951 p. 72).
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O que define o escravo de forma indelével ¢, num nivel, a privacdo
de sua liberdade e, em outro, a potencialidade de ser posto a venda por
seu dono. O escravo poderia conseguir a sua liberdade e tornar-se meteco,
embora, muitas vezes, ainda tivesse de prestar algumas obrigacdes a seu
antigo dono."

O escravo é o caso limite, quando analisamos o problema da ex-
clusdo, mas devemos ter em vista que existiam diferentes niveis de
exclusdo, no caso da mulher, do meteco, do jovem, etc. A ideologia
presente em toda época classica divide aqueles que tém o direito
de participar daqueles ndo o possuem. O fato de esta ideologia ser
constantemente reiterada, significa que ndo era algo aceito como
natural; podemos concluir que o status de cidaddo e os excluidos
deste deviam, por vezes, causar tensdo, isto é, resisténcia a esse
sistema. A mobilizagdo politica ndo é um fim em si, age-se em fun¢do
de obter algum resultado. (DABDAB-TRABULSI, 2001, p.119)

Para completar o quadro de atores sociais, falta-nos ainda a figura dos
metecos, isto €, dos estrangeiros residentes em Atenas. Eles monopoliza-
vam quase totalmente o artesanato e o comércio, deviam pagar uma série
de encargos, como o metoikion, uma taxa anual de doze dracmas para os
homens e seis para as mulheres (Cf. POHLHAMMER, MAISCH-F, 2001,
p. 71-5 ¢ MOSSE, 2004, p. 200-2). Em certos casos, podiam participar da
infantaria pesada dos &oplitas, na infantaria ligeira e na frota. Nos tribunais,
era permitido que o proprio meteco se defendesse; todavia, em questoes
politicas, era preciso conseguir um representante, o prostates. O meteco
poderia conseguir ainda certos privilégios, tais como: o direito de adquirir
terrenos e edificios, a isotelia" e a propria cidadania.

A influéncia de Weber na obra do historiador Moses 1. Finley é no-
toria, conquanto refute as principais ideias do socidlogo alemao acerca da
estruturagdo politica e social da pdlis classica (FINLEY, 1994, p. 115-35).
Weber critica a ideia amplamente difundida de que houve na historia grega
“...uma evolugdo regular de uma organizagao ‘tribal’ primitiva de sociedade,
baseada em grupos de parentesco, para uma organizagao politica, territorial”
(FINLEY,1994, p.118). Finley, em certo sentido, concorda com Weber, pois
acredita ser inapropriado um esquema tao calcado no evolucionismo histori-
co. No entanto, discorda deste quanto as dedugdes a partir dessa critica inicial.
Weber cré na manuteng@o de uma organizagdo em torno de uma comunidade
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de parentesco, mesmo apo6s as reformas de Clistenes. Para Finley, no entanto,
a existéncia de phylai e de grupos de parentesco apos as referidas reformas
ndo constituem argumentos suficientes para justificar a tese de Weber . O
socidlogo classificou a polis grega de acordo com a dominagdo carismatica,
na qual a figura central é o demagogo. A ideia de carisma, em seu carater ge-
nuino, estd assentada num vinculo de carater emocional, descolada, portanto,
de um possivel programa de governo (WEBER, 1999, Vol. 11, p. 494-517).
Finley refuta peremptoriamente essa concepgao, ao afirmar que

Em relagdo a cidade-Estado grega, a questdo critica é se, como
Weber piamente acreditava e declarou expressamente mais de uma
vez, a competigdo entre os ‘demagogos’pela lideranga foi conduzida
exclusivamente em termos de apelos ‘emocionais’ ou em termos
de programas e politicas. [...] defendo expressamente a segunda
alternativa. (FINLEY,1994, p.128)"

As concepgoes de Finley sobre a polis classica, em especial Atenas,
Esparta e Roma, se encontram alhures (FINLEY,1985). A existéncia de certa
estabilidade nas cidades-Estados dependia do nlimero de cidadéosm, e tal
quantidade influia na sua potencialidade de se tornarem Estados de conquista,
como as trés citadas anteriormente, ou cidades suditas (FINLEY, 1985, p.77).
Contudo, as questdes mais pertinentes para os objetivos deste trabalho sdo a
participag@o popular e os conflitos politicos. A primeira distingdo a ser feita
¢ se a competi¢do politica fica restrita a um setor da sociedadels, ou se ha
um alargamento da participagdo para os mais pobres (FINLEY,1985, p.81).
Parece ser este ultimo o caso de Atenasm, se bem que a importancia da riqueza
para a consolidagdo de uma carreira politica ndo deva ser menosprezada. A
desigualdade no que tange a riqueza material era solidamente utilizada nas
relagdes politicas estabelecidas por meio das liturgias (CANFORA,1994,
p-112). E, por meio destas, era possivel conseguir prestigio e apoio popular.
Pode-se afirmar que o controle de recursos economicos distingue em, pelo
menos, dois graus, a forma de participacdo dos cidaddos nas instituigdes
politicas e juridicas. Podemos dividi-la da seguinte forma: 1) cidaddos po-
bres — Eclésia, Boulé, Tribunal dos Heliastas e pequenas magistraturas; 2)
os cidadaos ricos — podiam participar das mesmas institui¢des que os pobres
e costumavam monopolizar os cargos de estratego, tesoureiro e arconte .

Apesar disso, ha autores que enfocam muito mais outros aspectos
ligados a estrutura da cidadania e a igualdade estabelecida entre os cida-
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ddos. Vernant enfatiza a nogdo de philia, ao falar da criagdo da unidade
da polis e de um tipo especifico de relagdo social estabelecido entre os isoi
(VERNANT,2003, p.65). lan Morris minimiza a importancia das diferengas
econdmicas em Atenas (MORRIS, 1997, p.97), pois acredita que o fato de se
ter nascido homem em Atenas, independentemente de riqueza, ocupagio, ou
qualquer outro critério, inseria o cidaddo numa divisdao equanime de uma dig-
nidade masculina que, por suas possibilidades de carater simbolico, dava acesso
a outros bens (MORRIS, 1997, p.97)18. Morris cré, outrossim, que a “ideologia”
do metrios era um poderoso principio estruturante que guiava o comportamen-
to. Nesse sentido, aproxima-se da nogdo de Habitus de Bourdieu' . Embora
considere que as colocagdes de Morris sdo, até certo ponto, pertinentes, creio
que subsume demasiadamente as diferengas econdmicas em favor da “ficgdo
essencialmente democratica” (MORRIS,1997, p. 29) dos metrioi.

Ao enfatizar as tensdes sociais e politicas inerentes ao estatuto da
cidadania, Finley considera que

Nessa area, a diferenga entre a Atenas democratica e a Roma oli-
garquica reside, primordialmente, ndo na instru¢do popular mas
no fato de que, em Atenas, a elite dividiu-se no periodo critico,
com a se¢do dominante aceitando as instituicoes democrdticas e
oferecendo-se como lideres, uma oferta que o démos ndo rejeitou
ou a que ndo resistiu. (FINLEY, 1985, p. 45)

Assim como ““a politica em nivel de lideranga, em suma, era uma
atividade em tempo integral, um modo de vida [...] todo individuo tinha
de optar por dedicar-se a politica e, depois, abrir seu proprio caminho [...]”
(FINLEY, 1985, p. 82).

Ja Canfora argumenta que, ao acontecer o alargamento da cidadania,
sobretudo quando das reformas de Clistenes, ocorrem mudangas no vértice
do sistema, ou seja, os grupos dirigentes, detentores da educacdo politica
dividem-se: a) a parte mais relevante aceita dirigir um sistema em que os
proprietarios de terra sdo parte majoritaria; b) ha uma minoria que nio aceita
o0 sistema, organiza-se em hetairias ¢ constitui uma ameaga a democracia.
Sdo os oligarcas (CANFORA, 1994, p. 109-10). Apesar das controvérsias
acerca da natureza das hetairiaszo, nao ha duvidas acerca do estabelecimento
de uma arena de disputas, de um campo em Atenas, no qual se articulam os
conflitos propriamente politicos.
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No que tange a primeira gera<;5021, um dos principais nomes da politica
foi Clisteneszz, cujas reformas realizaram a criagdo de tribos que, ao invés
de se basearem, como as antigas, na origem étnica e religiosaZ3, passaram a
ser determinadas geograficamente. As reformas comegaram com o aumento
do nimero de tribos, que passou de quatro (baseadas em mitos de origem
¢ base dialetal) para dez. A reorganizagdo das tribos foi acompanhada da
criagdo de trinta grupos de démoi, sendo que dez ficavam no interior, dez em
Atenas e arredores, e dez pelo territorio da Pardlia. Cada uma dessas tribos
era formada, por sua vez, por trés trl’tia524, uma na cidade, uma na costa e
uma no interior. Tudo leva a crer que o principal intuito dessa fragmentagao
politica estabelecida nas reformas foi a desarticulag@o dos principais grupos
de poder, que correspondiam as familias da elite (MOSSE ¢ SCHNAPP-
GOURBEILLON, 1994, p. 230). Outro instrumento bésico que se ligava
a essa reforma era a Boulé. A partir de Clistenes, ela constava ndo mais de
quatrocentos membros — como nos tempos de Sélon — mas, agora, de qui-
nhentos, escolhidos através de sorteio, a propor¢do de cinquenta em cada
tribo. Tal propor¢do também se aplicava as questdes militares. Para Luciano
Canfora, o alargamento da cidadania ocorreu entre o periodo de Clistenes e
Temistocles, pois “A opgao feita a partir de Clistenes convertera-se, portanto,
numa estrutura profunda da realidade politica ateniense; o sistema baseado
na garantia de participagdo dos nao-possidentes na cidadania revelara-se
mais forte e estavel do que o proprio lago originario entre democracia e
poder maritimo” (CANFORA, 1994, p. 112).

Nesse sentido, para Canfora, o alargamento da cidadania em Atenas
esta intimamente ligado ao nascimento do império maritimo, pois aqueles
que até entdo ndo podiam armar a si mesmos, isto €, os tetes, agora foram
elevados a condi¢do de cidaddos guerreiros, ao participarem como marinhei-
ros nas trirremes . A Boulé era um instrumento fundamental na estrutura
criada por Clistenes, pois preparava as sessoes da Eclésia, redigia decretos
e, apos as reformas de Eﬁaltes%, em 462 a.C., ficou responsavel também por
determinadas prerrogativas que antes eram do Aredpago. Além disso, em
aproximadamente 501/500 a.C., foi criado o colégio dos dez estrategos, que,
em pouco tempo, seria a magistratura de maior importancia na Grécia Clas-
sica. Para Claude Moss¢, a importancia de Clistenes se deve ao fato de que:
“...[Clistenes modifica] as estruturas da sociedade ateniense, remodelando
0 espago civico para dar uma base concreta a igualdade juridica [isonomia]
dos cidaddos” (MOSSE, 1999, p.25).
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Jean-Pierre Vernant acredita que, mais do que reformas somente de
carater institucional, elas sdo indicios de uma verdadeira mudanga de fundo
mental, pois “... implicavam novas formas de pensamento, menos engajadas
nas crengas religiosas, laicizadas, como diriamos hoje. A elaboragio de um
espago mais abstrato a organizagdo politica, acrescenta-se a criagdo de um
tempo civico, com o calendario pritdnico ao lado do religioso. Organizagdo
politica, espaco civico, tempo da cidade, sdo medidos e ordenados por nii-
meros, segundo um sistema decimal que substituiu o computo duodecimal,
ancorado na tradi¢do” (VERNANT, 2002, p.224-5).

O Conselho dos Quinhentos era assim denominado porque, como
mencionado anteriormente, seus representantes eram escolhidos nas tribos
a medida de cinquenta por tribo. Os buleutas, que deveriam ter mais de 30
anos ¢ s poderiam participar desse conselho duas vezes na vida, recebiam
cinco dbulos por sessdo, ao exercer durante um décimo do ano a fungdo de
pritane (CARDOSO, 1990, p.42-50). Por volta de cada periodo de 35-36 dias
(uma pritania), era constituida uma junta administrativa (POHLHAMMER
e R. MAISCH-F, 1951, p.82), na qual seus integrantes — os pritanes — de-
veriam pertencer a uma mesma tribo. Havia ainda a figura do epistata, que
era o magistrado supremo da Boulé pelo periodo de um dia. As fungdes da
Boulé dividiam-se em deliberar sobre projetos de lei (probouleuma) a serem
votados na Eclésia, mediar relagdes diplomaticas, exercer a superintendéncia
sobre os impostos publicos e cuidar das despesas publicas. Os pritanes ainda
presidiam as sessdes da Eclésia.

Os participantes da Eclésia27, isto ¢, todos os cidaddaos maiores de
dezoito anos que se reunissem na Prix, tinham direito a voz ¢ ao voto. A
assembleia reunia-se, em média, quatro vezes por pritania. Na primeira, e
mais importante, discutia-se e votava-se acerca da atuagdo dos magistrados
em seus cargos, informava-se sobre o estoque de cereais e a seguranca
publica, faziam-se dentncias publicas, lia-se uma lista de confiscagio e
reclamagdo de herangas e, na sexta pritania, deliberava-se por meio do
voto sobre a possibilidade de se votar o ostracismo de algum cidadio™. Na
segunda reunido, eram feitas solicita¢cdes de carater publico e privado. Na
terceira e quarta assembleias, cuidava-se de assuntos religiosos. Apesar de
a Eclésia votar projetos feitos na Boulé, seus membros poderiam recusar os
projetos, emenda-los ou, ainda, propor outros (CARDOSO,1990, p.82-4).
Caso a votacdo atingisse diretamente alguma pessoa, como ¢é o caso do os-
tracismo, da atimia e a graphé para-némon, era necessario um quorum alto;
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sabemos qlzlge, no caso do ostracismo, eram necessarios seis mil votos escritos
e secretos. Existia todo um esfor¢o no sentido de mostrar os conflitos e
articulagdes politicas que giram em torno de leis como a do ostracismo.
Nao era, portanto, apenas o caso de isolar da polis, por um determinado
tempo, um homem que tentou colocar-se acima dos isoi, dos metrioi, mas
de “decapitar” a oposi¢do no jogo propriamente politico (FINLEY,1985;
DABDAB-TRABULSI,2001 e DE STE. CROIX, 2004, p.213-5).

A Eclésia como ponto fulcral da vida politica ¢ uma novidade atenien-
se que tem a ver com a propria passagem de uma sociedade aristocratica
e com a ampliagdo da democracia no periodo de Clistenes. Como mostra
Ciro Flamarion Cardoso, houve evolugdes divergentes no caso das poleis. A
concentracdo de poder nas pdleis oligarquicas, tendo em vista a triparticdo da
organizag¢do social, tendia para os magistrados e o conselho, enquanto, nas
democraticas, para a assembleia popular. Morris sugere, ainda, que o modelo
de cidade-Estado, que impedia a concentragdo de poder no topo, tornava
possivel, do ponto de vista funcional, um tipo de governo tanto oligarquico
quanto democratico (MORRIS, 1997, p. 103). Lisias, estrangeiro residente
em Atenas, conhecido por suas qualidades como orador, apresenta-nos um
quadro pragmatico da importancia das afiliagdes politicas atenienses no
final do século V a.C.:

Agora, primeiramente, vocés deveriam refletir que nenhum homem
é oligarca ou democrata por natureza: qualquer que seja a consti-
tui¢do, o homem que nela encontra vantagens para si deseja vé-la
estabelecida: portanto, depende sobretudo de vos que o sistema
atual encontre uma abundéncia de partidarios. (LISIAS 25,8)

A primeira apari¢do de Péricles — principal figura da segunda gera-
¢do — na vida publica data de 472 a.C., quando da encenagdo de Os Persas,
de Esquilo, na qual foi corego. A importancia desse lider ¢ tdo grande
que levou a que muitos considerassem o século V a.C. como “o século
de Péricles” (MOSSE,1997, p.35). O periodo ao qual nos referirmos foi
chamado pelo historiador Norberto Luis Guarinello de império ateniense
(GUARINELLO,1991). Antes de tratarmos de Péricles, devemos ressaltar
as reformas empreendidas por Efialtes, ndo obstante o fato de sabermos
pouco sobre este personagem — conhecemos, parcialmente, suas reformas,
realizadas por volta de 462/461 a.C. A principal medida, nessa ocasido,
retirava do Areodpago suas prerrogativas de ordem politica, que passavam
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para a Boulé. O Aredpago, dai em diante, parece ter ficado com responsa-
bilidade que “...limitava-se ao registro dos assassinatos premeditados, dos
ferimentos provocados com a inteng¢do de matar, das tentativas de incéndio
e envenenamento” (MOSSE, 2004, p. 38-9).

Ha poucos anos, na historia da Grécia antiga, para os quais ndo te-
nhamos noticia de conflitos armados. Ao mesmo tempo que ndo podemos
superestimar o impacto dos conflitos na politica, ndo podemos subestima-lo,
jé que as guerras endémicas eram parte do “fazer” politica para os antigos, e
mais do que isto, faziam parte da manutencao de uma correlagdo de forcas
entre as principais cidades e aquelas submetidas as primeiras. Nao podemos
deixar de tocar na importancia que a Liga de Delos (criada em 478 a.C.)
teve para a conjuntura politica do mundo grego. O principal motivo para a
criagdo dessa liga foi, em principio, o de continuar a luta contra os persas
para libertar as cidades ainda sob o jugo destes e proteger as cidades aliadas
contra quaisquer invasores.

Inicialmente, a Liga constituiu uma simaquia (alianga militar), na qual
os integrantes teriam autonomia; porém, com o tempo, Atenas foi assumindo
a hegemonia e comegou a impor uma série de medidas as outras cidades. As
cidades maiores, como Lesbos, Atenas, Quios e outras, deveriam participar
com contingentes militares proprios, enquanto as menores pagariam um
tributo (phoros) ao tesouro da Liga que, inicialmente, ficava localizado na
Ilha de Delos. Sob o comando do general Cimon, ela assumiu o controle
do Mar Egeu, fato que se mostrou estratégico tanto para a manutengio
interna da politica ateniense, quanto para seus propdsitos econdmicos,
pois o abastecimento de graos na cidade dependia disto. Outrossim, uma
série de outros empreendimentos atenienses se ligava ao funcionamento da
Liga, por exemplo, as guarni¢cdes que eram enviadas para os territorios das
cidades aliadas, sem contar as cleruquias ® de colonos atenienses. As guar-
ni¢des percorriam o Mar Egeu, fiscalizando-o, e, eventualmente, cobrando
tributos atrasados a cidades da Liga. O desenvolvimento do porto do Pireu
transformou-o no mais importante entreposto comercial do mundo heleno,
no qual os estrangeiros eram elementos essenciais. Guarinello ressalta a
importancia econdmica do império ateniense:

Trata-se, na verdade, de garantir para a metropole, através do fluxo
centripeto assegurado pelo império, o suprimento de determinados
bens estratégicos, no caso aqueles destinados a construgdo de bar-
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cos de guerra, a propria base do poder ateniense. (...) o império de
Atenas estava intimamente ligado a obtengdo de meios basicos de
subsisténcia, em especial de trigo, cuja producdo na prépria Atica
era insuficiente para alimentar a populag¢do urbana. O Estado im-
perialista, dessa forma, ndo buscava mercados para exporta¢do ou
fontes de matérias-primas e de for¢a de trabalho a baixo custo para
a sua industria, mas procurava garantir recursos bdsicos para sua
existéncia e proporcionar suprimentos de todo tipo — que no caso
ateniense, se revestia da forma de um tributo em metal —, um fluxo
centripeto so possivel pelo diferencial de poder estabelecido entre
o centro e a periferia do império. (GUARINELLO,1991, p.24)

Como foi mencionado, pouco a pouco Atenas tornou-se o centro da
Liga de Delos. Em 450 a. C, um ano antes da Paz de Calias, que pds fim aos
conflitos com os persas, tal Liga parecia, entdo, sem sentido, seus objetivos
estando cumpridos a partir deste momento. Porém, Atenas assumiu, de forma
veemente, uma postura hegemonica em relago as outras cidades-membros.
Os aliados compulsoriamente juraram fidelidade ao démos de Atenas em 444
a. C, uma decisdo que fez com que o tesouro de Delos fosse transferido para
ela. Nao ¢ preciso dizer que os lideres atenienses souberam utilizar muito
bem esse dinheiro em proveito de sua cidade. As grandes festividades como
as Panateneias e as Grandes Dionisias tornaram-se cada vez maiores, € as
representacdes de tragédias e comédias para um grande publico tomaram
vulto. Soma-se a isso o fato de grandes construgdes, como o Partenon (cuja
construgdo foi iniciada em 450 a. C.), terem sido realizadas, ou iniciadas,
neste periodo. Desse modo, Atenas ndo s6 derrotava seus inimigos nos
campos de batalha, como ritualizava o seu poder nos grandes teatros e nas
festas; por pouco tempo, mas de forma indelével aos olhos ocidentais, Atenas
construiu seu império.

Péricles era o mais importante estratego da cidade e o foi até a sua morte,
em 429 a.C., quando da terrivel peste que dizimou boa parte da populagdo
ateniense no decorrer da primeira fase da guerra do Peloponeso. Uma das
articula¢des da carreira de Péricles foi a sua aproximacao de Efialtes — que de-
fendia a cidadania para os pobres —; para isto, aquele se afastou de Temistocles
quando este foi exilado por volta de 471 a.C. (CANFORA, 1994, p.114).

Entre as principais medidas politicas de Péricles, a mistoforia ¢, quica,
a mais conhecida. Tratava-se da remuneragdo das fung¢des publicas e tinha
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como principal intuito aumentar a participacdo popular na vida politica.
Pode-se supor que essa medida teve, ao menos, uma consequéncia de ordem
politica, pois, ap6s 459 a.C. pode ser verificada a participagdo de cidadaos
de condi¢des modestas (zeugitas) nas altas magistraturas. O aparelho de
Estado ateniense, que parece cada vez mais bem estruturado, movimenta,
através do misthos (remuneragdo por atividades publicas), uma quantidade
consideravel de moeda que, por sua vez, refor¢a os lagcos de cidadania e de-
pendéncia para com ele. Outra medida conhecida de Péricles foi a restricao
da cidadania a filhos de pai e mae cidaddos — anteriormente, bastava que
o pai o fosse (CARDOSO,1990, p.47). Foi no tempo de Péricles, como ja
ressaltado, que houve um aumento substancial do artesanato, da importancia
do Pireu e também das cleruquias, o que possibilitou o assentamento de
cidaddos atenienses em outras regides, deste modo aliviando as pressoes
e problemas internos acerca da escassez da terra. O pagamento aos nume-
rosos remadores na frota de guerra era também fator atenuador da pentria
dos mais pobres. Também por iniciativa de Péricles foram construidas as
grandes muralhas que ligavam a cidade ao porto do Pireu, e elas constituiam
elementos de relevancia simbdlica nas tragédias gregas, sobretudo no que
se refere a defesa da cidade.

Alhures, falamos das formas como o poder podia ser distribuido.
Resta-nos fazer um pequeno arrazoado sobre esse problema. A forma
interinstitucional diz respeito aos limites de atuagdo de cada instituicdo.
Devem-se visualizar ndo apenas as instituigdes que lidavam com a sobre-
posi¢do de “jurisdi(;ées”32 (aparentemente, nem sempre com total sucesso),
mas também a maneira como funcionavam dialogicamente. Um exemplo
claro disso ¢ a influéncia que os juizes do démos desempenhavam na de-
signacdo dos candidatos a certas magistraturas e aos cargos na Boulé que,
como mencionado, eram sorteados (MOSSE, 1999, p. 39). Os critérios por
meio dos quais os cidaddos eram “indicados” nos escapam, mas ndo ha
como negar a consideravel influéncia e prestigio do juiz do démos em suas
relagdes politicas.

A segunda forma de distribuicdo de poder era a intrainstitucional,
a saber, 0 meio que os magistrados encontravam de criar hierarquias que
organizavam as atribuigdes e o proprio funcionamento das instituigdes em
suas relagdes com o corpo de cidadios. Na Boulé, por exemplo, a partir do
sorteio de quinhentos integrantes, escolhiam-se cinquenta de cada tribo,
em forma de rodizio, para a pritania e, mais ainda, era selecionado, a cada
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dia, um novo epistata, que tinha como atribui¢des guardar as chaves do
arquivo e do santuario (POHLHAMMER e MAISCH-F,1951, p.88). No
caso do colégio dos arcontes, esse mecanismo ¢ ainda mais marcado, pois 0s
cargos recebiam diferentes denominagdes que correspondiam a atribuigdes
e posigdes sociais distintas” . Ha, ainda, os casos em que isso ndo fica tdo
claro: talvez o estratego seja o melhor exemplo, pois dos dez que compdem o
colégio, poucos sobressaem, como foi o caso de Péricles —indicio de que ndo
se tratava apenas de ser investido na magistratura, mas das redes de relagdes
estabelecidas pelo magistrado, seu prestigio, capital politico acumulado e
outras questdes mais subjetivas, mas ndo menos importantes, como € o caso
da educag@o sofista e as potencialidades desta no ambito politico.

A terceira e ultima forma de distribuigdo de poder ¢ aquela que chamei
de “polités-polités ”, que nada mais ¢é do que a relagdo direta estabelecida entre
os cidaddos. De que maneira isso podia acontecer? Ja foi mencionado que as
duas formas de se alcangar um cargo publico eram o sorteio e a eleigdo. O
sorteio era, certamente, a forma mais democratica de acesso aos cargos, pois
as exigéncias para participar no processo de escolha, geralmente, giravam em
torno da idade como pré-requisito. Ja no caso do voto, algumas considera¢des
devem ser feitas. O acesso de um cidaddo a uma magistratura mediante vota-
¢do tem implicacdes diversas. Em primeiro lugar, temos de considerar que o
cidaddo que vota (o mandante) insere o outro (0 mandatario) num novo cir-
cuito de relagdes, numa nova posi¢ao social, imbuida de poderes conseguidos
conforme ritos de institui¢do. Sabemos, no entanto, que Atenas ndo era uma
democracia representativa nos moldes atuais. O proprio Aristoteles, que estava
imerso no habitus da democracia grega, ndo pensava de maneira factivel um
tipo de sistema politico predominantemente formado por delegacdo de pode-
res a representantes, até porque, caso isto ocorresse, seria considerado outro
sistema que ndo o democratico. Isso decorre, primeiramente, de sua propria
defini¢do do cidaddo, que era aquele que participava diretamente “na krisis e
na arché” (ARISTOTELES, Politica III, 1275a 22-23), ou seja, nas fungdes
de juiz e de magistrado. E, por conseguinte, ao dizer que:

Se uma cidade é formada com muito pouca gente, ndo se pode bastar
a si propria (...) se, pelo contrario, tem em demasia, bastar-se-d
nas necessidades bdsicas, mas como povo e ndo como cidade: na
verdade, nestas condi¢ées, ndo é facil ter institui¢oes politicas.
(ARISTOTELES, Politica VII, 1326b 1-5)
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Ora, certamente Aristoteles ndo imaginava ser possivel, dentro da 16gi-
ca da democracia de entdo, outra forma de participagdo que ndo fosse a direta.
Argumento, pois, que ndo se trata de delegar direitos e ter um representante,
como no caso do estratego, mas se fazer presente na figura eleita.

Na Atenas do periodo Classico, foi construido um tipo de democracia
muito particular, que exigia de seus politicos mais ambiciosos o controle de
recursos simbolicos e técnicas para que se tornasse efetiva a participagdo na
vida politica. Em suma, num mundo cindido e unido por relagdes sociais di-
versas, podemos afirmar que o nivel de desapossamento ¢ muito mais restrito
numa democracia como a ateniense, justamente porque a participagdo ¢ muito
mais direta, conquanto seja, em certo sentido, limitada apenas aos cidaddos. O
estatuto da cidadania, ao excluir as mulheres, escravos e metecos, permitiu a
institui¢do de um campo politico que, processualmente, foi-se tornando relati-
vamente independente de outros niveis sociais. A intensa participaggo politica
dos cidaddos contrasta, reitera e apoia-se na exclusdo dos outros. Parece ter sido
este o equilibrio — sensivel, € verdade — construido pelos cidadaos e traduzido
pela crescente complexificacao e formagao de um campo politico.

LE CHAMP POLITIQUE D’ATHENES DE LE V" SIECLE AVANT J.-C.

Résumé: Le but central de ce travail est de démontrer que la société
athénienne de le V siécle avant J.-C, dans le méme temps on se créait
la communauté artistique, assistait également a l’institutionalisation et
a l’élargissement de la participation des citoyens dans la vie politique.
La notion de champ politique, telle que Pierre Bourdieu la congut, fut
appliquée a cette réalité pour démontrer le haut degré de dépuration,
d’indépendance relative et de structuration acquis par le jeu proprement
politique a Atheénes.

Mots-cléfs: Champ politique - Athénes Ancienne — Pierre Bourdieu — D¢é-
mocratie Ancienne — Gréce Classique.
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Notas

' Grosso modo, podemos dizer que o campo politico, assim como o campo artistico,
configuram-se como campos de forgas e lutas que transformam a propria relagio de
forgas e lutas que confere ao campo uma certa estrutura. A dinamica do campo politico
e sua propria existéncia baseiam-se, sobretudo, numa distribuicdo desigual do acesso ao
poder politico que, por sua vez, esta intimamente relacionado a reparti¢ao irregular dos
bens econdmicos na sociedade; e, igualmente, ao aprendizado de um capital cultural va-
lorizado que depende, em graus diversos — mas ndo exclusivamente — de institui¢des de
inculcag@o, como ¢ o caso da escola. As relagdes de forgas dependem dos vinculos que
os mandantes (os politicos investidos de algum poder) mantém com seus mandatarios
(os cidaddos que neles votaram) e dos vinculos que estes Glltimos mantém com as suas
organizagdes. Creio, outrossim, que seja perfeitamente factivel aplicar esta nogéo ao
estudo da Grécia Classica. Assim o fizem: MOERBECK, 2007, p. 25.
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Viérias obras apresentam, de maneira bastante satisfatoria, este assunto. Entre
elas, podemos mencionar MOSSE ¢ SCHNAPP-GOURBEILLON, 1994; THEML,
1998; e CARDOSO, 1990.

* A reforma hoplitica ainda é discuss@o de iniimeros artigos e obras, dentre elas:
PEREIRA DE SOUZA, 1988; VERNANT, 2003; VERNANT, 1999; e RICH e
SHIPLEY, s.d.

! Comunidade de cidadios.

Numa reforma em 451 a.C., Péricles restringiu a cidadania apenas aos meninos
nascidos de pai e mae atenienses.

6 4 . . ~ . ~ ’ . .

A fratria era uma associagdo que cumpria certas fungdes de carater religioso e
familiar, principalmente aquelas ligadas aos rituais de reconhecimento da entrada
de um novo membro da polis.

Em linhas gerais, ¢ o servi¢o militar que o jovem ateniense cumpria ao completar
18 anos.

) Imposto excepcional recolhido em tempos de guerra.

’ As principais formas de liturgia eram: a trierarquia (manuten¢do de uma nau de
guerra por um ano); a gimnasiarquia (organizagao dos jogos e fornecimento de dleo
para os atletas); a hestiasis (organizagdo de banquetes publicos), entre outras; a co-
regia (organizacdo dos coros das tragédias, comédias e ditirambos). A cidade pagava
pelos atores e os coregos pagavam pelo treinamento e figurino do coro. A importancia
na politica da participagdo da aristocracia ateniense nas tragédias nao deve ser me-
nosprezada. Péricles e Temistocles foram coregos de tragédias e o primeiro participou
do coro de Os Persas, de Esquilo. Os impostos, na grande maioria dos casos, eram
indiretos. A liturgia era uma forma de cobrar este imposto dos mais ricos e, quica,
diminuir o espago entre 0s mais ricos ¢ os pobres. A liturgia, que era um instrumento
tipicamente democratico, perdeu sua fungdo quando do dominio oligarquico de De-
métrio de Falero, em 317 a.C. A dindmica da coregia na Atenas Classica funciona na
base do conflito e contestagdo. Em jogo estao os significados simbolicos de prestigio,
poder e valor. O teatro torna-se, entdo, lugar da representagdo das tensdes sociais.

" Uma concepgdo da escravidido como fendmeno eminentemente econémico vem
sendo bastante criticada. Novas percepgdes relativas a escraviddo vém contribuindo
para entendé-la como um processo, € ndo como algo estatico. Alguns autores enfa-
tizam que a ideia de escravo-mercadoria s6 engloba uma parte do processo. Além
disso, esta nogdo ¢ estatica, ndo dando conta, portanto, das relagdes que o escravo
tem em sociedade. O escravo, nessa perspectiva, pode ser percebido em diversos
momentos. Ao ser retirado de seu meio; quando ¢ alienado num mercado; e, ao se
inserir novamente no seio de uma sociedade. O que se deve compreender sdo os
niveis em que o escravo ¢ alijado no interior de certa sociedade. No caso da Grécia
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classica, como vimos, a exclusdo se da, de forma radical, no tocante a participacao
politica, que, por sua vez, ndo estd ao alcance nem dos metecos nem das mulheres.

Ao trabalhar com a ideia do surgimento de uma sociedade escravista, como quer
Finley, ou ainda, como um modo de produgdo escravista, como argumenta Ciro
Flamarion Cardoso, deve-se procurar entender quais foram as condi¢des necessa-
rias para que este fendmeno acontecesse. Finley ressalta que ndo se deve procurar
a causa do surgimento da escraviddo, como vista na Grécia e em Roma, na guerra.
Sem diivida, esta intensifica o processo, mas ¢ preciso ter em conta que é a demanda
de escravos que vai, de fato, impulsionar a transformagao de prisioneiros de guerra
em cativos. Mas, para que esta transformagao ocorresse, alguns fatores — como a
ligacdo entre um regime de democracia, que cria um modo especifico de liberdade,
a cidadania — s8o necessarios para que se torne crivel a institui¢do de tal regime.
Seriam basicamente trés: 1) a concentracdo da propriedade da terra, que ndo pu-
desse ser cultivada apenas por um nucleo familiar; 2) o desenvolvimento de certa
producdo mercantil; 3) e, por fim, o suprimento de mio de obra interna tornar-se
insuficiente. (As reformas de S6lon foram importantes nesse sentido, ao acabar com
a escravidao por dividas.)

Como podemos, entdo, verificar o estatuto da escraviddo na Grécia classica?
Como afirmamos anteriormente, ndo se trata meramente de um status, mas de
um processo ao qual o escravo é submetido. E bem provavel que a maioria dos
escravos do periodo classico fossem estrangeiros. A esse escravo era imposto
um processo ndo s6 de desenraizamento, mas outrossim, um estatuto de outsider
perante as institui¢des politicas atenienses. A mobilidade social que o escravo
pode alcangar, dependera se ele vai trabalhar em um oikos, numa institui¢do pa-
blica, ou ainda em minas. Outra variavel refere-se aos incentivos que, porventu-
ra, seu senhor lhe ofereca. No caso de Roma, temos o sistema do peculium, que,
além de, em alguns casos, enriquecer o senhor, pode conceder a manumissao ao
escravo. Além disso, ndo podemos deixar de mencionar diversas teorias acerca
da escraviddo. Para Aristoteles, por exemplo (Politica I 1260a4 - 1260b20), o
escravo, embora possuisse alma, tinha uma virtude reduzida, pois necessitava
apenas na medida para realizar bem as suas tarefas. Portanto: “Para Aristoteles,
na Politica, a escraviddo é uma estrutura fundamentalmente doméstica, fora
dos limites da polis. A rela¢do senhor-escravo é uma comunidade entre um que
comanda por natureza e outro que, pelo mesmo principio, é comandado, e cuja
finalidade é a sobrevivéncia” (JOLY, 2005, p. 41). Cf. também: REDE, 1998;
VERNANT e VIDAL-NAQUET, 1989, passim; FINLEY, 1984, p. 122 — outro
livro deste autor bastante importante para o tema ¢ FINLEY, 1991; ¢ CARDO-
SO, 1984, p. 17-65.

. Igualdade em relagdo aos encargos pagos pelos cidaddos.
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" Autores como Vernant ¢ Mossé ressaltam o aspecto racional das reformas de
Clistenes. Cf. respectivamente: VERNANT, 2002, p. 219-225 ¢ MOSSE, 1999.

® As concepgdes de Weber sobre a polis grega ainda sofrem com o fato de estarem
apoiadas na teoria elitista da democracia, na qual o funcionamento perfeito desta
depende da exclusdo da participagdo do povo. Finley ainda critica as no¢des de
Weber sobre o direito grego (FINLEY, 1994, p. 129-135).

* Em torno de 10.000.
N Isto €, aqueles que possuem terras, bens, etc.

16 . ~ ’ ’
Claro que devemos considerar a evolugdo das reformas de Sélon a Clistenes para
perceber o referido alargamento da participagdo popular.

Evidentemente todo modelo peca pela impossibilidade de abarcar todas as
possibilidades.

a Apesar de nao ter mencionado em seu texto a nogdo de estamento de Weber, a
problematica dos cidaddos na Grécia classica parece-nos poder ser aproximada des-
te conceito: “O desenvolvimento dos estamentos por nascimento é, em regra, uma
forma da apropriacdo (hereditaria) de privilégios por uma associagdo ou por indivi-
duos qualificados. Toda apropriagdo fixa de determinadas possibilidades, especial-
mente a de mando o ou a de aquisicao, tende a levar a formagao de estamentos. E
toda formag@o de estamentos tende a levar a apropriacdo monopdlica de poderes de
mando e oportunidades aquisitivas” (WEBER,1999, v. I, p. 202-3).

19 . ~ . . . , . ~
Embora creia que a argumentagdo de Morris esteja mais proxima da nogdo de

cultura politica.

* Ha autores que discordam da posigdo de Canfora acerca das hetairias. Tanto para
Dabdab Trabulsi, quanto para Claude Mossé, as hetairias ndo agrupavam apenas adver-
sarios da democracia. Eram, portanto, agrupamentos que reuniam cidadaos em torno de
um lider politico (MOSSE, 2004, p. 166 e DABDAB TRABULSI, 2001, p.107-8).

* Em minha dissertacdo de Mestrado, defendo que, no século V a.C., no contexto
da sociedade ateniense, podem ser discernidas trés geragdes de tragicos, a saber: a
de Esquilo, imersa nas transformagdes ocorridas desde as reformas de Clistenes e
das Guerras Médicas. A de Sofocles, cuja trajetoria se confunde, em boa parte, com
o apogeu do império ateniense ante a Liga de Delos e, por fim, a de Euripides, que,
muito embora possua forte influéncia da geragdo anterior, acaba por presenciar a
crise vivida durante a Guerra do Peloponeso, e traduz, em seus escritos, multiplas
relagdes estabelecidas com os sofistas.

2 0s alcmednidas, em especial, Clistenes, tiveram papel decisivo no processo que
levou a derrocada de Hipias. Cledbmenes, um dos reis de Esparta, chefiou a expedi-
¢do que for¢ou Hipias a fugir. Apesar do apoio popular de que Clistenes dispunha,
Isagoras, amigo pessoal de Cledmenes, ¢ que foi eleito para o arcontado em 508
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a.C. Os relatos da tomada de poder por Clistenes sdo bastante controversos entre as
duas principais fontes de que dispomos, a saber: Herddoto e Aristdteles. O primeiro
ressalta o fato de que Clistenes teria buscado apoio no povo, e, de forma parecida
com Pisistrato, teria conseguido galgar o poder. J4 o fildsofo relata um conflito entre
Isagoras e Clistenes em que este, apoiado pelo povo, teria expulsado seus desafetos
politicos. Todavia, mais importante para nos, neste momento, ¢ saber quais foram
as reformas introduzidas por Clistenes que levaram alguns autores a dizer que este
teria, certamente, iniciado o periodo democratico em Atenas.

Um dos provaveis apoios e trocas realizadas por Clistenes foi com os chamados
neopolitai. Estes eram novos cidadaos que vieram do exterior atraidos pelo desen-
volvimento do artesanato. O interessante ¢ que, com a chegada desses estrangei-
ros, houve um sensivel crescimento na massa urbana que nio estava vinculada as
grandes familias; as popula¢des do campo ja tinham, por sua vez, reivindicagdes
definidas, o que ndo era bem o caso dos novos cidaddos. E importante ressaltar,
contudo, que ndo somente os camponeses eram influenciados pelos grandes lideres
politicos: o convencimento, o didlogo mutuo e por que nio o lobby faziam parte
igualmente do jogo politico ateniense. A verdade é que aqueles camponeses que vi-
viam em aldeias muito distantes deveriam, decerto, ter certa dificuldade para chegar
a assembleia para votacdo. Por outro lado, numa comunidade predominantemente
oral, uma noticia deveria demorar e ser, por vezes, alterada, até chegar as localida-
des mais isoladas.

“A organizagdo politica da Atica firmava-se, primeiramente, sobre bases re-
ligiosas. Cada familia pertencia a uma tribo, cujos membros se proclamavam
descendentes da mesma divindade herdica; adoravam o mesmo deus, se reuniam
nas mesmas cerimonias religiosas, possuiam um arconte e um tesoureiro COmuns.
Impunham-se obrigagdes de defesa e auxilio mutuo e partilhavam do mesmo cemi-
tério tribal” (REIS, 2002, p. 87-8).

Circunscrigdes eleitorais.

» (CANFORA, 1994, p.108-9). Esta nogdo esta intimamente ligada a concepcéo
de Canfora de que a cidadania na época Classica e a capacidade de fazer a guerra
tornam-se elementos inextrincaveis (CANFORA, 1994, p. 108).

26 et . N A . . .
Politico que, devido a importancia de suas reformas, marca o limite entre a 1* e
2% geragdes.

" H4 muitos titulos que discorrem sobre as atribui¢des e importancia da Ec-
l1ésia, dentre eles: CARDOSO, 1990; POHLHAMMER, R. MAISCH-F, 1951;
MOSSE, 1999.

28 . . . , . . . .
Havia tribunos escolhidos através do sorteio, tais como: O Helieu (Tribunal dos
Heliastas) — eram seis mil heliastas, divididos em tribunais menores denominados
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dicastérios. Cuidavam de questdes tanto de ordem publica quanto privada. A de-
cis@o dos heliastas ndo cabia recurso, porém, podia-se pedir a revisdo da causa, se
se demonstrasse que houve injustica. Os Juizes do Démos — eram no numero de
trinta, um por demos, € 0 demarco era o mais importante, pois era responsavel por
designar os candidatos quando se sorteavam as magistraturas e os buleutas. Havia
também os Efetas, que, progressivamente, foram perdendo suas prerrogativas para
os heliastas. Eram responsaveis por julgar diversos tipos de crimes de sangue.

* 0 ostracismo consistia em banir da cidade por dez anos qualquer pessoa que pare-
cesse representar uma ameaga a democracia. A atimia poderia significar a perda par-
cial ou total da cidadania, e a graphé para némon era uma agéo judicial que permitia a
qualquer cidaddo acusar perante a assembleia qualquer um que houvesse proposto um
decreto ou lei contrarios s leis vigentes (Cf . MOSSE, 2004, p. 218-9; 50-1 ¢ 147).

" Nome dado as colonias militares estabelecidas por Atenas, a partir do fim do
século VI a.C., no territorio de certas cidades-Estados do Egeu.

* Luciano Canfora cré que a agdo por meio do Estado foi uma forma de Péricles
competir com a vultosa fortuna de Cimon, seu maior adversario politico em Atenas
até 450. Tanto a mistoforia quanto a politica de obras publicas podem ter sido utili-
zadas nesse sentido (CANFORA, 1994, p. 114).

* Resta saber se esta sobreposicdo de jurisdigdes era casual ou intencional. Caso
seja esta a afirmativa correta, pode-se sugerir a tentativa de estabelecer um maior
controle por meio da Eclésia, ja que esta possui diferentes tipos de atribui¢des. Ha-
via magistrados com obrigagdes unicamente judiciais: os cinco eisagogueis cuida-
vam de problemas relativos aos dotes, maus-tratos; os quarentas eram responsaveis
por litigios referentes a propriedades e por assuntos em que estivessem em jogo
até dez dracmas. Os casos cujo valor do litigio era maior do que esses iam para os
juizes de paz. Trata-se de juizes maiores de 60 anos, e, no caso de impasse, cabia
recurso ao Helieu (POHLHAMMER, R. MAISCH-F. 1951, p. 89-90).

A mais alta magistratura na época de Solon era a de arconte. Entretanto, no
decorrer do século V, vai perdendo poder, sobretudo apos as reformas de 487 a.C.
(quando essa magistratura deixa de ser eleita e passa a ser sorteada). Apesar disso,
o arconte ainda era um magistrado de grande prestigio. Para participar do colégio de
nove arcontes, era necessario que o cidadao possuisse terras, comprovasse a cida-
dania de seus avos e pertencesse as trés primeiras classes censitarias. A admissdo da
terceira classe censitaria ao arcontado se deu posteriormente a 458 a.C., o que, por
um lado, ampliou a possibilidade de participacdo; por outro, indicou a progressiva
perda de prestigio frente a fungdo de estratego (KINDER e HILGEMANN, 2003, p.
58). As fungdes dos arcontes eram divididas entre: 1) arconte-eponimo (presidente
do colégio) — encarregado de formar a equipe dos coros tragicos, comicos e ditiram-
bicos, responsavel por festas como as Grandes Dionisias e as Targélias; 2) arconte-
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rei — responsavel por questdes ligadas aos crimes de sangue que precisavam de
ritos de purificacdo, assim como da superintendéncia de todos os aspectos do culto
estatal e, alguns mais particulares, como os mistérios nas Leneias e Antestérias; 3)
o0 polemarca — antigo responsavel pelo exército, no século V, era o responsavel pela
presidéncia do tribunal do Palédio, que cuidava das questdes juridicas dos metecos;
4) os seis tesmotetas — responsaveis pela revisao anual de leis.

Tanto os arcontes quanto os estrategos nfio eram remunerados. Essa era a mais
importante magistratura do século V. No caso ateniense, formavam um colégio de
dez magistrados eleitos anualmente entre os cidaddos pertencentes a primeira classe
censitaria. Eram ndo apenas chefes militares, mas também responsaveis pela politi-
ca externa, pela reparticdo do imposto de guerra e da Liga de Delos (POHLHAM-
MER e MAISCH-F, 1951 e MOSSE, 2004, p. 37-8).
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O “REI DE JUSTICA”:
SOBERANIA E ORDENAMENTO NA ANTIGA MESOPOTAMIA

Marcelo Rede*

Resumo

A imagem do “rei de justica” faz parte dos discursos e das praticas do poder
na antiga Mesopotamia. Para além de considerd-la uma simples manipu-
lagdo ideologica, este artigo procura estabelecer seu papel na articulagdo
entre as nogoes de soberania e justica.

Palavras-chave: Praticas de poder, Mesopotamia Antiga, justica.

A monarquia de carater divino foi a forma generalizada da repre-
sentagdo do poder nas cidades-reinos da antiga Mesopotdmia, e a figura
do rei foi seu elemento central. Certos textos, como a Lista Real Suméria
(OPPENHEIM, 1969), narram a “descida” da realeza dos céus, no inicio dos
tempos, por iniciativa do deus Enlil, divindade soberana por exceléncia. E
preciso, no entanto, salientar que uma certa tradi¢ao de reflexdo ocidental
sobre o “despotismo oriental” acabou por criar uma imagem que deturpava
consideravelmente as realidades locais (LIVERANI, 1997): por um lado, o
absolutismo do soberano sempre foi temperado por contrapesos provenientes
quer das elites palacianas e urbanas, quer das estruturas comunais, como
as assembleias e os conselhos (ver as contribui¢des reunidas por FINET,
1982 e, mais recentemente, SERI, 2006); por outro lado, ao contrario do
que ocorria no Egito, a concepg¢do de um soberano divino foi mais uma ex-
cecdo do que a regra nos mais de trés milénios de historia mesopotémica].

* Professor do Departamento de Histéria da USP.
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Até onde os dados disponiveis permitem ver, a ideia de que o rei fosse um
deus foi uma inovagao ocorrida no reinado de Naram-Sin (2254-2218), da
dinastia de Akkad, mas foi retomada apenas raramente depois: por vezes,
como no caso de Shulgi (2094-2047), segundo soberano da III dinastia
de Ur, trata-se, provavelmente, de uma resposta as debilidades do poder
régio em uma época de crise, mobilizando, em beneficio do rei, a imagem
mitica e prestigiosa do heroi Gilgamesh (MICHALOWSKI, 1988); outras
vezes, sdo tentativas pouco consistentes, que se limitaram, por exemplo, ao
acréscimo do determinativo divino ao nome do soberano, como no caso de
Rim-Sin (1822-1763), de Larsa, a partir de meados de seu longo reinado
de 60 anos, o que revela que, com a conquista do poderoso reino rival de
Isin, o rei pode ter experimentado um esgotamento do processo de expansdo
(MIEROOQP, 1993, p. 48 e 55; REDE, 2007, p. 167), sendo a divinizagdo
uma tentativa de reafirmacdo no nivel discursivo. Em todo caso, embora
a divinizagdo da pessoa do soberano ndo tenha sido um trago permanente
e marcante da concepgdo régia mesopotamica, a articulagdo entre o poder
monarquico e a religido foi profunda: o rei € o escolhido dos deuses e seu
representante maior perante os mortais; o papel do soberano nos cultos ¢
fundamental para o estabelecimento da comunicagao entre o mundo humano
e divino (PORTER, 2005); o rei é o grande provedor dos templos; por fim,
os elementos simbolicos da religido sdo largamente utilizados no discurso
de legitimagdo do exercicio do poder. A divinizac¢do da realeza foi, no en-
tanto, mais enfatica no terceiro e no segundo milénio; mais tarde, durante o
primeiro milénio, tanto na Assiria como na Babildnia, o poder real parece
perder grande parte de seu aspecto divino, em favor de uma afirmacao das
elites locais, em particular das grandes capitais — evidentemente, tal processo
jamais implicou uma efetiva laicizagdo do poder ou uma total separacdo
entre religido e realeza (JONES, 2005).

Segundo os principios que nortearam a constru¢do da imagem das
monarquias mesopotamicas (mas que jamais foram objeto de uma teoria
politica), o rei era o chefe guerreiro, que defendia seu povo e seu pais dos
ataques inimigos e, eventualmente, conduzia suas tropas para conquistar ou
apaziguar terras distantes. O papel guerreiro do rei serd evocado nos textos
épicos, como o que narra a saga de Sargdo de Akkad, na Anatélia, apropria-
damente chamado de shar tamhari, “rei do combate” (WESTENHOLZ, 1997,
LIVERANI, 1993). Do mesmo modo, as cronicas mesopotamicas registrardo
abundantemente os feitos militares dos soberanosz, e as imagens — particular-

136 PHOINIX, Rio DE JANEIRO, 15-1: 135-146, 2009.



mente os relevos dos palacios neoassirios — serdo um importante elemento
na construcdo e veicula¢do da figura do rei-guerreiro (ALBENDA, 1969-
70; RUSSEL, 1991). Mas o rei era também o provedor do seu povo, aquele
que, como sugere a metafora do bom pastor (¢ iim), conduzia seu rebanho
a pastos férteis e tranquilos, a0 mesmo tempo que garantia a fertilidade
dos campos e as boas colheitas, construindo ¢ mantendo os canais do pais
(CHARPIN, 1996; WESTENHOLZ, 2004). A atividade construtora — e
também de reconstrugdo e reparos, sempre prementes em uma arquitetura
de argila — foi outro aspecto constantemente lembrado nas inscri¢des reais,
e varias imagens mostram o proprio soberano carregando um cesto com
tijolos, geralmente para a ere¢do de um templo (MATTHIAE, 1994): um
caso célebre de rei empenhado no projeto e construgdo de templos ¢ o de
Gudea (2141-22), da 2* dinastia de Lagash (cf. SUTER, 2000).

O rei ¢, portanto, um fator de equilibrio césmico, atuando nas dimen-
sdes humanas e divinas da existéncia . E nesse quadro que se pode entender
melhor a intima relacdo entre o soberano e a justiga: a garantia do bom curso
da natureza e do universo encontra seu equivalente, no plano social, na atua-
¢do do rei, pelo estabelecimento e manutencdo das normas de conduta e das
regras de convivéncia (LAFONT, 1995 ¢ 1998 e CHARPIN, 2005a). Em um
nivel mais abstrato, encontra-se a no¢ao de kittum: este termo, derivado de
uma raiz que significa “ser/tornar estavel”, pode ser traduzido por “verda-
de”, “justica”, “corre¢do”, “equilibrio” e indica um atributo mais geral do
soberano enquanto responsavel pela ordem social, através de um exercicio
continuo de zelo e cuidado, e de um combate a todas as manifesta¢des das
forcas do caos . Em um nivel mais concreto, tem-se a no¢do de misharum,
palavra que pode ser, igualmente, traduzida por “justica”, mas que implica
uma a¢@o mais dirigida por parte do soberano, uma interferéncia ativa na
vida social através de um decreto. E esse vocébulo que se encontra na origem
de um epiteto real frequente: shar misharim, isto ¢, “rei de justica” (sobre
a titulatura, ver: PROOSDIJI, 1946). O tema merece um desenvolvimento,
pois, ao contrario dos “codigos”, os decretos traduzem uma efetiva inter-
vencao normativa do monarca, embora seja preciso enfatizar, desde logo,
que sua incidéncia € sempre retrospectiva, ndo criando, assim, nenhuma
norma valida para o futuro.

Os decretos reais, intervindo diretamente na vida socioecondmica,
sdo atestados desde o terceiro milénio sumério até os impérios neoassirio
e neobabildnico, no primeiro milénio; no entanto, eles sdo uma realidade
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particularmente bem documentada para o periodo Babilonico Antigos. A
terminologia varia: em Mari, encontramos a denominacao andurdrum; em
Arrapha, o termo hurrita kirenzi; na Babilonia do segundo milénio, simdat
sharrim (decreto do rei) ou awat sharrim (palavra do rei)é. Os decretos reais
incidem, em geral, sobre dois niveis. Em primeiro lugar, na propria ativi-
dade econdmica do palacio: especialmente no periodo Babilonico Antigo,
o palacio diminuiu suas atividades produtivas diretas e transferiu grande
parte delas para outros agentes; assim, campos e pomares eram atribuidos a
agricultores e arboricultores para serem cultivados, em troca de pagamento
de parte da produ¢do; do mesmo modo, os rebanhos palacianos eram con-
fiados a pastores, que cuidavam de seu apascentamento ¢ de sua reprodugéo;
enfim, uma grande parte dos produtos excedentes do palacio era entregue
a mercadores responsaveis por sua negociagdo. Todas essas atividades ge-
ravam obrigacdes de pagamentos que deviam ser feitos ao palacio e que,
em circunstancias desfavoraveis, poderiam acumular-se perigosamente.
Aplicando a misharum as taxas devidas por agricultores, pastores e outros,
freando a ac@o de seus coletores e anistiando os pagamentos atrasados dos
mercadores, o palacio renunciava a uma fonte importante de rendimento.
Em segundo lugar, além dessa anistia de cardter mais interno e tributario,
os decretos reais incidiam sobre varias operagdes econdmicas realizadas
no ambito extrapalaciano, entre os particulares. De um lado, o rei podia
anular as aliena¢des imobiliarias, obrigando os compradores a devolver os
terrenos aos vendedores ou a ressarci-los por meio de uma compensagéo. De
outro lado, os decretos podiam também anistiar certos tipos de dividas, em
particular, aquelas contraidas em condicdes de necessidade, ao passo que as
dividas derivadas de contratos propriamente comerciais ndo eram atingidas .
Por decorréncia, e segundo a mesma logica, a escraviddo derivada de um
endividamento era abolida; o devedor ou um parente seu entregue como
garantia da divida deveria ser liberado; no entanto, isto ndo implicava, de
forma alguma, uma manumissdo geral dos escravos-mercadoria (CHIRI-
CHIGNO, 1993; WESTBROOKXK, 1995)8.

Os decretos reais reforgaram, junto aos estudiosos, a ideia de que o
soberano, em seu papel de legislador, tinha uma atuagio efetiva na promogao
da justiga social. Evidentemente, o paralelo com a figura do “rei pastor” e
com as instituigdes similares que aparecem no Antigo Testamento contri-
buiu para ressaltar ainda mais esse aspecto da monarquia mesopotémicag.
Pode-se, sem duvida, discutir a correspondéncia entre a imagem criada
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pela ideologia palaciana e os atos efetivos do poder, mas seria precipitado
simplesmente descartar o aspecto simbolico sob o pretexto de que ele ndo
reflete uma politica social justa e equitativa. Quaisquer que sejam as rea-
lidades evocadas pela nocdo de “rei de justica”, ela funcionava como um
ingrediente importante na construgdo da imagem do soberano ¢ da propria
realeza. Varios autores, alias, chamaram a atengdo para o fato de que as
reformas dos reis babilonicos ndo correspondiam a nenhum programa de
mudangca social profunda e tinham, ao contrario, um carater conservador, de
retorno a ordem estabelecida, momentaneamente conturbada, e de retomada
dos parametros estaveis e seguros do passadolo. Como salienta R. Westbrook,
“no antigo Oriente-Proximo, a justica social foi vista como a preservagdo
do status quo” (WESTBROOK, 1995). A nogéo de justiga social vinculada
a monarquia mesopotamica deve, portanto, ser entendida em seus proprios
termos historicos, e ndo a partir dos parametros modernos, que lhe seriam,
certamente, anacronicos. Toda a atividade legislativa real derivada desse
principio esta intimamente associada a manutencdo do poder pela elite
palaciana, mas também é um fator de coesdo, que garante a superagédo de
crises e evita o rompimento do tecido social . Normalmente, a imagem
do “rei de justi¢a” ¢ apresentada como um produto unilateral da ideologia
palaciana. Seria necessario considerar, no entanto, que ela podia igualmente
corresponder, a0 menos em parte, a uma demanda popular. Por exemplo,
em um quadro em que a sensibilidade econdmica da populagéo é refrataria
as flutuacdes de prego que pdem em risco sua subsisténcia, é possivel que
a ideia de um “prec¢o justo” tenha emergido como reagdo a depreciacdo dos
valores da terra e do trabalho, ou ao aumento exorbitante dos pregos de pro-
dutos de primeira necessidade: por consequéncia, a intervencao reguladora
do Estado corresponderia a uma resposta moral de carater patemalistalz. Nao
¢ por outro motivo, penso, que varias formas de tabelamento de precos de
produtos basicos, aluguéis e salarios aparecem em muitas inscri¢des reais e
em certos “codigos” mesopotamicos, como os de Eshnunna ¢ de Hammu-
rabi: ndo que o Estado controlasse efetivamente as flutuagdes de valores
através destas medidas (alias, os dados da época paleobabilonica mostram
o contrario: os pregos praticados parecem ser mais elevados do que os pres-
critos, e os salarios, mais baixos), mas a fungdo discursiva do tabelamento
permanece tdo importante quanto, por exemplo, as inimeras referéncias a
protegdo que o rei deveria dispensar aos mais fracos, aos 6rfaos e as vitvas.
De modo mais amplo, alguns autores t€ém considerado a realeza ndo como
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a imposicao de uma forma especifica de governo monocratico, mas como
uma configuracdo social em que a “comunidade monarquica’ encontra no
rei o centro de gravidade de sua coesdo (¢ a perspectiva de LAUNDERVIL-
LE, 2003). Equivale a dizer que a imagem do “rei de justica” ndo pode ser
reduzida a um mecanismo de escamoteacdo, de mascaramento das tiranias
do poder. Como toda hierarquia, a distingdo politica é opressiva, gera ten-
sdes e procura torna-las aceitaveis de modos variados, mas os atributos de
justica inerentes ao soberano podem operar também no sentido de um limite
ao exercicio da autoridade e induzir a um compartilhamento, por parte da
sociedade, de uma identidade encarnada pelo rei.

Os atos do soberano mesopotamico incidem sobre a realidade social
de modo amplo e profundo, e os decretos reais constituem uma das formas
mais propriamente “legislativas” desta intervenc¢@o. Mas como caracterizar
essa fun¢do dentre os diversos atributos que compdem a realeza?

Muitas vezes, em consonancia com uma ideia extremada do absolu-
tismo mondrquico, o rei foi considerado a principal, ou mesmo Unica, fonte
do direito. Emile Szlechter, por exemplo, pensou poder ver uma evolugio
no papel legislativo do rei: a principio, a lei seria uma emanagao exclusiva
do poder dos deuses; o soberano aparecia somente como o escolhido para
distribui-las e exercé-las entre os homens. Mais tarde — segundo o autor,
provavelmente durante o reinado de Gudea — uma nova concep¢do comega
a despontar, fazendo do proprio rei uma fonte do direito. Assim, nos teria-
mos uma oposi¢ao entre um rei anterior a Gudea, como Urukagina, que se
apresenta como o guardido das leis pronunciadas pelo deus Ningirsu, e um
rei posterior, como Hammu-rabi, ele proprio um legislador (SZLECHTER,
1957). A natureza do poder real mesopotamico ndo parece, todavia, amparar
essa visdo: por um lado, ela implicaria uma apropriacao pelo rei de um atri-
buto precipuo da divindade; por outro, suporia uma individuacao do poder
laico e da religido, o que jamais ocorreu efetivamente. A cena que encima
a famosa estela do Louvre, em que esta inscrito o codigo de Hammu-rabi,
parece ser bastante significativa a esse respeito: diante da divindade assentada
em seu trono, o rei ¢ representado em escala menor e em pé, a mao direita
elevada em sinal de reveréncia; ja o deus (certamente Shamash, embora
alguns autores pensem em Marduk) estende para o soberano, também com
a mao direita, as insignias de poder, o cetro e o anel. O texto do prélogo
sinaliza na mesma dire¢do: Hammu-rabi, rei temente aos deuses, recebe o
chamado destes “para fazer surgir justica na terra’; é o proprio Marduk
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que o encarrega de ‘‘fazer justica aos povos”. Se o rei avoca para si a fungao
de legislador, é porque ela faz parte inerente das atribui¢des que lhe foram
delegadas pelos deuses como seu representante na terra: fazer justica € sua
prerrogativa, mas também sua obrigagdo (SLANSKI, 2007, p.57). Como diz
Niels Peter Lemche, a ideia de uma lei humana era estranha a mentalidade
proximo-oriental e seria uma quase blasfémia formular por escrito disposi-
¢des que solapariam as prerrogativas divinas (LEMCHE, 1995, p.1701). Em
uma profecia registrada em uma carta de Mari, é o proprio deus Addu que se
dirige ao rei Zimri-Lim, deixando clara a natureza das atribui¢des de justica
darealeza: “Eu te untei com o 6leo de minha vitéria e ninguém resistiu diante
de ti. Escuta esta minha palavra: quando alguém que tiver um processo fizer
apelo a ti dizendo-te “Cometeram um crime contra mim”, eleva-te e da-lhe
um julgamento, responde-lhe de modo justo” (citado por LAFONT,1998, p.
162). Mesmo as intervengdes mais mundanas na vida social, como os editos-
misharum, s6 sdo concebiveis como um desdobramento da agao do monarca
como garantia da ordem cosmica, particularmente no sentido de restaura-la.
Embora o rei mesopotamico tenha um papel fundamental na manutengdo
do bom curso do universo, este ndo se origina nele e o excede. A eficacia e
a legitimidade da lei régia fundamentam-se no fato de que ela ¢ a tradug@o
juridica da vontade divina. Esta, por sua vez, ndo deixa de corresponder,
ao menos parcialmente, ao anseio da sociedade em relagdo ao papel a ser
exercido pelo soberano.

“ROI DE JUSTICE”:
SOUVERAINETE ET ORDONNANCE EN MESOPOTAMIE ANCIENNE

Résumé: L "image du “roi de justice” integre et les discours et les pratiques
du pouvoir en Mésopotamie ancienne. Au-dela de la considérer seulement
une simple manipulation idéologique, cet article a pour but d”établir son
role dans [”articulation entre les notions de souveranité et justice.

Mots-clés: pratiques du pouvoir, Mésopotamie ancienne, justice.

Referéncias bibliograficas

ALBENDA, P. Expressions of kingship in assyrian art. Journal of the Ancient
Near Eastern Society, 2, 1969-1970.

PHOINIX, Rio DE JANERO, 15-1: 135-146, 2009. 141



ARNAUD, D. Nabuchodonosor 11, roi de Babylone. Paris, 2004.

BORD, L.-J. Emprunts et dettes dans les droits cuneiformes. Revue Historique
de Droit Frangcais et Etranger, 76, 1998.
BOTTERO, J. Désordre économique et annulation des dettes en Mésopotamie
a I”époque paléo-babylonienne. Journal of the Economic and Social History
of the Orient, 4, 1961.

. L’annulation périodique des dettes en Mésopotamie. Lettre de Ligugé,
292, 2000.
BOUZON, E. O alcance social da simdat sharrim nos contratos paleobabildnicos
de Larsa. Cadmo, 2, 1993.

. Die soziale Bedeutung des simdat-sharrim-Aktes nach den Kaufver-
tragen der Rim-Sin-Zeit. /n: DIETRICH, M.; LORETZ, O. (Ed.) Vom Alten
Orient zum Alten Testament. Neukirchen, 1995.

CHARPIN, D. Les décrets royaux a 1”époque paléo-babylonienne, a propos
d”’un ouvrage récent. Archiv fiir Orientforschung, 34, 1987.

. Les édits de “restauration” des rois babyloniens et leur application. In:
NICOLET, C. (Ed.) Du pouvoir dans I’Antiquité: mots et réalités (Cahiers
du Centre Glotz, 1). Geneéve, 1990.

CHARPIN, D. Le “bon pasteur”: idéologie et pratique de la justice royale a
1”époque paléo-babylonienne. Lettres Orientales, 5, 1996.

. Les préteurs et le palais: les édits de misharum des rois de Babylone
et leurs traces dans les archives privées. /n: BONGENAAR, A. C. V. V. (Ed.)
Interdependency of institutions and private entrepreneurs. Leiden, 2000.

. Le statut des “codes de lois” des souverains babyloniens. /n: SINEUX, P. (Ed.)
Le législateur et la loi dans I’ Antiquité. Hommage a Frangoise Ruzé. Caen, 2005a.

. Les dieux préteurs dans le Proche-Orient amorrite (c. 2000-1600 av. J.
C.). Topoi, 12/13, 2005b.
CHIRICHIGNO, G. C. Debt-slave in Israel and the ancient Near East. She-
ffield, 1993.

EPSZTEIN, E. La justice sociale dans le Proche-Orient ancien et le peuple
de la Bible. Paris, 1983

FINET, A. (Ed.) Les pouvoirs locaux en Mésopotamie et dans les régions
adjacentes. Bruxelles, 1982.

FOSTER, R. Social reform in ancient Mesopotamia. /n: IRANI, K. D.; SILVER,
M. (Ed.) Social justice in the ancient world. London, 1995.

142 PHOINIX, Rio bE JANERO, 15-1: 135-146, 2009.



GLASSNER, J.-J. Chroniques mésopotamiennes. Paris, 1993.

HUDSON, M.; MIEROOP, M. VAN DE (ed.) Debt and economic renewal in
the ancient Near East. Bethesda, 2002.
JONES, P. Divine and non-divine kingship. /n: SNELL, D. (Ed.) A companion
to the ancient Near East. Oxford, 2005.
KRAUS, F. R. Konigliche Verfiigungen in altbabylonischer Zeit (Studia et
Documenta ad Iura Orientis Antiqui Pertinentia, 11). Leiden, 1984.
LAFONT, S. Nouvelles données sur la royauté mésopotamienne. Revue His-
torique de Droit Frangais et Etranger, 73, 1995.

. Leroi, le juge et I’étranger a Mari et dans la Bible. Revue d’ Assyriologie
et d”Archéologie Orientale, 92, 1998.
LANDSBERGER, B. Die babylonischen Termini fiir Gesetz und Recht. In:
FRIEDRICH, J.; LAUTNER, J. G.; MILES, J. (Ed.) Symbolae ad Iura Orientis
Antiqui Pertinentes Paulo Koschaker Dedicatae (Studia et Documenta Ad
Iura Orientis Antiqui Pertinenti, 2). Leiden, 1939.
LAUNDERVILLE, D. Piety and politics. The dinamics of royal authority
in Homeric Greece, Biblical Israel, and old Babylonian Mesopotamia. Grand
Rapids, 2003.
LEMCHE, N. P. Justice in Western Asia in antiquity, or: why no laws were
needed! Chicago-Kent Law Review, 70, 1995.
LIVERANI, M. (Ed.) Akkad, the first world empire. Structure, Ideology,
traditions. Padova, 1993.

. The deeds of ancient Mesopotamian kings. /n: SASSON, J. (Ed.) Civi-
lizations of the ancient Near East, v. 3, New York, 1995, p. 2353-2366.

. Ancient Near Eastern cities and modern ideologies. /n: WILHELM,
G. (Ed.) Die orientalische Stadt: Kontinuitdt, Wandel, Bruch. Saarbriiken,
1997.
MATTHIAE, P. 1l sovrano e 1”opera. Arte e potere nella Mesopotamia antica.
Roma, 1994,
MICHALOWSKI, P. Divine Heroes and Historical Self-Representation: From
Gilgamesh to Shulgi. Bulletin of the Canadian Society for Mesopotamian
Studies, 16, 1988.

. The mortal kings of Ur: a short century of divine rule in ancient Me-
sopotamia. /n: BRISCH, N. (Ed.) Religion and power. Divine kingship in the
ancient world and beyond. Chicago, 2008.

PHOINIX, Rio DE JANERO, 15-1: 135-146, 2009. 143



MURPHY, S. B. The notion of moral economy in the study of ancient Near

East. In: PROSECKY, J. (Ed.) Intellectual life of the ancient Near East. (43
Rencontre Assyriologique Internationale). Prague, 1998.

OLIVIER, H. Restitution as economic redress: the fine print of the old Babylonian
mésharum edict of Ammisaduqa. Journal of Northwest Semitic Languages,
24, 1998.

OPPENHEIM, L. The Sumerian king list. /n: PRITCHARD, J. B. (Ed.) Ancient
Near Eastern texts relating to the Old Testament. Princeton, 1969.

OTTO, E. Soziale Restitution und Vertragsrecht: misharu(m), (an)-duraru(m),
kirenzi, para tarnumar, sh'mitta und d’rér in Mesopotamien, Syrien, in der
hebréischen Bibel und die Frage des Rechtstransfers im alten Orient. Revue
d’Assyriologie et d’Archéologie Orientale, 92, 1998.

PINTORE, F. La struttura giuridica. In: MOSCATI, S. (Ed.) L’ Alba della Ci-
vilta, vol. 1. Torino, 1976.

PORTER, B. N. Interactions of ritual and politics in Mesopotamia: an introduc-
tion. /n: PORTER, B. N. (Ed.) Ritual and politics in ancient Mesopotamia.
New Haven, 2005.

PROOSDII, B. A. VAN. Shar mésharim. Titre des rois babyloniens comme
législateurs. /n: DAVID, M.; GRONINGEN, B. A.; VAN e MEIJERS, E. M.
(Ed.) Symbolae ad jus et historiam antiquitatis pertinentes Julio Christiano
Van Oven dedicatae. Leiden, 1946.

REDE, M. Familia e patriménio na antiga Mesopotimia. Rio de Janeiro,
2007.

RUSSEL, J. M. Sennacherib’s “Palace without rival” at Nineveh. Chicago,
1991.

SACK, R. H. Images of Nebuchadnezzar. The emergence of a legend. London,
1991.

SERI, A. Local power in old Babylonian Mesopotamia. London, 2006.

SLANSKI, K. E. The Mesopotamian “rod and ring”: icon of righteous kingship
and balance of Power between palace and temple. /n: CRAWFORD, H. (Ed.)
Regime change in the ancient Near East and Egypt. Oxford, 2007.

SUTER, C. Gudea’s temple building. The representation of an early Mesopo-
tamian ruler in text and image. Groningen, 2000.

SZLECHTER, E. Les anciennes codifications en Mésopotamie. Revue Inter-
nationale des Droits de I’Antiquité, 4, 1957.

144 PHOINIX, Rio bE JANERO, 15-1: 135-146, 2009.



THOMPSON, E. P. The moral economy of the English crowd in the Eighteenth
century. Past and Present, 50, 1971.

WEINFELD, M. Social justice in ancient Israel. Jerusalem, 1995.

WESTBROOK, R. Social justice in the ancient Near East. /n: IRANI, K. D.;
SILVER, M. (Ed.) Social Justice in the ancient world. London, 1995.

. Slave and master in ancient Near Eastern law. Chicago-Kent Law
Review, 70, 1995.

WESTENHOLYZ, J. G. Legends of the kings of Akkade. Winona Lake, 1997.

. The Good Shepherd. /n: PANAINO A.; PIRAS, A. (Ed.) Schools of
Oriental Studies and the Development of Modern Historiography. (Melam-
mu Symposia, 4). Milano, 2004.

ZACCAGNINI, C. Sacred and human components in ancient Near Eastern Law.
History of Religions, 33, 1994.

Notas

" Para o problema, ver o excelente capitulo de MICHALOWSKI (2008): o autor
reforga a excepcionalidade do fenomeno da divinizagdo do rei e também suge-
re que ela afronta a natureza sacra da realeza ao deslocar o rei do tradicional
papel de intermediario, que se situava além das duas categorias elementares (o
humano e o divino), para inseri-lo no universo dos deuses. Ao divinizar-se, o
rei “rompia o estado limiar de ser que o dotava de poder para mediar entre os
céus e a terra” (p. 41).

’ Paraa edigdo dos textos, ver GLASSNER, 1993. Para uma analise das narrativas
dos feitos reais, ver LIVERANI, 1995. Os exemplos relativos ao uso da for¢a mili-
tar destrutiva por parte do rei sdo abundantes nos textos mesopotamicos, mas con-
viria citar, pela sua ampla repercussdo na posteridade, o caso de Nabucodonosor 11
(604-562), destruidor do templo de Jerusalém em 587; cf. o estudo de SACK, 1991,
especialmente o capitulo 4, e a recente biografia de ARNAUD, 2004.

’ JONES, 2005, mostra como, sobretudo a partir do primeiro milénio, o rei ¢ con-
siderado igualmente um fator de tensdo, que necessita ser controlado. Essa faceta
cadtica, que se aprofunda com o tempo, apenas reforga a ideia de que, originalmente,
prevaleceu a associacdo entre o rei e a ordem do universo.

* No geral, o conceito de kittum aproxima-se bastante da Maat egipcia. A seme-
lhanca do que ocorre no Egito, a nogdo mesopotamica também ¢é personificada na
figura de uma deusa, filha de Shamash, deus da justiga por exceléncia. E preciso
notar que, em contrapartida a responsabilidade régia, a participagdo de cada indivi-
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duo no ordenamento do mundo implica uma adequacdo a ética do viver justamente:
o desvio de conduta ¢é, assim, facilmente assimilado a um atentado contra a ordem
divina e, consequentemente, régia. Ver PINTORE, 1976, p. 426 ss.

* A literatura ¢ vasta; ver, em geral: KRAUS, 1984, que atualiza e expande obra
anterior do autor; BOUZON, 1993, aprofundado em BOUZON, 1995; CHARPIN,
1987 e 1990; BOTTERO, 1961 ¢ 2000; ¢, por ultimo, REDE, 2006.

Para a terminologia, ver os dicionarios especializados s.v.: W. Von Soden -
Akkadisches Handwdérterbuch. 3 volumes. Wiesbaden, 1965-1981 e The Assyrian
Dictionary of the Oriental Institute of the University of Chicago. Ver igualmente:
LANDSBERGER, 1939, assim como os trabalhos de Bouzon e Kraus citados na nota
anterior.

" Ver CHARPIN, 2000. Recentemente, 0 mesmo autor demonstrou que os editos
atingiam igualmente os empréstimos de necessidade feitos pelos templos (CHAR-
PIN, 2005b). Ver igualmente BORD, 1998, ¢ os artigos reunidos por HUDSON e
MIEROOQP, 2002.

! Resumo, aqui, os aspectos gerais mais comuns dos decretos reais. No entanto,
nem sempre todos eles estdo presentes em cada uma das manifestagcdes do fendme-
no: por exemplo, no decreto mais importante de cujo texto dispomos, do rei babi-
16nico Ammi-Saduqa (1646-1626), nenhuma mengao ¢ feita a anulagdo das vendas
imobilidrias; inversamente, as compensagdes pagas pelos compradores em fungéo
da intervencdo real sdo atestadas nos contratos de Larsa, nos séculos XIX e XVIII
a.C., mas, justamente, ndo conhecemos nenhum decreto dos reis daquela cidade.

* Para o paralelo com a Biblia, ver, dentre outros, EPSZTEIN, 1983; WEINFELD,
1995, especialmente o capitulo 2; OTTO, 1998.
" Por exemplo, CHARPIN, 1980; FOSTER, 1995 ¢ OLIVIER, 1998.

11 .. ~ .
Embora reconhecendo os componentes religiosos da nogao de lei entre os me-

sopotamios, Zaccagnini pondera que estes podem ter sido superestimados pela his-
toriografia e salienta que a necessidade de reafirmar um ideal de justi¢a ¢ equidade
era uma necessidade do sistema para evitar rebelides e desordens (ZACCAGNINI,
1994).

* Paraa nog¢do de “economia moral”, ver o trabalho classico de THOMPSON,
1971, bem como a tentativa de sua aplicagdo na historia mesopotamica por MUR-
PHY, 1998.
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RESENHA

FITZGERALD, William. Slavery and the Roman
Literary Imagination. London: Cambridge University
Press, 2000. (Roman Literature and its Contents)

Sonia Regina Rebel de Arabijo*

O tema da ideologia escravista vem ocupando os interesses dos histo-
riadores da Antiguidade Classica ha varias décadas. Um dos livros notaveis
sobre este assunto ¢ Escravidao Antiga e Ideologia Moderna, de Moses Fin-
ley, cuja primeira edi¢do remonta a 1980 e que criou um verdadeiro paradigma
nos estudos da escraviddo no mundo antigo. Seu terceiro capitulo, “Escraviddo
¢ Humanidade”, sobretudo, da os contornos principais para a abordagem de
fontes literarias sobre escraviddo, por afirmar que “é o tema da escraviddo
que sugere a abordagem [literaria]” (FINLEY, 1991, p. 97—127)1.

Outro livro fundamental para os estudiosos da escraviddo antiga e a
ideologia escravista € o de autoria de Peter Garnsey, Ideas of Slavery from
Aristotle to Augustine, London, Cambridge University Press, 1996, em
que aborda: atitudes em relagdo a escraviddo, que vao, num amplo espectro,
da aceitacdo total do sistema escravista até criticas a aspectos deste sistema,
¢ mesmo, palavras de justiga e delicadeza em relagdo aos escravos; teorias
aristotélica e estoica sobre a escravidao, e a derivada dos tedlogos cristdos —

* Professora associada do Departamento de Histéria da UFF e do PPGH, e membro
do Ceia-UFF.
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inclusive a visdo de escraviddao como metafora —, que tanto influenciaram os
teoricos da escraviddo no Novo Mundo (como um Antonil, por exemplo),
que elaboraram justificativas para a aceitag@o da escravidao, por um lado, e
recomendaram um tratamento “mais humano” dos escravos, por outro.

William Fitzgerald ¢ historiador americano, Professor of Classics and
Comparative Literature, na Universidade da Califérnia e San Diego, autor de
varios livros sobre a inter-relag@o entre Historia e Literatura’. Seu livro aqui
examinado ¢ de suma importancia tanto para os estudiosos da escravidao em
todas as épocas, especialmente a Antiguidade, a ideologia escravista, quanto
para aqueles que se interessam pelas relagdes entre Literatura e Historia.

Trata-se de um livro sobre a presenca de escravos no pensamento e
na literatura latinos, o que, de saida, segundo o autor, apresenta o problema
da primazia tematica do escravo doméstico sobre 0s escravos rurais, assim
como o de que o ponto de vista ¢ dos letrados, portanto, o dos senhores, nao
o dos escravos. Afirma a onipresenca dos escravos na vida dos romanos e que
viver com escravos significava varias coisas: em primeiro lugar, indicava um
viver civilizado, assim como usar talheres para comer; por outro lado, signi-
ficava conviver com coisas desagradaveis, mas inevitaveis, como a doenga e
a morte. Fitzgerald analisa o papel dos escravos na imaginac¢ao dos autores
latinos, na longa durag@o do inicio da Reptblica aos Padres da Igreja.

Em seus cinco capitulos, o autor discute varios aspectos da ideologia
escravista presentes nos textos literarios e fala sobre a experiéncia real ou
imaginaria de amos e amas viverem com escravos. O cap. 1, “O outro self:
proximidade e simbiose”, mostra o escravo como um outro ser distinto do
amo, mas, a0 mesmo tempo, como parte do corpo do amo, em simbiose
com ele. O segundo capitulo, “Castigo: licenga, (auto)controle e fantasia”,
enfoca o escravo como individuo para ser punido e ter licenga para cometer
erros, devido a sua inferioridade. Em outras palavras, espera-se que o es-
cravo, devido a sua “natural inferioridade”, cometa erros, apresente sérios
defeitos de carater, que o amo terd que suportar, mas também corrigir.
“Escravos entre os livres”, o terceiro capitulo, discute o papel do escravo
como substituto do amo, ou mediador entre livres. O tema da metafora da
escraviddo como parte estruturante do pensamento romano ¢ desenvolvido
no quarto capitulo, “O continuum de (servis) relagdes.” Finalmente, no
quinto capitulo, “Escravizagdo e metamorfoses”, o autor examina escravi-
zacdo e manumissdo como locus para discutir mobilidade social expressa
através de imagens de metamorfose e hibridismo, e mostra o significado da
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metamorfose em relacdo ao tema da escraviddo, abordando, principalmente,
O Asno de Ouro, de Apuleio, e as imbricagdes deste romance com outros
géneros, como a fabula.

A influéncia teérica de M. Finley pode ser observada no primeiro
capitulo, quando o autor comenta extensamente a ambiguidade do escravo:
ao mesmo tempo ser humano e propriedade. Ao mesmo tempo, Fitzgerald
apoia-se no conceito marxista de contradicdo, pois a presenga de escravos
implica viver entre tensdes e conflitos. Um exemplo da inevitabilidade de
viver com escravos ¢ com contradigdes pode ser constatado no fato de que
0 escravo ¢ visto como parte do corpo do amo, pois ele é essencial como um
olho e, a0 mesmo tempo, irritante como uma coceira. O paradoxo consiste
em que o escravo ¢ a mao e a coceira; a mao agrava a coceira do olho. Outro
paradoxo presente nas relagdes escravistas: o amo deseja que o escravo seja
uma extensdo de seus desejos e, a0 mesmo tempo, que tenha iniciativa para
melhor servi-lo (FITZGERALD, 2000, p. 6-8; 23-4).

Ainda sobre a contribuigdo do texto fundador de Finley sobre este
livro, verifica-se o aporte sobre os rotineiros castigos dos escravos. A analise
do vocabulario latino em relag@o & escraviddo ¢ uma das qualidades mais
relevantes deste livro. Por exemplo, o verbo latino vapulo, significando bater,
fustigar, aparece em Plauto, Mercator: “Nos ndo necessitamos de escravas,
exceto para ter alguém para tecer, moer o trigo, cortar lenha, fiar sua roupa,
limpar a casa, para a gente bater” (vapulo) (FITZGERALD, 2000, p.33).
Se o escravo, na ideologia escravista, ¢ um ser para apanhar, ser acoitado, e o
chicote ¢ o simbolo primario do poder do amo sobre o escravo, uma das mais
importantes marcas — ou caracteristicas — do corpo do homem livre é que seu
corpo ¢ imune a castigo; o homem livre que apanha e é chicoteado em publico,
¢ agredido frontalmente em sua honra. Por sua vez, o escravo ndo tem honra,
mas uma das discussdes mais interessantes desta obra versa sobre a virtude do
escravo: o autor conclui que esta é relativa ao amo, ou seja, o escravo leal, que
permanece ao lado do amo e o auxilia em suas dificuldades, ¢ virtuoso.

O quinto capitulo apresenta uma das discussdes mais interessantes
deste livro, o do tema da metamorfose em animais como indicio de cair
em escraviddo. O autor analisa trés ocorréncias de metamorfoses em tex-
tos latinos: a Onirica, de Artemidoro, em que sonhar com bestas de carga
poderia significar cair em escravidao; as fabulas, tanto de Esopo quanto de
Fedro, um género apontado como tendo origem entre escravos letrados, em
que se criticam pessoas através da imagem dos animais; e o romance grego,
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de autoria de Apuleio de Madaura, O Asno de Ouro, em que se verifica a
metamorfose de um cidaddao romano chamado Lucio em asno, suas desven-
turas na pele do asno que, em tudo, se assemelham a trajetdria dos escravos,
até alcancar a recuperag@o da forma humana, numa segunda metamorfose,
gragas 2 intervengdo da deusa [sis.

Esta obra ¢ muito significativa para a observacdo da ideologia escra-
vista, por varios motivos. Em primeiro lugar, a aparéncia do asno indica
escravidao, tanto por causa do couro grosso — corio — que implica castigos
fisicos, quanto pelas orelhas grandes, que indicam curiosidade, um dos
defeitos dos escravos mais recorrentes na literatura (FITZGERALD, 2000,
p-102-106). Em segundo lugar, a simbiose entre prazer e trabalho explorado,
comum na visdo dos letrados romanos sobre o corpo dos escravos, aparece
na figura do asno, que ¢ um ser simultaneamente para o trabalho alienado
e para o prazer do amo. (FITZGERALD, 2000, p.94-99). A metafora que
une escravos a animais aparece varias vezes, tanto quando Lucio chama seu
cavalo de famulus, quanto na ocorréncia, no livro XI, do sonho de Lucio,
na véspera de sua iniciagdo ao culto de fsis, com a chegada de um escravo
chamado Candido, e de fato com a recuperagdo de seu cavalo branco (candi-
dus). Lembro, ainda, que metaphord é a palavra latina, de origem grega, que
significa, nas duas linguas, transporte, e sua montaria era o cavalo branco.

Finalmente, uma excelente e original contribui¢do deste livro para o
debate sobre a obra apuleiana, bem como sobre o cristianismo primitivo, €
aquela que une a esfera religiosa e a escravidao, e a origem do cristianismo
como religido de escravos, assim como uma discussdo sobre religido de
salvagdo, aproximando o culto isiaco do cristianismo.

Por tudo isso, este livro é excelente tanto para aprofundar discussoes sobre
literatura latina como fonte para o historiador da Antiguidade Classica, quanto sobre
escraviddo e ideologia escravista em bases muito consistentes e originais.

Notas

"A edi¢do utilizada ¢ FINLEY, M. 1. Escraviddo Antiga e Ideologia Moderna.
Trad. Norberto Guarinello. Rio de Janeiro: Graal, 1991.

? Algumas obras de W. Fitzgerald: Agonistic Poetry: the Pindaric Mode in Pin-
dar, Horace, Hoelderlin and the English Ode, /987; Cattullan Provocations:
Liric Poetry and the drama of Position, 7/995.
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RESENHA

McKEOWN, N. The Invention of Ancient Slavery?
London: Duckworth, 2007, 174 p. (Duckworth
Classical Essays)

OS DESAFIOS DO ESTUDO DA ESCRAVIDAO ANTIGA

José Ernesto Moura Knust

Niall McKeown, professor de Historia Antiga da Universidade de Bir-
mingham, inicia seu primeiro livro anunciando um desafio: “Este ¢ um livro
sobre as coisas em que os historiadores querem acreditar sobre a escraviddo
antiga e como nds damos um jeito de acreditar neles” (p.7). E afirma, em
seguida, que pretende mostrar nessa analise como as narrativas do passado
refletem nossos proprios valores e o que pretendemos ver no passado. Um
primeiro paragrafo desses obriga McKeown a se posicionar quanto a influéncia
pbs-moderna na teoria da Historia. Ele admite ser seu livro “escrito na sombra
do desafio pos-moderno” (p.8), mas nega que isto faga dele um pds-modernista.
Citando Georg Iggers, McKeown afirma haver diferengas entre aceitar que
o conhecimento histérico é extremamente complexo, mas que pessoas reais
viveram uma historia real que tentamos descobrir, e negar qualquer pretensdo
de realismo nas analises historicas.

* Mestrando em Histéria no PPGH-UFF, bolsista do CNPg e membro do Ceia-UFF.
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Algumas interessantes propostas de reavaliagdo da objetividade do
conhecimento histdrico apontam para a ideia de objetividade significar o
respeito as regras metodologicas da disciplina e a intersubjetividade. Porém,
McKeown afirma que, mesmo respeitando tais regras, historiadores podem
chegar a conclusdes muito diversas, usando o mesmo conjunto de fontes.
Isto é, e aqui somos apresentados a verdadeira tese do livro, que seré o fio
condutor da obra: “As fontes podem ser usadas para nos dar visdes muito
diferentes [do escravismo antigo]” (p.9). McKeown pretendera mostrar,
a cada capitulo, como as fontes que um pesquisador usa para embasar
sua argumentagdo podem ser usadas, de alguma maneira, para refutar sua
propria argumentagdo, ou para embasar uma interpretagdo diametralmente
oposta a sua.

A partir disso, McKeown traga um amplo, variado e extremamente
informativo quadro acerca da historiografia dedicada ao escravismo antigo
nos ultimos cem anos. Todas as grandes correntes e “escolas” sdo visitadas
através da analise de, pelo menos, um de seus mais importantes autores: 0s
alemaes do grupo de Mainz, através de F. Kudlien, e os franceses do grupo
de Besangon, por M. Garrido-Hory, no capitulo 2; a historiografia marxista
oriental, através da obra de Trofimova e Staerman, no capitulo 3; e a historio-
grafia anglo-saxa, por K. Bradley, no capitulo 4. Sente-se apenas a auséncia
de consideragdes de maior porte acerca dos trabalhos dos marxistas italianos
ligados ao Instituto Gramsci, como Andrea Carandini.

Além disso, os capitulos finais se dedicam a analisar os novos caminhos
tragados por esta historiografia nos ultimos quinze anos: os estudos sobre
a escraviddo no imaginario literario romano, como de W. Fitzegerald, K.
Hopkins, K.McCarthy e o proprio K.Bradley, dentre outros, no capitulo 5;
os estudos, a partir de uma metodologia baseada em um “quantitativismo
probabilistico” derivado dos estudos de demografia histdrica, interessados
na questdo do abastecimento de escravos desenvolvida, principalmente, por
W. Harris e W. Scheidel, no capitulo 6; assim como os novos estudos sobre
a escraviddo na Grécia, de Peter Hunt e Page DuBois, no capitulo 7.

Dentre tantas analises, a do primeiro capitulo pode nos servir de exem-
plo paradigmatico da abordagem de McKeown sobre a delicada questdo
historiografica a que se propde. “The Changing Face of Roman Slavery”
faz uma comparacgdo entre dois tipos de abordagens sobre a questdo da
influéncia racial da populagdo liberta na histéria romana: a de autores da
década de 30, como Teney Frank e Mary Gordon, e a de obras mais recentes,
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como Susan Treggiari e Andrew Wallace-Hadrill. Todos esses autores iden-
tificaram, a partir de dados epigraficos ratificados por evidéncias literarias,
uma grande influéncia demografica estrangeira na Italia romana, associada,
principalmente, a alta taxa de manumissdo de escravos em Roma. Porém,
tal influéncia era vista como uma das causas do declinio da civiliza¢do
romana para os primeiros, enquanto os ultimos apontavam contribui¢des
que essa miscigenacao teria trazido para a sociedade romana. Como decidir
qual visdo ¢ melhor? McKeown ndo hesita em apontar sua preferéncia pela
segunda, porém nos desafia: isto pouco tem a ver com as fontes. Para ele,
as posigoes de Frank e Gordon séo ratificadas pelas fontes, assim como a
posi¢do de Treggiari e Wallace-Hadrill. Na verdade, os autores mais recentes
ndo refutariam a visdo anterior, apenas mudariam o foco de abordagem. A
escolha entre as duas posicdes depende, por conseguinte, mais de questdes
normativas do que de critérios objetivos de analise das fontes.

Percebemos que McKeown parte de uma premissa oculta problematica
em seu raciocinio: uma argumentacéo so ¢ absolutamente valida e inapela-
vel quando deriva inteiramente das fontes e quando, também unicamente a
partir destas, refuta as visdes alternativas. Isto é, qualquer afirmagéo que ndo
parta estritamente da empiria é mera conjectura. Na verdade, Positivismo e
Pos-Modernismo compartilham tal percepcao. A diferenga estd no fato de, a
partir disto, o P6s-Modernismo, ao perceber a impossibilidade de construgao
de um conhecimento estritamente empirico, considerar qualquer conhecimento
histdrico de tipo ficcional .

Se, por um lado, McKeown néo parece compartilhar esse ceticismo
exacerbado pds-moderno, por outro, ele ndo nos deixa claro qual ¢ sua
posicdo frente a tal questdo. Afirmar apenas que acredita que o passado ¢é
um dado real sobre o qual tentamos descobrir realidades, o afasta do Pos-
Modernismo, mas diz pouco frente as complexas problematizagdes a que faz
frente a producdo historiografica. Ademais, a superacdo das teses racialistas
de T.Frank e companhia ndo ¢ tdo relativa como quer McKeown. Em favor
de seu argumento, ele afirma que o essencial sobre essas teses racialistas ¢
que elas sdo consistentes com as fontes, primarias. A propria opinido dos
romanos embasa tal tese. Ora, isto em absolutamente nada corrobora as
teses racialistas. Ha tempos os historiadores ja sabem que ndo podem ficar
reféns das opinides presentes nas fontes, e um dos passos fundamentais das
ciéncias sociais, como muito bem explicitou Pierre Bourdieu, € o processo
de ruptura com essa “sociologia espontinea” que os proprios atores sociais
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utilizam para descrever sua realidade. Afirmar, como faz McKeown, que o
paradigma racista apenas foi deixado de lado, e ndo refutado (p.23), é sim-
plesmente relegar cem anos de conquistas da teoria social e da antropologia
como meros desenvolvimentos ideologicos do século XX.

Porém, ndo podemos ser tdo severos em nossa avaliagdo. A intengdo
de McKeown, nese livro, € muito mais alertar historiadores da escraviddo
antiga aos sérios problemas tedrico-metodologicos que permeiam seu tra-
balho, do que enfrentar diretamente a dura questao do desafio p6s-moderno
a Epistemologia da Histdria. E seu livro ¢ extremamente bem-sucedido no
que se propde. Além disso, ¢ um livro extremamente informativo acerca da
historiografia da area (e escrito de uma maneira leve e acessivel), sendo de
leitura muito valida para aqueles que t€m interesse em saber o que se passa
no mundo das pesquisas sobre a escraviddo antiga: os proprios pesquisadores
do tema, pesquisadores de areas afins, ou mesmo, curiosos.

Notas
Sobre esta critica ao Pés-Modernismo, ver Chris Lorenz, You got your History,

I got mine. OZG, 10, 1999 e Idem, Can Histories be true? Narrativism, positivism
and the ‘Metaphorical turn’. History & Theory, 37, 1998.
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