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EDITORIAL

Este namero da Phoinix presta uma homenagem ao centenario da Uni-
versidade Federal do Rio de Janeiro (UFRIJ). A historia dos cem anos da
maior universidade federal do pais é marcada por duas grandes epidemias:
a gripe espanhola e a covid-19. Mas esses referenciais, apesar de tristes,
ndo ofuscam a importancia e o significado que a UFRJ, até¢ 1937 Universi-
dade do Brasil, possui para a sociedade brasileira.

Os vinculos da UFRJ com a Antiguidade cléssica vao além da arquitetura
de seus prédios histéricos. Nao ¢é a toa que o logotipo da nossa universidade ¢ a
Minerva, uma versao latina da deusa grega Atena. Nascida da cabega de Zeus
ja adulta e armada, Atena ¢ a deusa inspiradora da bravura nos herois, protetora
das atividades filosoficas, em particular, e literarias em geral. Em sintese, ¢
aquela que favorece as manifestagoes da inteligéncia. Nada mais nobre do que
associa-la a trajetoria da UFRJ. Atena oferece ainda a UFRJ o seu carater femi-
nino, mesmo quando as universidades se encontravam presas a masculinidade.

A Minerva, assim como a UFRJ, ¢ arte, ciéncia, tecnologia, inovagao,
resisténcia. Simbolo do saber e da resiliéncia, assim como a deusa que a re-
presenta, a UFRJ conseguiu enfrentar inimeras adversidades ao longo do seu
centenario: crises politicas, governos autoritarios, problemas econémicos,
sucateamentos, incéndios, desrespeitos a sua autonomia, pandemias. Apesar
de todos esses obstaculos, a nossa universidade foi uma guerreira e, como o
mito da fénix, se reinventou a partir das cinzas, sempre mantendo a sua auto-
nomia e exceléncia. A revista Phoinix, no auge dos seus 25 anos, tem orgulho
de fazer parte da histéria da UFRJ e de abrir espaco para essa comemoragao.

O primeiro artigo deste numero aborda a Mesopotamia antiga. A pro-
posta do texto de Katia Pozzer ¢ refletir sobre imagens de corpos nus (fe-
mininos e masculinos), criadas ha mais de 4.000 anos. A autora defende
que, nas artes visuais da Mesopotamia, o corpo ¢ o lugar no qual o género
¢ visualmente diferenciado. Homens e mulheres vestidos ou nus, criangas,
pessoas androginas, eunucos ¢ hermafroditas foram representados, mas o
modelo mais importante da diferenciagdo de género foi a representagdo do
corpo sem roupa. A nudez, segundo o artigo, ¢ um motivo comum que apa-
rece em inumeras formas de representagdo, ¢ a descri¢ao dos seus aspectos
erdticos ¢ comum ainda em varios géneros literarios.
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Os préximos quatro artigos trabalham com o mundo grego antigo. Os
dois primeiros versam sobre a /liada. Enquanto Elsa Rodriguez Cidre analisa
os tecidos de Helena e de Andrémaca, visando estabelecer comparagdes e
determinar similitudes e diferengas, Maria del Pilar Fernandez Deagustini
estuda o discurso que compoe o lamento funeral de Tetis, tanto na sua com-
posigdo artistica quanto na perspectiva dos estudos culturais, considerando
sua posi¢ao estratégica no canto, assim como na totalidade do poema.

Ja Maria Cecilia Colombani se dedica a textos de Hesiodo. Ela enfoca
a dimensdo do trabalho nos textos do poeta, entendendo-o como um arti-
culador de relagdes sociais. Encerrando os textos sobre os gregos antigos,
Maria Regina Candido aborda as crengas vinculadas a morte entre os hele-
nos do periodo classico. A figura de Caronte e a representagdo da morte em
Atenas, em especial, ganham destaque em seu texto.

O préximo artigo versa sobre o Egito antigo no periodo greco-romano.
Alexandre Moraes e Beatriz Moreira da Costa refletem sobre as evidéncias
da manutencdo de Abidos como centro do culto do deus Osiris. Para tal,
mobilizaram textos escritos que mostram a perspectiva greco-romana acer-
ca de Abidos e seus significados religiosos e funerarios.

Centrando-se em um recorte sobre 0 mundo romano, temos o artigo de
Claudio Walter Gomez Duarte, que se dedica a analise da construgao do sig-
nificado de elegdncia e de sutileza na obra de Vitravio De Arquitetura, e os
de Ana Teresa Marques Gongalves ¢ Mariana Medeiros, que, ao estudarem
os poetas Catulo e Ovidio, buscam compreender de que forma a ars poetica
romana estd presente nesses registros. As autoras argumentam que tais poe-
tas, ao terem vivenciado o momento fronteirigco entre finais da res publica e
inicio do Principado de Augusto, nos legaram aspectos importantes acerca da
imitatio dos predecessores. Temos, ainda, o artigo de Erica Cristhyane Mo-
rais da Silva e Belchior Monteiro Lima Neto, que, em épocas de covid-19,
discorrerem sobre a praga de Cipriano de Cartago. Os autores trabalham as
principais correntes de interpretacdo sobre essa pandemia, de modo a enten-
der como esse surto epidémico impactou um contexto de acontecimentos
criticos, que impuseram desafios ao Estado imperial e a sua populagao.

Por fim, convidamos os estudiosos do mundo antigo, bem como o pu-
blico em geral, para uma leitura proveitosa e propositiva dos artigos que
compdem este nimero da Phoinix.

Os Editores
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NUDEZ E EROTISMO NA ANTIGA MESOPOTAMIA

ok

Katia Maria Paim Pozzer

Resumo: O presente artigo propoe uma reflexdo sobre imagens de corpos
nus (femininos e masculinos), criadas ha mais de 4.000 anos, na antiga
Mesopotamia. Inicialmente discutimos a nogdo da representagdo visual no
mundo mesopotamico, uma vez que se acreditava no poder dos significantes
e de seu status como parte integrante do real. O conceito de mimesis, isto é,
de representagdo como um meio de imitar as coisas reais no mundo, ndo é
suficiente para entender a arte da antiguidade oriental. Partimos dos funda-
mentos da escrita cuneiforme, definida como simbolica por ser o significante
interpretado como recordando o significado direto, no qual cada signo, por
ter um valor pictogrdfico e fonético ao mesmo tempo, tem o potencial de
evocar outros referentes. Nas artes visuais da antiga mesopotamia, o corpo
é o lugar onde o género é visualmente diferenciado. Homens e mulheres ves-
tidos ou nus, criangas, pessoas androginas, eunucos e hermafroditas foram
representados, mas o modelo mais importante da diferenciacdo de género
foi a representagdo do corpo sem roupa. A nudez é um motivo comum que
aparece em inumeras formas de representagdo, e a descri¢do dos aspectos
erdticos da nudez dos corpos é comum em vdrios géneros literarios. A
maioria desses objetos, confeccionadas em relevos de placas de argila ou
figuras em terracota, de pequenas dimensaes, foram criados na Babilonia
no Il milénio AEC e continuaram sendo produzidos, sem interrup¢do, até o
século VII EC, na época sassdnida. O principal objetivo dessas imagens, cuja
frontalidade do corpo e a gestualidade apontam para um retrato explicito da
genitdlia e dos seios, seria mostrar seus atributos sexuais, dando énfase ao
olhar do espectador. A nudez frontal feminina estava associada a conduta
sexual; ja o corpo masculino despido possuia inimeros significados, as vezes
negativo, como a morte e a derrota, das vezes positivo, como a for¢a viril
do heroi. Nesta contribuigdo, pretendemos construir uma chave de leitura
para essas imagens de nus e questionar se poderiamos considera-las como
representagoes do desejo sexual daquela sociedade.

Palavras-chave: Mesopotdamia; arte; corpo, erotismo, nudez.

* Recebido em: 05/04/2020 e aprovado em: 25/06/2020.

** Docente dos Cursos de Histéria da Arte, de Histéria e do Programa de Pds-
graduagdo em Histéria da UFRGS. Email: katia.pozzer@ufrgs.br. ORCID: https:/
orcid.org/0000-0001-9083-1729.
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NUDITY AND EROTICISM IN ANCIENT MESOPOTAMIA

Abstract: This article proposes a reflection on images of naked bodies (female
and male), created more than 4,000 years ago, in ancient Mesopotamia. Ini-
tially, we discussed the notion of visual representation in the Mesopotamian
world, since they believed in the power of signifiers and their status as an
integral part of reality. The concept of mimesis, that is, representation as a
means of imitating real things in the world, is not sufficient to understand the
art of Eastern antiquity. We start from the foundations of cuneiform writing,
defined as symbolic because the signifier is interpreted as recalling the direct
meaning, where each sign, having both a pictographic and phonetic value, has
the potential to evoke other referents. In the visual arts of ancient Mesopotamia,
the body is the place where the genre is visually differentiated. Dressed or naked
men and women, children, androgynous people, eunuchs and hermaphrodites
were represented, but the most important model of gender differentiation was
the representation of the body without clothes. Nudity is a common motif that
appears in numerous forms of representation and the description of the erotic
aspects of nakedness of bodies is common in several literary genres. Most
of these objects, made in reliefs of clay plates or terracotta figures, of small
dimensions were created in Babylon in the 2nd millennium BCE and continued
to be produced, without interruption, until the 7th century CE, in the Sassanid
era. The main objective of these images, whose frontality of the body and the
gestures point to an explicit portrait of the genitalia and the breasts, would be
to show their sexual attributes, emphasizing the viewer s gaze. Female frontal
nudity was associated with sexual conduct, whereas the naked male body had
numerous meanings, sometimes negative, such as death and defeat, sometimes
positive, as the heroic strength of the hero. In this contribution, we intend to
build a reading key for these images of nudes and question whether we could
consider them as representations of that society s sexual desire.

Keywords: Mesopotamia; art; body, eroticism; nudity.

Introducao

A histéria do corpo e os conceitos de corporeidade se desenvolveram em
varios campos do saber, como na histdria, na arqueologia, na antropologia ¢ na
historia da arte. Atualmente, compreende-se que o corpo ¢ a sua relagdo com o
género e o sexo possuem historicidade e injuncdo social. Ele ¢ entendido como
um lugar de convergéncia do individuo e da cultura, e é preciso reconhecer que
o corpo na arte ¢ diferente do corpo organico na historia (LESSA, 2003, p. 49).

Na arte, ¢ um signo polivalente, com uma complexidade de sentidos,
¢ uma imagem que ndo esta apartada da sociedade (MIRZOEFF, 1995).
Para a historiadora da arte e assiridloga Zainab Bahrani (2001, p. 41), “a
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imagem tem a habilidade de estruturar as normas sociais sobre os corpos
ideais, sobre a masculinidade e a feminilidade e participar da produgdo de
conceitos normativos de sexo e género”.

A discussdo sobre o corpo esta intimamente associada aos estudos da
historia das mulheres que passaram por um profundo desenvolvimento nas
ultimas décadas, evidenciado por inimeras pesquisas e publicagdes que dai
resultaram. Essa ampliagdo do campo da historia, que incorporou a narra-
tiva das agdes das mulheres, ocorreu ndo apenas nos principais centros de
pesquisa da Europa e dos Estados Unidos, mas também na Asia, Oceania,
Oriente Médio e América Latina. As mulheres ndo se tornaram apenas “ob-
jetos de estudo”; elas também ganharam notoriedade nas universidades e
nas varias institui¢des de ensino e pesquisa do mundo. Essas mudangas sdo
o resultado de um longo (e inacabado) processo de luta pela igualdade en-
tre homens e mulheres (BAHRANI, 2001; ASHER-GREVE, 2013; LION;
MICHEL, 2016; STOL, 2016; entre outros).

A primeira tarefa realizada nesse processo foi desconstruir a compreen-
sdo de uma historia bioldgica naturalizada, baseada em uma visao universal
do comportamento humano. A critica feminista, marcada pela polarizagdo
entre homens e mulheres, mostrou que sexo e género sao historica e cultu-
ralmente construidos e que ha uma determinag@o social na constituicdo do
discurso sobre a naturalizacdo das diferengas (SOIHET, 1997).

A linguagem utilizada para evocar o corpo e a sexualidade também esta
impregnada de concepgdes politicas. Por exemplo, a palavra sexo é usada
para identificar a diferenca anatdmica entre homens e mulheres; ja género
se refere a diferenciacgao social. O corpo e/ou partes do corpo foram social-
mente construidos, adquiriram o poder de significante e entraram na ordem
simbolica (BAHRANI, 2001, p. 42).

Podemos afirmar que os estudos nesse campo de investigacdo ainda ne-
cessitam ser ampliados, sobretudo quando nos referimos ao mundo antigo
oriental, pois, além das dificuldades com a distancia temporal que nos se-
para do mundo antigo e com o acesso a documentagdo, temos uma heranga
historiografica dominada por intelectuais do sexo masculino, formados nos
rigidos padrdes de comportamento do final do século XIX e inicio do XX
do mundo ocidental. Sabemos que esses fatores sdo determinantes na ma-
neira de ver e interpretar as imagens antigo-orientais, ¢ também na forma
como esse conhecimento foi e continua sendo disseminado (SAID, 1990).
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Acreditamos que a articulagdo de referenciais tedricos contemporaneos
sobre género, corpo e sexualidade, juntamente com uma revisita as fon-
tes, sejam elas textuais, iconograficas ou arqueolodgicas, possibilita nao sé
novas indagacdes, como também a desconstrugdo de “verdades” e o esta-
belecimento de um olhar interdisciplinar, livre de preconceitos de toda a
natureza. S6 assim estaremos nos aproximando do passado.

Vale destacar que a presente contribuicdo ¢ apenas um primeiro passo
(nosso) nesse sentido e que estamos longe de dar conta da complexidade
tedrica e documental que a questao contém.

A imagem na antiga Mesopotamia

A arte no Antigo Oriente Proximo é multipla e diversa, como os povos
que ali habitaram. Diferentes periodos histdricos e regides apresentaram,
cada um a seu modo, caracteristicas e desenvolvimento proprios, condiciona-
dos pelo meio ambiente, pelas matérias-primas e pelas influéncias externas,
devidas, especialmente, ao comércio de longa distancia e as guerras de con-
quista. Geralmente, os sistemas de representagdo ndo eram naturalistas, mas
sim idealizados segundo convengdes estilisticas com atributos que conferiam
sentidos especificos e transmitiam mensagens particulares ao observador
(BORDREUIL; BRIQUEL-CHATONNET; MICHEL, 2008, p. 40-45).

Uma questdo fundamental para a histoéria da arte do antigo Oriente Pro-
ximo ¢ a da ideia da representacao visual na Mesopotamia. Eles acredita-
vam no poder dos significantes e seu status como parte integrante do real
(ASHER-GREVE, 2013, p. 359). E esse ponto tem relacdo intima com a pa-
lavra escrita, ja que a escrita cuneiforme ¢ definida como simbdlica porque o
significante (suporte material) ¢ interpretado como recordando o significado
direto (imagem mental). Cada signo, por ter um valor pictografico e fonético,
tem o potencial de evocar outros referentes (objetos) que contém.

Assim, na antiga Mesopotamia, a imagem nao era uma réplica natural, mas
sim um codigo acordado, sujeito a um processo de mediacao cultural, uma re-
presentagao idealizada da realidade (POZZER, 2019). Portanto, a nogao de mi-
mesis, de representagdo como um meio de imitar as coisas reais no mundo, ndo
¢ suficiente para entender a arte da antiguidade oriental. Partindo da ideia de
que a imagem ndo era considerada semelhante a uma realidade original apre-
sentada em outro lugar (um significado para a palavra representagio), e sim a
realidade em si, propomos analisar algumas imagens de corpos nus femininos.

16 PHOINIX, R10 DE JANEIRO, 26-2: 13-30, 2020.



O corpo feminino nu

Devemos considerar que a representagdo das mulheres na arte mesopo-
tamica reflete um determinado modelo estético de beleza ou feminilidade e
ndo uma representagdo naturalista do corpo feminino. Em outras palavras,
embora o estilo artistico possa oscilar entre o naturalismo e a abstracéo,
essas formas podem representar um ideal estético que carrega um ideal fi-
sico. No entanto, como Schlossman e York (1967, p. 346-348) nos alertam,
¢ preciso também considerar a qualidade do trabalho artistico, as questdes
estilisticas, as convengdes que o definem e o proposito para o qual o objeto
foi produzido.

Nas artes visuais da antiga mesopotamia, o corpo € o lugar onde o género
¢ visualmente diferenciado. Homens e mulheres vestidos ou nus, criancgas,
pessoas androginas, eunucos e hermafroditas foram representados, mas o
modelo mais importante da diferenciagcdo de género foi a representagdo do
corpo sem roupa. A nudez € um motivo comum que aparece em intimeras
formas de representagdo, ¢ a descrigdo dos aspectos erdticos da nudez dos
corpos ¢ comum em varios géneros literarios (BAHRANI, 2011, P. 83).

Na antiga Mesopotamia, ndo existia diferencia¢do entre as categorias
erdtica e pornografica, pois muito do que poderiamos hoje chamar de por-
nogréfico estava associado ao culto de divindades. E preciso lembrar sem-
pre que as imagens visuais de nudez ndo buscavam a mimese, ¢ sim eram
idealizadas segundo o imaginario social da época (HUNT, 1999).

A maioria dessas imagens era de mulheres nuas e foi confeccionada em
relevos de placas de argila ou figuras em terracota, de pequenas dimensoes.
Ainda que a argila seja um material ordinario, se comparado aos monu-
mentos em pedra ou estatuas de bronze, ela tinha uma qualidade Unica:
era o suporte mitico da criagéo!l Além de ser matéria-prima abundante e
econdmica para produg¢do em massa, ela possuia propriedades magicas ne-
cessarias a criacdo de imagens (POZZER, 2013, p. 108).

Analisemos, pois, alguns exemplares desses objetos artisticos. As figu-
ras mais comuns sao em placas de argila: mulheres nuas em posicao fron-
tal, segurando seus proprios seios, ou com as maos entrelagadas na altura
do ventre ou os bragos estendidos ao longo do corpo, como evidenciado
nas Figs. 1 e 2.
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Fig. 1 — Mulher nua.
Argila, metade do II milénio AEC (12 cm comp.).
Ashmolean Museu, Oxford.
Fonte: Grandpierre (2012, fig. 6).

Fig. 2 — Mulher nua.
Mesopotamia, terracota, primeira metade do II milénio AEC.
Museu do Louvre, Paris.
Fonte: Bottéro e Kramer (2011, p. 61).

18 PHOINIX, RI0 DE JANEIRO, 26-2: 13-30, 2020.



Na Fig. 1, temos uma imagem feminina nua, com os bragos estendidos
ao longo do corpo, que ndo comporta nenhum adereco. Com os cabelos na
altura do ombro, a imagem esta, em sua nudez, em intensa frontalidade;
contudo, o rosto é representado de perfil, com uma expressio apética. E
interessante notar que essa mulher ¢ representada deitada em uma cama,
que da forma ao objeto.

Ja a Fig. 2 apresenta uma terracota com uma mulher nua em posigo
frontal de corpo e cabega, com as maos entrelagadas na altura do ventre.
Ela possui vasta cabeleira, que termina em cachos na altura do ombro. Po-
demos visualizar um detalhe de pregas no baixo ventre.

A maioria desses objetos foi criada na Babildnia, no II milénio AEC, e
continuou sendo produzida, sem interrupgao, até o século VII EC, na época
sassanida. O principal objetivo dessas imagens, cuja frontalidade do corpo
¢ a gestualidade apontam para um retrato explicito da genitalia e dos seios,
seria mostrar seus atributos sexuais, dando énfase ao olhar do espectador.

O corpo masculino nu

Na Mesopotamia, a nudez frontal feminina estava associada a condu-
ta sexual; ja o corpo masculino despido possuia inimeros significados, as
vezes negativo, como a morte ¢ a derrota, as vezes positivo, como a forga
viril do her6i. Essa mesma associag@o entre nudez ¢ comportamento sexu-
al também pode ser evidenciada pelo termo acadico kuzbu (CAD K 614;
BLACK; GEORGE; POSTGATE, 2000, p. 171), que pode ser traduzido
como atributo sexual de divindades femininas e masculinas, sex appeal
de uma deidade ou, ainda, ser usado como eufemismo para a virilidade ¢
a genitalia.

Porém, deve-se observar que a representagdo do corpo masculino des-
pido podia, como mencionado, adquirir inimeros significados. Nesse senti-
do, podemos observar como exemplo emblematico dessa visdo o documen-
to iconografico conhecido como a Estela de Naram-Sin, datado de ca. 2250
AEC, encontrado em Susa, no Ira, e atualmente conservado no Museu do
Louvre, em Paris (Fig. 3).

A estela comporta uma inscri¢do em lingua acadica, revelando que
- e, . A a2
seu proposito era celebrar a vitoria do rei de Akkad, Naram-Sin, sobre os
Lullubi, um povo que vivia na regido central das montanhas dos Zagros.
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Fig. 3 — Estela de Naram-Sin.
Susa, calcario, 2250 AEC.
Museu do Louvre, Paris.
Foto da autora, 2018.

O soberano, representado em escala bem maior que as outras figuras
humanas,3 se destaca na imagem. Ele lidera suas tropas nas encostas in-
gremes do pais inimigo, esmagando impiedosamente qualquer resisténcia.
Podemos observar o exército acadico vitorioso, com seus soldados vestin-
do saias curtos, o torso nu e elmos conicos. A maioria porta arco e flecha,
alguns seguram lancas e até mesmo estandartes, como a figura a esquerda,
logo abaixo do rei.

O rei, que segura com sua mao esquerda o arco, e o bragco prende um
machado, e com a mao direita porta uma flecha, pisoteia os inimigos mor-
tos. E interessante notar que o soldado que esta sob seus pés ¢ representado
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despido. O soberano ¢ retratado de perfil, com o térax em posicdo frontal,
e com cabelo e barba longos. O artista acentuou os detalhes de seus bracos
e pernas musculosos. Ele veste saia curta, amarrada na cintura, e esta cal-
¢ado com sandalias, outra evidéncia de distin¢do social. Um aderego que
merece destaque € o elmo que usa, com dois chifres, em uma clara alusao
ao principal atributo das divindades na arte mesopotamica, isto €, a tiara
com chifres.

A marcha vitoriosa do conquistador é acompanhada pela ascensdo pes-
soal do rei, que afirma ser igual aos deuses. A inscri¢cdo da estela contém
dois indicios: Naram-Sin é evocado como “rei das quatro regiﬁ)es”4 e seu
nome proprio ¢ precedido pelo sinal DINGIR, o determinativo divino na
lingua suméria. Assim, ele se apresenta como um monarca universal e divi-
no ao mesmo tempo. A descri¢ao oferecida pelo Museu do Louvre em seu
site aponta que, “pela primeira vez, o escultor abandonou a divisdo tradi-
cional em registros sobrepostos, para apresentar uma composi¢ao dinamica
e unificada, construida em torno da figura ampliada do soberano”.

A composicao ¢ dominada pela figura do rei, enquanto Lullubi, o rei ven-
cido, esta ajoelhado, tentando retirar a flecha que perfura sua garganta. Mais
a direita, vé-se outro soldado inimigo levando as maos diante da boca, em
um gesto de suplica por piedade. J4 Naram-Sin volta seu olhar para o topo
da montanha, em que trés discos solares parecem irradiar prote¢do divina.

Deve-se observar a diferenca da representagdo dos corpos do rei, de
seus soldados e dos inimigos. Os acadios estdo em pé, altivos, subindo a
montanha; ja seus inimigos estdo, a maioria, mortos, caidos no chao ou
feridos, ajoelhados e implorando cleméncia. O rei Naram-Sin ¢ retratado
seminu, gigantesco, fora da escala humana, com aspecto viril e guerreiro,
ungido pela protegao divina solar,6 como um potente indice para o discurso
da legitimagdo do uso da violéncia, que também esta presente na documen-
tacdo escrita.

Destacamos, ainda, que a figura masculina nua ou seminua esta presen-
te em composicdes artisticas que contém narrativas historicas, diferente-
mente da feminina, na qual o corpo € o objeto unico da imagem. Verifica-
-se, portanto, uma diferenciacdo fundamental na representagdodos corpos
masculinos e femininos na arte mesopotamica (ASHER-GREVE, 1997).

A imagem da mulher nua ¢ predominantemente frontal, ela esta isolada
¢ ¢ apresentada ao observador. Porém, a do homem em nudez frontal esta
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sempre associada as narrativas historicas, em que o corpo esta em plena
acao (ritual religioso, prisioneiro de guerra, nadando). Identifica-se, por-
tanto, um discurso estético de diferenciacao bindria entre o corpo feminino
¢ 0 masculino.

Outra ideia bastante disseminada ¢ a de que essas figuras femininas
nuas seriam representa¢des de divindades e, mais especificamente, iden-
tificadas com as prostitutas do templo, associadas ao culto da deusa Istar:

A deusa Istar pode ser considerada como a mais célebre da Meso-
potamia. Ela que ndo é uma, mas sim trés deusas! Esta concep¢do
foi construida ao longo dos séculos, a partir de uma fusdo de trés
divindades diferentes: uma guerreira e quase viril, de origem semi-
ta, IStar; outra, suméria, feminina e padroeira do amor livre e do
sexo, Inanna; uma terceira, identificada ao planeta Vénus (Dilbat),
estrela da manhd e do entardecer. Sua simbologia numérica estava
associada ao numero 15, que é a metade do numero 30, atribuido a
seu pai, o deus Sin, deus lua. (ASCALONE, 2006, p. 142)

No entanto, essas imagens nao apresentam qualquer caracteristica ou
atributo de seres divinos e nao existem textos que assim as identifiquem,
sendo que a interpretacdo de mulheres prostitutas estd baseada nas des-
cri¢des das praticas ritualisticas babilonicas feitas, equivocadamente, por
Herodoto (I, 199), (SILVA, 2015).

Imagens eréticas

Na linguagem escrita, ndo existe uma palavra para designar nudez, mas
tdo somente o termo erii (CAD E 320 1), em acadico, que descreve a si-
tuacdo de remover toda a vestimenta ou ser despossuido de suas roupas
(BAHRANI, 2011, p. 45). Mas, por outro lado, temos um rico vocabulario
para nomear as partes do corpo e, em especial, os 6érgdos genitais, como,
por exemplo, hisbu (CAD H 202 A 2) para vulva, e iSaru (CAD I/J 226 1)
para pénis. Na escrita pictografica suméria, os signos para macho — GIS
— e fémea — MI — sdo representados por uma forma falica e pelo tridngulo
pubiano (Fig. 4).
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GIS (macho)

%

Mi (fémea)

Fig. 4 — Sinais pictograficos.
Fonte: Labat (1988).

A cultura material mesopotamica nos legou inlimeras evidéncias de cenas
de intercurso sexual entre homens e mulheres e, mais raramente, entre homens.
As mulheres sdo, geralmente, identificadas com as prostitutas em composigoes
literarias. Essas placas de argila retratando o ato sexual sdo caracteristicas da
produgao artistica mesopotamica do II milénio AEC e sem paralelo nas fontes
antigas do Oriente Proximo (PINNOCK, 2006, p. 2523-2526).

A Fig. 5 apresenta uma cena de ato sexual entre um homem e uma mu-
lher, com os personagens em p€ e nus.

Fig. 5
Tello, 2000-1600 AEC. Terracota. (11,2 cm X 8 cm)
Museu do Louvre, Paris.
Fonte: Thomas (2016, p. 254).
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A mulher esta de costas para o homem, que a segura pela cintura ¢ a
penetra por tras. Ele porta uma touca real e parece ter barba, enquanto ela
tem cabelos que finalizam em cachos e um colar ao redor do pescoco. Mas,
0 que mais chama a atengdo ¢ a figura feminina estar aspirando um liqui-
do, possivelmente cerveja, depositado no vaso a sua frente, através de um
longo canudo. Sabemos, por inimeras fontes, que a cerveja era geralmente
consumida por meio de um canudo com uma espécie de filtro na extremida-
de, que ficava dentro do vaso ou jarro (POZZER, 2017, p. 137-152).

Seguindo o padrio de representacdo do corpo na arte mesopotamica, as
figuras sdo exibidas de perfil, com a regido do térax em exposicao frontal.

A maior parte das interpretacdes de cenas como essa’ relaciona a pra-
tica sexual, associada ao consumo de cerveja, com a prostitui¢do feminina
ambientada nas tabernas' ou bordéis. Contudo, nao ha qualquer evidéncia
na imagem que possa sugerir uma cena de prostituigdo, mas tdo somente a
representagdo do ato sexual em si e, nesse caso, associado ao consumo da
cerveja, a bebida mais comum na Mesopotamia.

Outro exemplo ¢ a série de imagens (Fig. 6 ¢ 7) de homens e mulheres
nus, entrelagados em uma estrutura que sugere ser uma cama, € as quais
retratam, além do intercurso sexual, casais lado a lado, que se olham e se to-
cam, podendo representar “as preliminares” ou “o siléncio de depois”, como
dizia o poeta Vinicius de Moraes (1960)! Esses objetos foram interpretados
como “placas de fertilidade” e teriam um carater apotropaico, sem que haja,
contudo, qualquer indicativo de cunho arqueologico para tal afirmacao.

Fig. 6
Susa. Terracota, Il milénio AEC.

Museu do Louvre, Paris.
Fonte: GRANDPIERRE (2012, fig. 4).
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Fig. 7
Tello, 2000-1600 AEC. Terracota. (11 cm X 6,4 cm)
Museu do Louvre, Paris.
Fonte: Thomas (2016, p. 254).

Fig. 8
Primeira metade do II milénio AEC. Terracota.

Museu do Pérgamo, Berlim.
Fonte: Bottéro e Kramer (2011, p. 169).
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Tanto a Fig. 7 quanto a Fig. 8 revelam casais heterossexuais entrelaga-
dos nus, e nelas a mulher segura o pescoco de seu amante e prende seu cor-
po com as pernas na altura da cintura do parceiro, enquanto ele a sustenta
segurando suas nadegas. Em ambas as imagens, eles estdo sobre uma pla-
taforma, insinuando um coito em pé. Observa-se, ainda, na Fig. 7, uma rara
representacdo de homem com um falo exageradamente grande. Em ambas
as figuras, as mulheres tém cabelos longos ¢ soltos ¢ olham fixamente nos
olhos de seus parceiros. Essas imagens sugerem uma intensa relacio entre
0s casais, com um carater erotico altamente acentuado.

Ja o texto que acompanha as Figs. 5 ¢ 7, no catdlogo da exposi¢@o
L’Histoire commence en Mésopotamie (THOMAS, 2016, p. 254), indi-
ca que as cenas de nus femininos ¢ de sexo explicito teriam relagdo com
“cultos populares ligados a fecundidade, uma vez que o casamento entre
um homem e uma mulher deveria assegurar a procria¢do em uma socie-
dade que dependia da mao de obra para garantir a sobrevivéncia”. Porém,
acreditamos que ¢é preciso desconstruir essa narrativa, que perdura desde o
século XIX.

Conclusao

A bipolaridade entre o amor romantico e a sexualidade ndo fazia parte
do imaginario mesopotamico. Para os povos da Mesopotamia, o sexo era
a expressdo do amor! Amor, em sumério, era AGXI, literalmente, para
medir o lugar; em acadico, o verbo para amar ¢ ramu’ (WESTENHOLZ,
2006, p. 2280).

Stephanie Budin (2018, p. 179) afirma que o nu feminino ¢ o tipo de
imagem de maior prevaléncia da cultura material do mundo antigo que che-
gou até nos. Trata-se de um nu frontal, em que os principais atributos sexu-
ais, como os seios € a vulva, estdo fortemente demarcados. Concordamos
com a autora quando ela critica o que foi, por muito tempo, o entendimento
consensual dos especialistas, que as descreviam como “deusas da fertilida-
de” ou “prostitutas sagradas”. Budin argumenta que o corpo feminino foi
reduzido a uma sexualidade idealizada para uso dos homens! Assim, a pro-
dugdo de imagens do corpo feminino nu pode nos remeter a uma ideia de
coisificagdo desse corpo, pois nao existe equivalente no tratamento estético
do corpo masculino na arte antiga oriental.
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A representagdo de corpos masculinos nus ¢ muito menos eloquente
e, como mencionado, apresenta caracteristicas diferentes dos femininos.
A arte mesopotamica oferece evidéncias da virilidade e da erotizagdo mas-
culina através dos sinais na representagao de musculos de bragos e pernas,
de adornos como brincos e pulseiras, podendo o torso estar nu. As figuras
masculinas encontram-se em relevos ou selos-cilindros de narrativas mi-
toldgicas e/ou histdricas, e raramente temos nus frontais isolados, com ex-
cecdo de musicos acompanhados de instrumentos musicais. A nudez mas-
culina ¢ indice de derrota, de fraqueza e de humilhacdo, como podemos
visualizar na Estela de Naram-Sin (Fig. 3).

O tratamento dado a essas imagens e as interpretagoes delas decorrentes
evidenciam como uma determinada visdo do mundo (masculina e ocidental
do século XIX) construiu uma explicacdo analitica que optou por sancio-
nar essas representagdes de praticas sexuais, associando-as a religiosidade.
Hoje, podemos afirmar que tais concepgdes nos impedem de compreender
as culturas e os costumes do antigo Oriente Proximo.

As fontes documentais mesopotamicas, tanto imagéticas quanto textu-
ais, ndo apontam qualquer referéncia que identifique as mulheres retratadas
no ato sexual como prostitutas! Como salienta Bahrani (2001, p. 53), “os
registros mesopotamicos ndo apresentam julgamento quanto a sexualida-
de”. Além disso, ¢ importante salientar que elas ndo t€m atributos divinos,
sdo representadas como mulheres comuns!

Diferentemente das imagens pré-historicas, as mulheres mesopotami-
cas eram representadas delgadas, com seios e ancas sem exageros € o tri-
angulo pubiano bem marcado, com representacdo anatomica da vulva e
dos grandes labios, além dos pelos pubianos. Essa representagao do corpo
¢ da gestualidade da figura, enfatizando seios ¢ genitais, proporciona ao
observador a visualizag@o de seus atributos sexuais, no sentido de despertar
desejo. O corpo que seduz, o corpo feminino que erotiza!

Se partirmos do entendimento de que o desejo sexual faz parte da na-
tureza humana e que esta ndo sofreu grandes transformacdes nos ultimos
5.000 anos,10 por que ndo poderiamos atribuir a esses objetos uma fungao
de erotizag@o dos corpos? Hoje, praticantes de crengas populares em busca
de fertilidade acendem velas, fazem oragdes e oferendas a deuses e santos,
mas ndo criam imagens eroéticas! Por que seria diferente na Mesopotamia
antiga?
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Notas

‘A concepgao da criagdo do homem, narrada no mito de Atrahasis, é de Enki, o deus
da sabedoria e da astlicia e protetor das atividades artesanais, mas a produgao desse
novo ser ¢ realizada por maos femininas que trabalham a argila, a deusa Nintu, que
¢ a parteira do mundo divino. A argila, a principal matéria-prima da Mesopotamia,
¢ 0 material usado para a criagdo desse novo ser (BOTTERO; KRAMER, 1993).

* Nardm-Sin era neto de Sargdo, o fundador do império Akkad, que, pela primeira
vez, unificou toda a Mesopotamia no final do século XXIV AEC.

3 ~ r : . 4 ~ A .

A representagdo plastica do rei esta de acordo com a concepgdo mesopotamica e
a propria etimologia da palavra rei em sumério, composta pelo substantivo LU e o
adjetivo GAL. LU pode ser traduzido por homem ¢ GAL, por grande; assim, o rei
¢, literalmente, o homem grande, o maior e mais importante que os outros homens.
4 - A . o

Segundo a cosmovisdo mesopotamica, 0 mundo era circular e dividido em quatro
quadrantes, a partir dos pontos cardeais. Assim, afirmar que “era rei dos quatro
cantos do mundo” significava a totalidade do mundo.

* A flecha aqui ¢ bem maior que representagdes convencionais.
¢ Samasg, o Sol, é considerado o deus da justica (BLACK; GREEN, 1998, p. 182).

7 ~ ~ . ~
Cenas semelhantes sdo inimeras ¢ estdo presentes em diversas colegdes de mu-
seus em todo o mundo.

* As tabernas eram estabelecimentos comerciais dirigidos por mulheres, que ven-
diam bebidas alcodlicas. O Cdédigo de Hammurabi faz referéncia a esse comércio
nos paragrafos §108-111 (BOUZON, 1987).

! Rdmum, em assirio, Ra ’amum em babilonico (CAD R 137 A; BLACK; GEORGE;
POSTGATE, 2000, p. 297).

10 . ~ . A . .
Quando da invencao das cidades e da prevaléncia do modo de vida urbano.
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TEJIENDO UN DOBLE MANTO PURPUREO:
TRAMAS FEMENINAS EN ILIADA

Elsa Rodriguez Cidre

Resumen: El mundo de lo textil es parte integral de casi toda cultura
humana y cumple en cada una de ellas distintas funciones sociales. En el
ambito de la épica griega la referencia a lo textil es constante. El poeta suele
demorarse en las descripciones de vestuario o en las referencias a labores
textiles que delata un conocimiento directo. En la Grecia antigua este mundo
tiene una ligazon intima con las mujeres porque constituye un trabajo casi
exclusivamente femenino y porque, en tanto suplemento del cuerpo, ejerce
un papel clave en la construccion de la propia identidad femenina. Los el-
ementos textiles (como otros objetos del oikos) sirven asimismo de medio de
comunicacion no verbal para las mujeres, lo que permite ampliar el escaso
margen de accion y de expresion de unos personajes que, prescriptivamente,
tienen una agencia limitada en la épica. Es nuestro objetivo en el presente
articulo analizar los tejidos de Helena en el canto Il y de Andromaca en el
XXII para establecer comparaciones y determinar similitudes y diferencias.

Palabras claves: tejido; trama, Helena, Andromaca; Iliada.
WEAVING ADOUBLE PURPLE CLOAK: FEMALE FABRICS AT ILIAD

Abstract: The world of textiles is an integral part of almost every human
culture and fulfills different social functions. In Greek epic the reference to
textiles is continuous. The poet often lingers in costume descriptions or in
references to textile work that reveal direct knowledge. In ancient Greece,
this world has an intimate bond with women because it constitutes an almost
exclusively feminine work and because, as a supplement to the body, it plays
a key role in the construction of the feminine identity. Textile elements (like
other objects in the oikos) also serve as a means of non-verbal communi-
cation for women, which allows for a broadening of the limited range of
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action and expression of characters who, prescriptively, have limited agency
in the epic. The main objective of this article is to analyze the weavings of
Helen at book 3 and Andromache at book 22 of Homer s Iliad to establish
comparisons and determine similarities and differences.

Keywords: weaving; fabric; Helen, Andromache; Iliad.

El mundo de lo textil (incluyendo bajo esta denominacion las vestimen-
tas, sus accesorios y las distintas labores que hacen a su confeccion) es parte
integral de casi toda cultura humana y cumple en cada una de ellas distintas
funciones sociales, con especial eficacia en lo que concierne a las construccio-
nes identitarias (BENDER JORGENSEN, 2007, p. I; BARBER, 2007, p. 1).

En el &mbito de la épica griega (en /liada, en particular, que es el centro
de este articulo), la referencia a lo textil es constante y ello a partir de la
constatacion de una obviedad: todos aparecen vestidos, los mortales pero
también los dioses y hasta las almas en pena, como la del misero Patroclo,
cuando en XXIII (vv. 65-67) se mencionan los vestidos, &iporta, que cu-
brian su cuerpo. El poeta suele demorarse en las descripciones de vestuario
o en las referencias a labores textiles, a veces con un nivel de detalle que
delata un conocimiento directo, tal como ocurre a menudo en los simi-
les que emplea. En un mundo donde lo textil es omnipresente y de tanta
relevancia, logicamente toda referencia a la ausencia de vestimenta, total
o parcial, estd cargada de significatividad, en general en relacion con el
deshonor o el riesgo de caer en él. Un ejemplo manifiesto lo da el maltrato
de Odiseo para con Tersites cuando amenaza con echarlo de la asamblea
tras arrancarle “los vestidos, la capa y la tinica”, eipata ... / yAodvav T ...
yudva, que cubren sus vergiienzas (I, vv. 261-262). Asimismo, la desnu-
dez deshonra a los cadaveres de los derrotados como en las estructuras for-
mularias que el poeta emplea respecto del cuerpo de Patroclo, desnudo por
cuanto fue despojado de su armadura por su vencedor (XVII, vv. 121-122),
o del cadaver de Héctor, desnudo junto a las corvas naves, lejos de sus
padres y a merced de perros y movedizos gusanos, como dice Andrémaca
en XXII (vv. 508-509). Por ultimo, sefialemos que esa carga de deshonor
también puede ser voluntaria como en la semidesnudez en el marco de
la suplica, ritual codificado que incluye un rebajamiento estratégico que
busca un efecto persuasivo. Tal es el caso del descubrimiento del pecho de
Hécuba en XXII (v. 80), motivo este de la mostracion de senos que el re-
gistro tragico explotara luego con fruicion (RODRIGUEZ CIDRE, 2011).

32 PHOINIX, R0 DE JANEIRO, 26-2: 31-49, 2020.



Ahora bien, en la Grecia antigua, como sabemos, el mundo textil tiene
una ligazén intima con las mujeres, por varios factores. En primer lugar,
constituye un trabajo casi exclusivamente femenino que compete tanto a
las mujeres de la élite (sobre las que veremos luego) como a las del pueblo
de las que poco y nada se habla en /liada (uno de los escasos ejemplos lo
da Homero cuando menciona en XII — vv.433-435 — a una pobre viuda con
una vida miserable hilando lana para otros — BARBER, 2007, p. 1). Una
forma que tiene el texto de hacer patente el caracter femenino de las tareas
textiles viene dado cuando sitia al mismo personaje en calidad de princesa
en el presente y en condicion de esclava en el futuro, evidenciando que una
u otra condicion conllevara labores textiles. Se trata de Andrémaca a quien
Héctor ordena en VI (vv. 490-492): “mas yendo a palacio ocupate de tus
labores, no solo del telar sino también de la rueca y ordena a las sirvientas
aplicarse a la labor” (AL &ic oikov iodoa té 6~ atiic Epya kOwle / ioTdV
T’ NAOKATNV T€, Kol ApeuToroot kéheve / Epyov Emoiyesbat) y es la misma
Andrémaca a la que su marido imagina cautiva en VI (v. 456) diciéndole:
“y en Argos tejerias el tejido siendo de otra” (kai kev €v Apyetl €odoa TPOG
GAANG ioTOV 1‘)(p0u£vou;).l Y no solo las mortales se dedican a estas tareas
pues las diosas también lo hacen como es el caso de Atenea de cuyo peplo
se nos dice en las estructuras formularias del poema que es de muchos colo-
res y que ella misma lo hizo y trabajé con sus manos, TénAov ... / mowiiov,
6v p’ o momcato Kol kape xepotv (V, vv. 734-735 y VIII, vv. 384-388).

Por otro lado, si bien lo textil, en tanto suplemento del cuerpo, manifies-
ta e incluso determina tipos de identidad social muy distintos (de clase, de
pertenencia étnica, de grupo etareo, de género, etc. — LEE, 2012, p. 180),
se puede plantear, en virtud de la injerencia femenina en todo lo relativo a
lo textil en la sociedad antigua, que ejerce un papel clave en la construc-
cion de la propia identidad femenina. Como plantea Lee (2012, p. 180), la
evidencia arqueoldgica y literaria resalta la fuerte asociacion ideologica
entre las mujeres y la actividad textil que esta en la base de la construccion
identitaria femenina y confirma su doble rol de productoras, para el marido,
de nifios y de tejidos al interior del oikos.

Por tultimo, los elementos vinculados a lo textil (como otros objetos del
oikos) sirven asimismo de medio de comunicacion no verbal para las muje-
res,2 lo que les permite ampliar el escaso margen de accion y de expresion
de unos personajes que, prescriptivamente, tienen una agencia limitada en
la épica. Un ejemplo de ello hallamos en las cuestiones estudiadas por Ca-
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nevaro (2019) en torno de la capacidad de las mujeres épicas de fundar
y preservar la memoria a través del tejido. De acuerdo con este trabajo
sobre memorializacion (CANEVARO, 2019, p. 53-54 y 57-58), se puede
constatar como los objetos vinculados a lo femenino (en un marco domés-
tico donde la multiplicidad de estos realza la falta de sujetos agentes a la
vez que la prolongada ausencia de hombres) encajan con el tono narrativo
adoptado en respuesta a la escasa capacidad de incidencia de las mujeres.

Estas consideraciones marcan el contexto para el punto que quere-
mos abordar aqui: la capacidad que la narracion épica puede conferir a los
personajes femeninos de configurar la trama narrativa a través de las refe-
rencias a lo textil. Para ello, debemos antes tener presente dos cuestiones.
En primer lugar, que el propio entramado narrativo es pensado en Grecia
como un tejido del poeta: el recurso a metaforas textiles para describir el
trabajo de composicion poética revela una clara autoconciencia por parte
de los creadores antiguos, quienes se ven a si mismos como artesanos en-
trenados en la técnica del tejido3 (WAGNER-HASEL, 2020 [2000]). En
segundo lugar, que la vida de los personajes (como la de los mortales en
términos generales) es pensada también como un tejido, esta vez a cargo de
las Moiras o el destino.’ La metafora del hilo de la vida cristaliza en unas
estructuras recurrentes que asocian el inicio del tejido con el momento del
parto: asi en términos similares, por un lado, en XX (v. 128) Hera refiere
a Eneas, quien debe evitar enfrentarse a Aquiles, que sufrird mas tarde lo
que el destino tejié con el lino para ¢l al nacer, cuando su madre lo dio a
luz (botepov adte té neiceTan Gocd ol aica / yryvopéve Enévnoe AMve dte
pv téke pnnp), por otro, en XXIV (vv. 209-210), Hécuba le dice a Priamo
sobre Héctor que eso es lo que “la poderosa Moira teji6 con el lino para él
al nacer, cuando yo misma lo di a luz”, Moipa kpatau)/ yryvouéve énévnoe
Mvo, 6te v tékov avth. El mismo tipo de metafora puede ser empleada
también en términos mas generales teniendo a los dioses como agentes,
como en la afirmacion de Aquiles en XXIV (vv. 525-526) acerca de que
ellos hilaron, énexkAdcavrto, para los miseros mortales vivir lamentandose,
o en la queja de Odiseo en XIV (vv. 85-87) porque Zeus destino devanar,
tolomevey, desde la juventud hasta la vejez dolorosas guerras, hasta que
nos consumamos uno a uno. Sefialemos, por tltimo, como hace notar Wag-
ner-Hasel (2020 [2000], p. 237) que esta referencia textil se refuerza en
VIII (vv. 69-72) con la imagen del pesaje de las almas a la manera de los
trabajadores de la lana.
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En cuanto a la idea de tramas femeninas que hemos incorporado en
nuestro titulo, podemos pensar en distintas modalidades de intervencion.
Por un lado, una mas directa, mas explicita, en la que el personaje femenino
urde una trama a la manera del ardid. No nos detendremos en esta cuestion,
en gran medida por su escasa presencia en el texto de /liada, lo que se
corresponde con la limitada agencia de estos personajes épicos, situacion
opuesta a lo que ocurre en el registro tragico. A diferencia de la Penélope
de Odisea que encarna una forma acabada de ardid femenino ligado al
tejido (y destejido, claro), en /liada nos tendriamos que trasladar al plano
divino y remitirnos al episodio del canto 14 cuando Hera recurre a distintos
elementos textiles como el vestido y el velo para seducir a Zeus y lograr
que el dios esté ausente por un tiempo en la contienda. Ambos ardides, el
de la esposa de Odiseo y el de la esposa de Zeus, aun diversos en su conte-
nido, son homdlogos en cuanto al éxito en demorar situaciones que ambas
desean prolongar.

Pero, por otro lado, podemos plantear una forma de intervencién mas
sutil, donde las tramas textiles femeninas se enhebran con la trama narrati-
va de manera mas implicita aunque quiza de cariz mas estructural. Se trata
de dos casos de prefiguracion de la trama narrativa que analizaremos en dos
escenas en espejo que se relatan en los cantos III y XXII, protagonizados
por Helena y Andrémaca respectivamente.

Helena esparce numerosas hazainas de ambos bandos

En el primer escenario, Iris, bajo la apariencia de Laddice, va a buscar
a Helena a su aposento y el poeta nos narra que:

7] 0 uéyov iotov paive
oimharo TopPLPENY, Toréag &’ évémaoaey dEBlovg
Tpowv 0’ itmodauwv koi Ayoidv yolkoyitavay,

oU¢ EOev elvex’” Emacyov O’ Apnog moiaudwv

ella tejia un gran tejido, un doble manto purpureo, y esparcia nu-
merosas hazanas de troyanos, domadores de caballos, y de aqueos,
de broncineas tunicas, quienes por causa suya padecian bajo las
manos de Ares. (111, vv. 125-128)
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Estos versos, que dan entrada a la obra al personaje sobre el que se
monta toda la historia en cuestion, especifican que el “gran tejido” consiste
en “un doble manto purpireo”. Detengdmonos en primer lugar en el pur-
pura.5 Por un lado, se trata de un color que denota lujo y jerarquia.6 Asi, a
lo largo de la obra, el purpura colorea el manto de importantes personajes
como Agamenén en canto VIII (v. 221) o Néstor en X (v. 133), aunque
también puede aplicarse a elementos textiles que no son prendas de vestir
como los tapetes que Aquiles ofrece a Fénix, Ayax y Odiseo en canto IX
(v. 200) o las sabanas que el Pelida ordena colocar en los catres donde
descansaran Priamo y su heraldo en XXIV (v. 645). Pero, por otro lado,
el purpura ostenta también una valencia tanatica. Asi aparece calificando a
la propia muerte, mop@Vpeog Bdvatoc, siempre en asociacion con la sangre
derramada de los caidos en combate. También seran purpuras dos prendas
que giran en torno de la muerte de Héctor. Por un lado, el cinturén relucien-
te por la purpura, {ootiipa ... poivikt pagvév, que le entrega Ayax en VII
(v. 305) como contradon a la espada que recibe del troyano. El elemento
tanatico en este caso se activa cuando Aquiles sujeta el cuerpo de Héc-
tor al carro por este cinturon para arrastrarlo alrededor de la ciudad. Tam-
bién seran purpuras las telas que cubran los huesos de Héctor: moppupéotig
TEMALOLGL KOAMOWaVTES Ladakoioty, “tras cubrirlos con los peplos suaves de
purpura” (XXIV, v. 796).

Por otra parte, en el verso 126 se dice que Helena esparce colores en el
tejido. Este verbo événacoev merece también algiin comentario. Liddell &
Scott & Jones (1968) da para éundoow como primera acepcion “rociar/es-
parcir” y luego sefiala que en Homero solo es metaforico significando “te-
jer ricos estampados en un tejido”; sus citas son precisamente los dos man-
tos que aqui nos ocupan. Leaf (1900) sostiene que este verbo sefala que el
arte del tejido se hallaba altamente desarrollado en esos dias e imagina que
la técnica apuntaria a insertar hilos de colores a mano a la manera del tapiz
de Bayeux del s. XI donde las damas de Normandia bordaban las victorias
del duque. Ahora bien, jcuales serian los ricos estampados en este caso?
El texto dice que se trata de moAéag ... aé€Blovg, “numerosas hazafias”.
El sustantivo es altamente polisémico y numerosas, moA€oc, acepciones
podrian ser también tejidas en esta tela. Rodriguez Adrados (1989) da para
a0Moc, seis acepciones y todas podrian aplicarse a la escena del tejido de
Helena. El primer valor es el de “hazafia o proeza concebida como esfuer-
70 penoso” y aqui cita solamente nuestro ejemplo; luego da el significado
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de “sufrimiento, dolor, fatiga” (consecuencias 16gicas de la primera acep-
cion); en tercer lugar el de “hazafia infausta, accion calamitosa” (la guerra
se aproxima a los diez afos de duracion); el siguiente remite a la “prueba
puesta por Penélope a sus pretendientes” (recordemos que los griegos es-
tan luchando en Troya por la promesa dada justamente a Tindareo cuando
fueron pretendientes de Helena de que todos acudirian si le pasaba algo a
ella); un quinto significado apunta a “concurso, competicion, juegos” (que
nos reenvia, por un lado, al concurso de Paris cuando elige a Afrodita y con
ella a Helena y, por otro, a los juegos funebres que se desarrollaran respecto
de Patroclo, donde, por cierto, no hay prendas textiles entre los premios) y
por ultimo, un sentido mas genérico de “combate, lucha”. Todos estos sig-
nificados entran en este gran manto que el texto también califica de doble.

Para Leaf (1900) dimhag describe un manto lo suficientemente grande
para ser usado doble y para Seymour (1891) es doble porque permite dar
dos vueltas al cuerpo. Ahora bien, este caracter doble del tejido, ademas de
denotar sus dimensiones, parece involucrar los dos “hilos” de esta guerra,
griegos y troyanos. Los genitivos del verso 127 replican en la decoracion la
duplicidad del tejido: estas hazafias son Tpodwv 0’ inmoddumv kol Ayoidv
yoAkoyrtdvav, “de troyanos, domadores de caballos, y de aqueos, de bron-
cineas tunicas”. El epiteto de los troyanos, domadores de caballos, es uno
de los principales epitetos de Héctor y con esta funcion es la ultima palabra
de la obra. El epiteto de los aqueos nos trae otra prenda, la tinica, aunque
en este caso parece anularse su valencia textil ya que el bronce remite a
la armadura de guerra. Estos dos hilos principales del tejido, troyanos y
aqueos, padecen bajo las manos, las palmas, de Ares, el dios de la guerra.
Kirk (1985) imagina los dé0Aovg de Helena como ‘combates’ formales de
pares de guerreros dispuestos a lo largo de los bordes de la tela. Pero re-
cordemos que la escena del tejido es contemporanea de la preparacion del
duelo individual entre Menelao y Paris que pronto va a iniciarse y que
motiva la aproximacion de Iris (esta simultaneidad representa para Kirk un
patético simbolo de la omnipresencia de la guerra).

Ahora bien, Helena (como el poeta se ocupa de decir en el verso 128,
€0ev €ilvek’) es la causa de esta guerra que en breve cumplira diez afios,
con lo cual ella no solo esta volcando sobre la base de un plrpura tanatico
la imagen potente del enfrentamiento entre dos bandos de guerreros, sino
que replica en el paio un conflicto entre hombres que la tienen en su origen
y en su centro, aun si ella no aparece representada en la imagen. Si bien
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como sefiala Roisman (2006, p. 10) esta autorreferencialidad podria ser
vista como un signo de arrogancia, piedad de si y ensimismamiento, lo
cierto es que el foco del tejido de Helena no esta en ella sino en los héroes
que sufren. En un sentido, este hecho crea una distancia entre Helena y el
combate que la tienen como objeto de disputa y la ubica, en cambio, mas
en posicion de artista que inmortaliza las acciones de los hombres a la
manera de Homero. En este rol, deja de ser un mero objeto de intercambio
y de posesion masculinos para transformarse en una creadora en su propio
derecho. En esta linea de analisis, Canevaro (2019, p. 55) sostiene que
Helena conmemora la historia de la guerra de Troya al tejerla (a la inversa
de Penélope que conmemora a su esposo retrasando la finalizacion de su
tejido). El caracter de poietés que parece asumir Helena en esta escena se
refuerza con la repeticion de una estructura formularia que evidencia el
paralelismo entre el decorado del manto y lo que estd sucediendo extra-
muros: la mujer mas hermosa del mundo teje las hazafias “de troyanos,
domadores de caballos, y de aqueos, de broncineas tinicas”, Tpowv 0’
nmoddumv kol Ayodv yoikoyttdvoy (v. 127) y esto mismo le va a in-
dicar Iris cuatro versos después cuando repite: Tpowv 0 inmodduwmv Kol
Ayai®dv yaAikoyrtovov, “de troyanos, domadores de caballos, y de aqueos,
de broncineas tunicas”. Es decir, desde el éndon mas recondito Helena re-
crea sobre la tela lo que estd ocurriendo en el éxo. Es cierto que se podria
objetar que esta guerra esta ya en el noveno afo y que la imagen del tejido
podria no ser mas que un fdpos pero lo cierto es que Helena esta repre-
sentando en la tela lo que esta ocurriendo en ese preciso momento ante el
duelo entre Menelao y Paris. Esta situacion singular ha recibido muchas
interpretaciones. Por un lado, para Canevaro (2019, p. 66-67), el orden y
la repeticion podrian indicar el status semidivino de Helena y en ese caso,
su conocimiento privilegiado provendria de algo mas que una experiencia
empirica: Helena estaria tejiendo lo que atn no ha visto. Kennedy (1986, p.
9) remarca el hecho de que en el tejido la accion esté interrumpida no solo
por el hecho de que ella lo deja para hacer lo que se le pide sino porque esta
representacion puede solo sugerir, no retratar la accion. Interrupcion que
también adelanta lo que sucedera con el duelo entre sus dos esposos. Iriarte
& Gonzalez Gonzalez (2008, p. 64) concluyen que “independientemente
del valor que se le conceda a ese trabajo del telar, ya sea una metafora de
la labor del poeta, ya algo mas, el objeto mismo de su canto, lo cierto es
que Helena no deja en ningtn caso de cumplir su funcion como “voluntad
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de Zeus” a la manera de Pandora. Otra lectura posible es la que planteaba
Elena Huber en sus clases en la Universidad de Buenos Aires por la cual
el tejido a manos de Helena implicaba una introduccion subrepticia de los
griegos en la ciudad asediada prefigurando el desarrollo de la trama mitica.
De hecho, podemos agregar, que los griegos ingresan asi al éndon mas re-
condito al que un enemigo podria acceder, con las consecuencias funestas
esperables. La segunda entrada simbolica, decia Huber, se daba en el epi-
sodio de la teikhoskopia, la escena inmediatamente sucesiva a la del telar,
cuando a pedido de Priamo Helena va nombrando a los principales héroes
aqueos, vale decir que una invasion discursiva de los griegos a través de la
boca de Helena vienen a replicar la invasion plastica que acaba de produ-
cirse a través de sus manos. Bergren (2008, p. 47) refuerza el paralelismo
entre estas dos escenas sucesivas y, de hecho, analiza la teikhoskopia como
un nuevo tapiz (KENNEDY, 1986, p. 6-8).

Todas estas consideraciones permiten graficar aquello que antes men-
cionaramos acerca de la actividad textil como un medio de comunicacién
no verbal de las mujeres. Ello se hace mas evidente cuando rescatamos,
con Roisman (2006, p. 10-11), el caracter silencioso de la escena de Helena
ante el telar (quien emite discurso es Iris y no la espartana) al mismo tiem-
po que recordamos otra rememoracion de la guerra, planteada por Iriarte
& Gonzalez Gonzalez, (2008, p. 49): estas autoras comparan a Helena con
Aquiles ya que ambos personajes cantan las hazafias de los héroes y com-
parten esta funcion con el poeta. Pero recordemos que en el caso de Aquiles
tal rememoracion es discursiva: cuando la embajada lo visita para conven-
cerlo de que retorne al combate y abandone su colera contra Agamendn en
el canto IX, Aquiles estd cantando la gloria de los guerreros acompafiado
con la lira.”

Andromaca esparce multicolores adornos y va mas alla

Andromaca teje también un doble manto purptreo, y, de hecho, se trata
de las tinicas dos menciones en el texto. Lo hace en el canto XXII, el terce-
ro antes del final de la obra, ubicacion en espejo a la del canto III al inicio.
También aqui hay una relacion significativa con los sucesos bélicos que
ocurren extramuros pero el sentido de esa relacion difiere en gran medida
de lo que se cifra en el episodio de Helena, lo cual se vincula también con
las diferencias en la configuracion del propio pafio:
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ov yap oi tig étiropog dyyedog EA0av
fiyyerl).” 6tti pa oi wooig Exktolr uinve ToAdwv,
QAL 1]y loTov Dpaive poyd douov dynloio

oimAaxa Topeovpény, &v 0 Bpova woikil.’ émoooe

pues ningun verdadero mensajero, tras llegar, le anuncio que su
esposo permanecia alli fuera de las puertas, sino que ella tejia un
tejido en lo mas recondito de (la) alta morada, un doble manto
purpureo y esparcia multicolores adornos. (XXII, vv. 438-441)

En efecto, un cambio radica en las imagenes tejidas: ya no son las haza-
flas de troyanos y aqueos sino, 0pdova mowiia, “multicolores adornos”. De
Jong (2012) nota que, si bien la etimologia de Op6va es oscura, ya en la An-
tigliedad podia significar “flores” o simplemente “decoracion”. Liddell &
Scott & Jones (1968) traduce “flores” para esta cita pero Leaf siguiendo a
Helbig sugiere que el término puede ser tomado en un sentido amplio como
“adorno” u “ornamento” ya que los estampados vegetales no se encuentran
en las representaciones mas antiguas de los vestidos con figuras y que se-
guramente la ornamentacion debia ser geométrica. Lee (2012, p. 181) nos
recuerda, ademads, que ninguna vestimenta completa del periodo arcaico o
incluso clasico ha sido recobrada arqueolégicamente. Segal (1971, p. 40-
1), tomando la valencia floral del término, interpreta que su tejido represen-
ta simbolos de la vida y la esperanza que los dioses le niegan a Andromaca:
para esta mujer, las escenas de guerra no son reducibles al arte puesto que
son terriblemente cercanas. También sostiene que Homero tiene otra razén
para individualizar el tejido con los vividos detalles del verso 441: no solo
refleja la felicidad doméstica de la normal vida de esposa; también muestra
una de las virtudes de Andromaca, su obediencia marital en el momento en
el que ese aspecto de su vida esta agotado (recordemos que las tltimas pa-
labras de Héctor a ella conforman una orden a la vuelta al telar y a la rueca
— VI, vv. 491-492). Sean elementos de la naturaleza (como flores o plantas)
o adornos geométricos, lo cierto es que hay un gran contraste no solo con
el tejido de Helena sino también con la realidad que la esta rodeando, como
si la base purpura prevaleciera sobre esta ornamentacion.

En efecto, su marido ya esta afuera muerto, y no solo no apreciara ese
tejido que ella esta confeccionando en lo mas recondito de su morada, sino
que tampoco hara uso del bafio caliente que le esta preparando ni vestira las
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prendas dispuestas para él en el talamo. Los adornos del manto son ademas
mowiia, “multicolores”, adjetivo que califica también al cintur6én exitoso
de Hera en el ardid del suefio de XIV (v. 215) y a dos peplos de Atenea, el
dedicado por las mujeres troyanas (III, vv. 286 y ss.) y el que la misma dio-
sa hizo con sus propias manos (V, vv. 734-735 y VIII, vv. 385—386).lO No
obstante, la base sobre la que se despliega esa multiplicidad de colores es
purpura, elemento tanatico que ella ya enuncia en sus primeras palabras del
canto 6 cuando a un esposo vivo y combatiente en pleno vigor le hablaba
como si ya estuviera muerto.

Richardson (2000[1993]) sefiala otro paralelo en estas dos escenas: am-
bas mujeres abandonan sus tejidos para ir a la muralla acompafiadas de dos
sirvientas y usando sus velos (III, vv. 141-145; XXII, vv. 460-463 y XXII,
vv. 468-472). En el caso de la espartana, para ser, como vimos, el personaje
principal en la teikhoskopia; en el caso de Andromaca, para dar lugar a unas
expresiones de dolor que renuevan en el éxo una peculiar relacion entre ella
y los objetos textiles. Aqui querriamos detenernos en dos situaciones nue-
vas respecto de lo analizado en el canto III. La primera, en relacion directa
con un objeto del tejer: en el verso 448 el poeta nos dice: tijg 8" €LeAiyOn
yola, yopol 0 ol €kmece kepkig, “y se estremecieron sus miembros, y al
suelo se le cayo la lanzadera”. El término aqui es kepkig, que traducimos
por “lanzadera” y conforma la barra por la cual pasa el hilo de la trama. Ella
porta consigo al éxo un elemento tipico del éndon que se le cae cuando oye
llantos y gemidos provenientes de la torre. Canevaro (2019, p. 58) sefiala
que si el tejer en la épica simboliza la estabilidad y la continuidad, el hecho
de que Andrémaca deje caer la lanzadera significa el inminente trastorno
del ambito doméstico (PANTELIA, 1993, p. 496). En segundo lugar, una
vez producido el anagnorismos de la muerte de su marido y de la situacion
de tremenda crueldad que estd experimentando su cadaver, se desmaya y
cuando vuelve en si procedera a desprenderse de sus accesorios textiles con
un nivel de detalle por parte del poeta sin precedentes:

Tijle 0’ amo Kpotog fale déopata oryoioevra,
QUTTVKO. KEKPOPOAOY TE 10€ TAEKTNV Gvadéauny
Kpnoguvov 0°, 6 pa. oi ke ypooi] Appodity

fjuott T 6te pry kopvbhoioiog 1ydyed’ "Extwp

éx dopov Hetiwvog, émel mope popio Eova
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lejos de la cabeza arrojo los brillantes lazos, la diadema, la rede-
cilla, la trenzada cinta y el velo que le dio la aurea Afrodita en el dia
en el que Hector, de tremolante yelmo, la condujo desde la casa de
Eetion, después que le dio una incontable dote. (XXII, vv. 468-472)

Andrémaca va desprendiéndose de cinco accesorios de vestuario que
remiten todos al momento inaugural de su vida conyugal. La contraposi-
cion aqui entre las imagenes masculina y femenina en lo que hace al toca-
do no podria ser mayor. Mientras que Héctor luce un yelmo tremolante,“
kopvBaiorog, los cinco adornos femeninos (algunos brillantes, otros tren-
zados) estan en funcidn de sujetar o velar su cabeza: el vocablo que inicia
la enumeracion, déopoata, significa en su primera acepcion precisamente
“atadura”. Por lo tanto, en la escena del canto XXII, Andrémaca va desa-
tando y sacando los elementos que remitian a su ceremonia nupcial: estos
gestos ligados a objetos textiles representan de forma no verbal el cambio
de status que la mujer acaba de experimentar. De gyné, esposa, ha devenido
khére, viuda, y sabe que, en breve, perdera también su condicion de mujer
libre: nada de la dorada Afrodita le servira en su futuro. Dentro del conjun-
to de elementos que adornaban su cabeza, hay uno en el que querriamos
detenernos: kpndepvov, “velo” (v. 470), simbolo principal del matrimonio
desde el momento en que la novia se vela para la ceremonia de bodas y lue-
go da lugar a la dvaxaivrtipla o desvelamiento en los esponsales cuando
la novia se lo quitaba. Este vocablo también refiere al velo que us6 Hera en
XIV (v. 184) en el ya mencionado ardid que despliega para engafiar a Zeus
y lograr, por un rato, claro, su voluntad (situaciéon antitética desde todo
punto de vista con las circunstancias de Andromaca). Canevaro (2019, 5p.
9), relaciona el episodio de Andromaca con las palabras de Aquiles a Patro-
clo en XVI (v. 100) donde expresa su desco de desatar con su compaiero
los “sagrados velos de Troya”, Tpoing iepa kpnidepva. Los velos vestian la
cabeza de Andrémaca y todavia visten las torres de Troya lo cual, en pala-
bras de la autora, forja una conexion fuerte entre la mujer y la ciudad y mas
especificamente en lo que hace a la caida de ambas.

Desprendida de sus adornos, Andromaca podra empezar parcialmente
con el registro discursivo del lamento finebre que completara con otro
nivel de formalidad en el Gltimo canto de la obra. El texto se encarga de
nombrar la cuantiosa dote de su matrimonio, lo que para Canevaro (2019,
p. 59) recuerda el valor de Andrémaca cuando entrd en etapa de circula-
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cion al abandonar el solar paterno. Ella reingresa ahora con la viudez en
una nueva etapa de circulacion pero la que se avizora en el horizonte es
de otro tipo, ya que no estara entre las mujeres libres sino que pasara a ser
una mujer botin y nada menos que de un a08évng, Neoptolemo, el hijo de
Aquiles, asesino de su esposo, cuyo cadaver esta ultrajando en esos pre-
cisos momentos al arrastrarlo en circulos. Segal (1971, p. 37) nos hace
percibir que al detener el lamento de Andromaca hasta el v. 476, situacion
lograda por la descripcion textil, Homero cumple dos propdsitos especi-
ficos: primero, otorga a su dolor una especial prominencia (que el canto
VI ya habia justificado); segundo, evita una anticipaciéon de una escena
trenddica similar en el XXIV reservando para el final del poema el efecto
mas estilizado, mas ritualizado y de ahi, mas solemne. Aqui, en el XXII la
agonia de la pérdida tiene todavia sus aristas mas crudas. Nos acercamos
tanto como podemos al shock y al horror del evento de la guerra. En este
contexto, hay un paralelismo con Hécuba cuando también se desprende de
una tela en el mismo canto: §j 6¢€ vo pfnp / tiAde KOUNV, GO O Mmopnv
Eppye KoAOTTPNY / TMAOGE, KOKLoEY 0¢ ndAa péya moid €ododoa, “y,
por otro, la madre en ese momento se arrancaba la cabellera y arrojo (de
si) el brillante velo lejos y llor6 muy mucho tras ver a su hijo” (XXII, v.
405-407). En un episodio mas reducido Hécuba se desprende del velo (con
cambio de lexema) y comienza el lenguaje gestual del lamento finebre que
también cerrara con otra formalidad en el canto XXIV. "

Andromaca es la gran anunciadora de lo que viene, una especie de Ca-
sandra en funcion de sus presentimientos y temores. Ya en el canto VI,
como hemos mencionado, se dirige a Héctor como si ya hubiese muerto
(algo que no ocurre ni con Hécuba ni con Helena). En el VI y en el XXII
contempla el negro futuro para ella y Astianacte. En cuanto a su hijo, tam-
bién recurre a objetos textiles para graficar su desamparo, imaginandolo
que le tira “a uno del manto ... y al otro de la tinica”, dAlov pev yAaivng
..., GAlov 8¢ yudvog (XXIIL, v. 493).

Quedan finalmente, los ultimos versos de este canto XXII donde An-
dromaca vuelve a poner de relieve elementos textiles:
VOV 0 0€ UEV TOpO. VIILGT KOPWVIoL VOoQI TOKHWV
aiolal evlai Edovrau, émel ke KOVES Kopéowvral,

YOUVOV* BTGP TOL EFOT’ EVI LLEYOPOITT KEOVTOUL
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AETT T& KOL YOPIEVTO, TETVYUEVO, YEPTL YOVOLKDV.
A 1jro1 T6oe mavta kotaplééw mopl knié,
000V 6ol y’ bpelog, émel 0k éykeloeal avTolg,

dAa mpog Tpwwv kol Tpwiadwv kAéog eivai.’

“...Y ahora a ti, por un lado, junto a las curvas naves lejos de
tus padres los movedizos gusanos te comerdan después de que los
perros estén hastiados, desnudo. Pero yacen para ti vestiduras en
palacio finas y también hermosas, producidas por las manos de las
mujeres. Pero, en verdad, quemaré todas estas con ardiente fuego;
para ti, ninguna utilidad porque no te las pondrds, sino que (ellas)
son gloria para troyanos y troyanas (por ti).” (XXII, v. 508-514)

Vemos que Andromaca contrapone la situacion de desnudez humillante
del cadaver de Héctor en el éxo extramuros con el lujoso e inutil vestuario
que ha quedado en el éndon doméstico y su decision al respecto es pren-
derle fuego. En esta pira, ella quemaria las finas y hermosas vestiduras de
su marido, que pasarian a conformar una especie de efigie mortuoria que
simbolice el cuerpo de Héctor, una suerte de cenotafio textil.

Las prendas de Héctor son explicitamente reenviadas al &mbito de ac-
cion femenina del éndon en el verso 511, donde se aclara que son “pro-
ducidas por (las) manos de (las) mujeres”, tetvypéva yepci yovakdv, tal
como en el verso 440 la misma Andromaca aparecia tejiendo el manto ya
analizado. En palabras de Segal (1971, p. 38), este incendio por Andromaca
de las ropas de Héctor destruye también una de las partes de su vida pasada,
uno de los principales atributos de su rol como dlokhos. Siguiendo esta
linea (o podriamos decir, este hilo) Canevaro (2019, p. 59-60) remarca que
la intencion de destruir sus prendas se halla en total contraste con la estabi-
lidad doméstica que se creia asegurada cuando tejia el manto en cuestion.
Ahora bien, al tejer una vestidura y preparar un bafio, Andromaca esta en
el XXII anunciando los ritos funerarios que deberian aparecer en torno del
cadaver de Héctor en el XXIV. Estas prendas estan simbolizando dos idea-
les, el de la seguridad doméstica en vida, y el de un entierro apropiado en la
muerte; el contraste aqui no seria entre vivo y muerto sino entre desnudo en
la muerte y decorosamente cubierto y en este punto del relato Héctor esta
siendo privado de ambos ideales.
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Dijimos que Andromaca es una gran anunciadora de la trama y en este
caso vuelve a cumplir su rol. Las prendas que Héctor no usard ni siquiera en
su lecho mortuorio constituiran la pira que suplante el funeral, en principio
vedado, ante la ausencia del cadaver. Pero notemos que esta pira simbolica
inauguraria una triada de hogueras. La segunda se efectuara con la presen-
cia efectiva del cadaver de Héctor con ritual funebre previo y absolutamen-
te pautado en los dias que Aquiles dispensoé para Priamo. Cabe sefialar que
las prendas que viste el cadaver son las que el Pelida ordena a las mujeres
que utilicen, deduciéndolas del cuantioso rescate que Priamo habia llevado
para intercambiar por el cuerpo de su hijo. Estas prendas, pues, salieron de
Troya, y Aquiles decide que vuelvan a la pélis cubriendo el cuerpo desnudo
de Héctor. Por ultimo, la tercera pira, ya en el futuro extraliterario, viene
dada por aquella donde se consume la ciudad toda.

Ahora bien, la mencion de Eetion, el padre de Andrémaca en los ver-
sos en los que la princesa se va desprendiendo de sus adornos, permitiria
incluir una cuarta pira en la serie, ubicada esta en el pasado pero con vin-
culacion clara con el presente. En efecto, en el canto VI se nos informa
que Aquiles, el actual asesino de su esposo, también mato a Eetion y no lo
despojo sino que lo quemo totalmente con armas bien labradas, cOv &vieot
dadaréotowv, (VI, v. 418). En la Tebas asiatica se da un ritual funerario
pervertido (a continuacion levanta un thmulo) en funcion de la persona que
lo llevé a cabo, el asesino del muerto a honrar (otra relacion de authéntes
para Andréomaca); en el presente troyano también parece procederse a un
ritual funerario fuera de norma al suplantarse el cadaver por sus finas y
hermosas vestiduras.

Con estas proyecciones al pasado y al futuro que Andrémaca efectiia
por intermedio de objetos textiles, vemos también en su caso como se le ha
conferido a este personaje una capacidad de configurar la trama narrativa.
Las referencias textiles aparecen, entonces, como el ambito mas propicio
para desarrollar tal capacidad.

A manera de conclusion, podriamos decir que ambas mujeres a través
del mundo textil perfilan unos desarrollos narrativos que hace al conjun-
to de la composicion hilando presente, pasado y futuro. Helena plasma el
presente de manera literal y extraordinaria pero abre un mundo de connota-
ciones que conecta con los momentos originarios del conflicto y prefigura
los acontecimientos que van a suceder. Andromaca, por su parte, parece
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ser mas ingenua respecto de las circunstancias que la rodean en el presente
pero, una vez que toma conciencia del quiebre producido con la muerte de
su esposo despliega un abanico de interacciones con lo textil que también
proyecta hacia el pasado personal y prefigura el futuro propio de los habi-
tantes de Troya. En un género como la épica donde la guerra es omnipre-
sente y por eso las mujeres cumplen un rol absolutamente secundario sea
en caracter de objetos de disputa o de victimas de la violencia de la guerra
vemos entonces a dos personajes femeninos que a través de su interaccion
diversificada con el mundo textil cumplen un papel en la trama de relevan-
cia estructural.
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Notas

' La edicion base es la de Monro & Allen, 1988 [1902]. Las traducciones nos per-
tenecen en todos los casos.

2 . .

Como sefiala Barber (2007, p. 3), si las mujeres generalmente se ocupan de lo
textil, parece razonable que ellas se inclinen a codificar sus esperanzas y temores
en esos objetos.

* Un ejemplo donde podriamos detenernos esta dado por las acepciones del verbo
Voaivo, clave para nuestro analisis. Liddell & Scott & Jones (1968) nos brinda
tres acepciones: 1. “tejer”, 2. “idear”/“planear” estrategias buenas o malas que son
ingeniosamente imaginadas y 3. “crear”/*construir”. En esta tltima considera una
segunda posibilidad: “componer”/“escribir” aunque es de destacar que para la ter-
cera acepcion los ejemplos ya son de Pindaro o Platon.

*En el caso de las Moiras: IV, v. 517; V, v. 83 y v. 613; XIL, v. 116; XVI, vv. 433 y ss.
yvv. 849y ss.; XIX, v. 87; XX, v. 128; XXIV, v. 132 y v. 209 (también Odisea 111, v.
269 y X1, v. 292). Para las Kéres: 1, v. 228 y v. 416; 11, v. 302; 111, v. 454; VIIIL, vv. 70
y ss.; IX, vv. 410 y ss.; X1, vv. 330 y ss.; XVIIL vv. 114 y ss. y vv. 535 y ss.; XXII, v.
102 y vv. 209 y ss.; XXIII, vv. 78 y ss.

* Para otra lectura, cf. Malta (2016, p. 16).

® Para las diferentes tonalidades del color, cf. Leaf, 1900; Wagner-Hasel, 2020
[2000], 175 y 301. Hughes, 2007, 1, seiala que Plinio relata en HN 35.26.45 que la
concha de murex se utilizaba para hacer un pigmento purpura que estaba disponible
en Grecia (por ejemplo, en Laconia), en el norte de Africa y en Italia.

" Por ejemplo, corte de brazo (V, v. 83), tajo de espada en cuello (X VI, v. 334), tajo
de espada en cabeza (XX, v. 476).

* Versos similares aparecen para los huesos de Patroclo aunque no esta presente la
referencia cromatica (XXIII, vv. 252-254).
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? Para un analisis del tejido de Helena en Odisea, cfr. Mueller (2010).
" Para la debatida cuestion del bordado, cf. Wagner-Hasel (2020 [2000], p. 163).

11 . .

Uno no puede dejar de recordar el momento en el canto VI en el que Héctor, en
compaiiia de su esposa y su hijo, se quita el casco para que Astianacte lo reconozca
(VL, vv. 466 y ss.).

* Para una feminizacion de Troyay Tebas en Euripides, cf. Rodriguez Cidre (2014).

" Recordemos que los griegos llaman authéntes al vinculo que denota una suerte de
perversion del parentesco, en el sentido de una unién no dada en virtud de la philia,
sino a partir del homicidio de un familiar (BELFIORE, 2000, p. 81-85).

" El otro velo maternal es el que aparece también en el ultimo canto (XXIV, vv.
93-94) en funcion de la diosa Tetis.
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UNA MADRE EN DUELO: DOLOR Y RESISTENCIA,
DE ILIADA A LAACTUALIDAD*

5
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Resumen: El objetivo de este articulo es analizar el discurso que compone
el lamento funeral de Tetis (1. XVIII, vv. 49-64), tanto desde su composicion
artistica como desde la perspectiva de los estudios culturales, considerando
su posicion estratégica en el canto y en la totalidad del poema iliadico.
Observaremos las diferencias que este discurso presenta frente al patrén
tipico del lamento funeral (ALEXIOU, 2002), las emociones que transmite y
la manera en que resulta subversivo respecto del codigo heroico. Asimismo,
demostraremos que la actualidad de Iliada reside en su expresion de expe-
riencias emocionales que trascienden el tiempo y el espacio.

Palabras clave: madre; duelo; Tetis; Iliada; actualidad.

A MOTHER IN GRIEF: PAIN AND RESISTANCE, FROM ILIAD
TO TODAY

Abstract: The objective of this article is to analyze the discourse that makes
up the funeral lament of Tethys (1l. 18. 49-64), both from its artistic composi-
tion and from the perspective of cultural studies, considering its strategic
position in the book and in its entirety of the iliadic poem. We will observe
the differences that this discourse presents compared to the typical pattern
of funeral lament (ALEXIOU, 2002), the emotions it transmits and the way it
is subversive with respect to the heroic code. Likewise, we will demonstrate
that the current situation of the Iliad resides in its expression of emotional
experiences that transcend time and space.
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Como el ave lleva a los implumes pichones la comida,

cada vez que la consigue, incluso privandose de ella,

asi yo pasé largas noches de insomnio y dias sangrientos entregado
a la lucha, contendiendo contra hombres por sus esposas.

(HOMERO. I1. IX, vv. 323-327)

Cuando ensefiamos los textos griegos antiguos en general e Iliada en
particular, es comun que los docentes procuremos recurrir a todo tipo de
compulsas con la actualidad para ayudar a nuestros estudiantes a imaginar
y, sobre todo, comprometerse con la historia que se cuenta. Las percep-
ciones que habilita este didlogo entre la antigiiedad y el presente resultan
fundamentales para pensar no solo como, sino por qué llevamos la épica
griega arcaica a clase, tanto como para discutir el impacto cultural que atin
demuestra tener.

El simil propuesto como epigrafe de esta publicacion es parte de un dis-
curso que Aquiles dirige a Patroclo en la soledad de su tienda de campaiia,
en el canto IX, mientras se encuentra voluntariamente retirado del combate
producto de su colera contra Agamenon, lider del ejéreito griego. En este
simil, Aquiles se conecta visceralmente con las mujeres que ¢l mismo ha
dejado viudas, privadas de sus hijos o esclavizadas, durante el tiempo en
el que ha participado de la guerra. La comparacién con una madre que
alimenta a sus crias condensa multiples y sustanciales sentidos,1 tanto en
cuanto al género €pico como en cuanto a la trama del poema, porque, por
un lado, revela como el héroe se siente en relacion con sus camaradas y
coémo ha sido herido en su honor, pero también porque anticipa el futuro
inmediato de su dolor, enojo y culpa ante la pérdida de su mejor amigo.
Asimismo, la metafora expandida a través de la cual Aquiles compone su
estado de animo es trascendente en el sentido mas amplio de la obra y en
un futuro apenas mas remoto de la trama, porque se aloja en la memoria
del espectador pero se desplaza, suscitando la paradoja: Aquiles, agente,
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se vuelve mas tarde paciente; la madre figurada se vuelve hijo literal; el
protector, protegido, porque la metafora del ave-madre se torna metonimia
de Iliada en el canto XVIII, momento en el cual Tetis elabora la muerte del
propio Aquiles.

El simil trunco de /liada IX anticipa futuros eventos para una audien-
cia que sabe bien lo que ocurrird a continuacion, gracias a la condicion
tradicional del mito. La elaborada imagen maternal permite unir el duelo
de Aquiles por la pérdida de Patroclo (en la batalla, sin la proteccion de
Aquiles que deberia haber tenido) con el duelo de las madres que él mismo
ha puesto a llorar, entre las que se encuentra Hécuba, madre de Héctor, su
principal enemigo e, incluso, la suya propia. Una cadena de gestos ultimos
de proteccion, una cadena de madres en duelo.

El tema del lamento funeral ha sido objeto de notable atencion por parte
de los helenistas en las ultimas décadas. La corriente feminista en particu-
lar ha encontrado en este tema un campo de estudio satisfactorio, ya que
el lamento ritual ha demostrado ser una actividad prominente para las mu-
jeres en las sociedades antiguas. Notablemente, parece haber sido el tinico
medio a través del cual las mujeres pudieron tener voz publica e, incluso,
influir en los asuntos de la comunidad.

Las conclusiones de estos numerosos y fértiles estudios, tanto de clasi-
cistas como de antropélogos, presentan una serie de aspectos en comun.”
En primer lugar, todas las investigaciones coinciden en que el lamento,
especialmente en las sociedades patriarcales, fue una actividad marcada
por el género.3 Por lo tanto, la mujer subestimada, ademas de cierto control
sobre la vida (como madre, partera o matrona), tenia también cierto control
sobre la muerte, precisamente a través de su significativo rol en los ritos
funerales (HOLST-WARHAFT, 1995, p. 3). En segundo lugar (y aunque
no planteado en estos términos hoy tan elocuentes), los estudios destacan
que una mujer en duelo era una figura empoderada y era vista como una
amenaza potencial para el funcionamiento ordenado de la esfera publica
masculina. En la Grecia arcaica, la voz desgarrada de la mujer doliente
podia socavar el codigo viril de la gloria militar. El poder corrosivo del
lamento femenino era tal que se ha probado como mas tarde, en la época
clasica, los hombres se esforzaron por controlarlo severamente. La intensi-
ficacion de esos esfuerzos “amordazantes” se refleja en la tragedia del s. V.
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La potencia del lamento femenino para resistir e incluso subvertir el
sistema de valores dominante gener6 (y genera) un interés particular en-
tre los homeristas, porque las mujeres lloran la muerte de los héroes, en
lugar de celebrarla. Por lo tanto, el lamento en el contexto épico puede
parecer inconsistente e incluso perturbador en relacion con el proposito
caracteristico y definitorio del género, que es conmemorar las hazanas he-
roicas (MURNAGHAN, 1999, p. 213 y ss). Segun afirma Dué (2002), en
la tradicion griega las mujeres han cantado siempre canciones acerca de la
guerra y las acciones heroicas, pero cuando cuentan sobre Troya, la cancion
es de penthos, no de kleos; de luto, no de gloriﬁcaci(')n.4 De este modo, la
poesia épica incorpora las tradiciones del canto de las mujeres, de manera
de proveer una perspectiva alternativa de la accion narrada.” A lo largo de
estas canciones femeninas la audiencia o el ptblico lector experimenta el
deseo de que la hostilidad concluya, porque en estas otras inflexiones de
la voz, los nifios sufren las consecuencias de las decisiones de sus padres
en destinos inhumanos, los maridos resultan caidos en guerra, las mujeres
viudas, violadas y tomadas como cautivas. Las madres, huérfanas de hijos.

En consecuencia, la épica subsume un modo de cantar distintivamente
femenino dentro de su propio modo de expresion, el hexametro dactili-
co, transformandolo desde el interior pero manteniendo sus caracteristicas
esenciales.” No obstante la coincidencia en la forma, el lenguaje y muchos
temas de las canciones heroicas, este canto de lamento difiere de la épica
en un aspecto fundamental:” se ejecuta en un contexto de reunioén, en un
colectivo de mujeres amigas y parientes, en sororidad. Este contexto per-
formativo afecta el impacto y el contenido de sus canciones, porque la exis-
tencia de un mundo silenciado y separado de mujeres crea oportunidades
para relaciones so6lidas entre ellas, abriendo resquicios para la expresion de
sus experencias.

Sin duda, las investigaciones de Dué (2002; 2006) han constituido un
hito en los estudios de este siglo acerca del lamento funeral, sobre todo en
el contexto de la épica homérica. No obstante, resulta necesario sefalar
que la autora se concentra en el analisis de un corpus especifico: el de las
mujeres cautivas. En dicho recorte, queda fuera un duelo insoslayable en
el relato de la guerra de Troya: el de Tetis por la muerte de Aquiles. Por lo
tanto, la propuesta de este articulo consiste, precisamente, en analizar la
expresion de lamento de esta madre divina.
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El breve canto funeral de Tetis ocupa un lugar clave en el poema. En
la estructura total de [liada, el canto XVIII divide a la obra en dos, segiin
los dos circuitos de célera que experimenta Aquiles, primero contra Aga-
menon, por haber ultrajado su honor, y, a partir de la muerte de Patroclo,
contra Héctor. Durante el primero de ambos circuitos, como revela el simil
del canto IX del epigrafe, el héroe se retira del combate para castigar al li-
der de la armada griega; durante el segundo, la sed de venganza lo impulsa
aregresar a la guerra para proteger la honra de su mejor amigo, muerto por
su airada irresponsabilidad.

El canto XVIII, a su vez, se divide en dos partes.8 La primera (vv.
1-367) comprende la reaparicion de Aquiles en la trama narrativa, ausente
del relato desde el canto XVI (vv. 220-226), en la fatidica escena en la
que concede entregar sus armas a Patroclo para combatir en su lugar. La
segunda involucra la famosa escena de la hoplopoiia o “elaboracion de las
armas” por parte de Hefesto (vv. 368-617), que constituye una demostra-
cion exacerbada de la preocupacion y proteccion maternal de Tetis, quien
intercede para que Aquiles cumpla con su proposito de resarcimiento y con
el destino inevitable de su muerte. Por este motivo, a proposito del lamento
de Aquiles y los mirmidones ante el cuerpo rescatado de Patroclo, el canto
XVIII compone la prolepsis de los funerales del propio Aquiles, es decir, el
final no cantado de /liada.

El discurso de Tetis, por lo tanto, no solo recupera la atencion del espec-
tador en el héroe protagdnico, sino que instala una contradiccién incomoda
y en cierta medida ironica en el seno del poema, la de la inmortalidad de la
gloria y la mortalidad del ser humano y, junto a ella, una coyuntura pertur-
badora, coherente con la l6gica del mito pero inquietantemente angustian-
te: la experiencia de una madre que sobrevive la muerte de su hijo.

Esta posicion enfatica del lamento funeral de Tetis en el canto XVIII
y en la totalidad del poema iliddico, un aspecto crucial en el analisis lite-
rario, impulsa a reflexionar, por un lado, sobre su composicion artistica;
por el otro, sobre su trascendencia en los estudios culturales (PERKELL,
2008).9 Precisamente ubicado entre la clausura de un circuito de célera y
la apertura de otro, el lamento de la madre de Aquiles contribuye, tanto
como el simil del ave en el canto IX, a poner en cuestionamiento el coédigo
heroico. Segun la lectura que proponemos en este articulo, es posible en-
tender este breve canto de Tetis como otra de las estrategias a través de las
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cuales el género épico y sus usuarios problematizan un cumulo de valores
tradicionales en un momento de cuestionable vigencia. Efectivamente, una
caracteristica notable de este lamento funeral es que no alaba la gloria de
Aquiles. En cambio, sefiala la impotencia de una “madre infortunada de un
varon excelente” (dvcoplotoToKela, V. 54).

Recordemos brevemente el contexto en el que se desarrolla el lamento
de esta madre. " El canto XVIII comienza cuando Antiloco anuncia a Aqui-
les la noticia de la muerte de Patroclo. Consternado, el héroe realiza accio-
nes de duelo en el marco de su seno mas intimo y llora desgarradoramente.
Como consecuencia, Tetis escucha su llanto desde las profundidades del
mar y lidera a las Nereidas en un lamento por su hijo. Por lo tanto, el canto
XVII promueve un cambio de objeto no solo respecto del circuito de co-
lera, sino también respecto del motivo de duelo. La afliccion por la muerte
de Patroclo se desplaza a la afliccion por la anunciada muerte de Aquiles.

El corrimiento del objeto de duelo resulta favorecido por dos recur-
sos narrativos, que propician la verosimilitud de la prolepsis. El primero
consiste en que, tras enterarse de la tragica noticia, Aquiles despliega una
serie de acciones vinculadas con el ritual finebre (la préthesz’s),12 pero no
pronuncia discurso alguno. Por eso, el lugar de las palabras puede ocupar-
lo, sin generar disonancia alguna, el canto de Tetis. El segundo recurso es
el cambio en la focalizacion espacial, que se mueve de la tienda del héroe
hacia las profundidades marinas, donde Tetis, mientras Aquiles llora a su
amigo, encabeza el siguiente canto de duelo junto a las Nereidas, introdu-
cido por el narrador (vv. 49-64):13
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Y habia otras Nereidas bajo la profundidad del mar. Ciertamente, la
gruta resplandeciente de blancura se lleno de ellas. Y estas, todas, se
golpeaban simultaneamente el pecho, y Tetis dio comienzo al goos:

“Oigan, hermanas Nereidas, hasta que, todas, prestando atenci-
on, sepan bien cudntas penas hay en mi corazon. [Ay de mi!, yo,
desdichada, jay de mi!, madre infortunada de un varon excelente,
porque, como es la regla, engendré un hijo no solo irreprochable
sino también fuerte y sobresaliente entre los héroes, y a este hicimos
crecer igual a un brote. A él, por un lado, yo, después de criarlo
como un retofio en un suelo cultivado, lo he enviado hasta Ilion en
las concavas naves para combatir contra los troyanos. A él, por
otro lado, no voy a recibirlo otra vez porque no habra de regresar a
casa, a la morada de Peleo. Pero mientras para mi vive y ve la luz
del sol, esta afligido, y no soy capaz de ayudarlo en nada, aunque
vaya. Sin embargo me voy, para poder ver a mi hijo, y voy a escuchar
qué pena llego hasta él, mientras permanece lejos de la guerra”.

En primera instancia, cabe sefialar como el poema compone rapidamen-
te la ocasion (CALAME, 1997) en la que irrumpe este canto (vv. 49-51),
de modo de lograr un perfecto acoplamiento con la escena inmediatamen-
te previa, en la tienda de Aquiles. Segun advierte el narrador, la cancion
de Tetis surge en el marco de un acto ritual: la performance coral de una
ceremonia funeraria. Si, como afirma Ford (1994), los géneros no se de-
ben definir por reglas, sino por los protocolos de ocasiones socialmente
construidas, el discurso de Tetis debe analizarse en funcion de esa ocasion
especificamente nombrada, la del gdos.

Muchas palabras griegas denotan lamento, pero otras nombran géneros
corales. Alexiou, en su estudio seminal sobre el lamento ritual iniciado en la
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década del ’70, ha distinguido dos géneros corales diferentes en torno a la
muerte. Uno ejecutado por cantores profesionales masculinos, denominado
thrénos;15 otro ejecutado por las parientes femeninas del muerto, llamado
goos, en el que las mujeres expresaban sentimientos personales acerca de
la pérdida. En ambos casos, tanto el mas normado como el mas espontaneo,
resulta distintivo el desarrollo antifonal, indicado en las fuentes literarias me-
diante la formula “x comenzo6 el lamento” (é£apym); “xxx se lamentaron lue-
go”.16 Por lo tanto, el poema orienta al espectador hacia la recepcion del dis-
curso de la madre de Aquiles como un canto ritual coral finebre, socialmente
reconocible no solo para los oyentes contemporaneos a la performance de
Iliada, sino también para los oyentes y lectores de la época clasica e, incluso,
actual, como han demostrado estudios mas recientes que investigan el género
diacronicamente (SUTER, 2008; CALAME et al., 2010).

Sin duda, uno de los aspectos innegables del canto funeral, mas alla del
tiempo y espacio en el que tenga lugar, es su funcion terapéutica: verbalizar
el dolor al compartirlo con otros lo hace mas tolerable, tanto para quien que
se lamenta como para el resto de los dolientes. Este potencial terapéutico
es singular en el caso del canto de Tetis, porque exterioriza sentimientos y
preocupaciones diferentes respecto de otras mujeres que intervienen con su
voz en lliada. Tetis es una divinidad y su vida no corre ningun peligro, ni
por la guerra ni por la muerte de su hijo. Aquiles no es su sostén, ¢l no cons-
tituye salvaguarda alguna para ella, como manifiestan en cambio Andréma-
ca, Helena, Hécuba o Briseida en sus cantos. El lamento de esta madre, por
el contrario, se concentra exclusivamente en el esfuerzo y compromiso con
la crianza y en la desazon ante una pérdida inevitable.

En este punto, para demostrar la singularidad de esta entre las otras com-
posiciones funerales femeninas del poema, resulta conveniente retomar la
investigacion insoslayable de Alexiou. Segun la autora, los lamentos tradi-
cionales griegos generalmente conforman un patrén tripartito (ABA), que
consiste en (A) una apelacion directa al muerto, (B) un relato acerca del pa-
sado o del futuro y (A) nuevamente la apelacion, acompaiada del reproche y
la queja (Alexiou, 2002, p. 133). Si bien, como se aclara en este estudio, no
todos los lamentos siguen la misma matriz compositiva, numerosos ejemplos
conservados informan sobre la existencia de esta base tradicional. La pregun-
ta que surge como consecuencia de este aserto es, evidentemente, por qué el
canto de Tetis no se ajusta al patrén tipico, qué emociones transmite y de qué
manera resulta subversivo respecto del codigo heroico.
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El canto de Tetis sigue el patron tripartito, pero presenta significativas
variaciones en la composicion de cada una de ellas. En primer lugar, la ape-
lacion (A), comprendida entre los versos 52 y 54, presenta una enunciacion
compleja, en tanto es doble: comunitaria y personal. El primer verso sefiala
la primera diferencia respecto de los otros lamentos femeninos de /liada,
porque, en lugar de dirigirse al muerto, la doliente convoca a sus herma-
nas: “Oigan, hermanas nereidas” (kKAdte kaoiyvntor Nnpnideg, v. 52). Tetis
congrega al colectivo, su primera reaccion es transferir la pena, es decir,
involucrar al circulo de contencion y continuar esa traza infinita de pesares
que permiten morigerar el dolor: el desconsuelo de Aquiles se recoge en su
madre y su madre se recoge en sus hermanas. Tetis necesita desahogar su
angustia, por eso aclara: “hasta que, todas, prestando atencion, sepan bien
cuantas penas hay en mi corazon” (8¢p” &b mdicar &idst’ diovovom 86’
Eud® &vi kndea Boud, vv. 52-53). En segundo lugar, alli donde los lamentos
suelen presentar lo que Parkell (2008, p. 98) llama una “expresion super-
lativa de afecto” introductoria, dirigida al ser querido, Tetis se quiebra con
una expresion superlativa autorreferencial, en la que demuestra el acabado
conocimiento de su pesar, atado, en tanto divinidad, a la contingencia de
lo humano como consecuencia del amor: “jAy de mi!, yo, desdichada, jay
de mi!, madre infortunada de un varén excelente” (& pot £€yom den, & pot
dvcapilototokela, v. 54).

Tetis sabe bien que su desdicha esta ligada a la extraordinariedad de su
hijo, a quien pari6 conociendo su temprano destino. Esta consciencia marca
otra diferencia respecto de las convenciones, temas y féormulas con las que
Alexiou tipifica el género. Frente a las dudas y los cuestionamientos con los
que los seres humanos principian la elaboracion de una pérdida,17 la diosa
asume las disposiciones del hado aceptando su condicioén. Efectivamente,
dvcaptototokela (v. 54) es, no por casualidad, un Adpax. Una palabra in-
édita debe ser creada para designar una maternidad excepcional, la de una
mujer que procrea al mejor, para perderlo pronto. A través de este adjetivo
predicativo tan complejamente compuesto, Tetis se autodefine mientras se
autocompadece, porque el dolor es parte de su maternaje (-tokeia), uno
desviado (dvo-), distinto, porque es el maternaje de un héroe (-apioto-).
El hapax constituye, de este modo, una puesta en abismo del lamento y la
clave de comprension para la critica al status quo.

Entre los versos 55 y 62 tiene lugar la segunda seccion (B), el relato pro-
yectado hacia otras temporalidades. Tal como en el lamento convencional,
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Tetis refuerza con esta parte su apelacion contrastando, en su canto, todos los
tiempos: pasado (vv. 55-59), futuro (vv. 59-60) y presente (vv. 61-62). Tras
una apelacion distinta, a sus hermanas y a su condicion privativa de madre
divina, la doliente no canta sobre las excelencias del ser querido muerto a lo
largo de su vida y la oposicion con su suerte actual, ni sobre las esperanzas
abrigadas entonces y la desesperacion de las desamparadas mujeres que lo
sobreviven. En cambio, en absoluta coherencia con la invocacién compuesta
inicial, Tetis compone un relato en el que traduce abiertamente la inversion
propuesta desde el comienzo del canto, entre sujeto doliente y objeto de dolor.

En la seccion, la morfosintaxis del pasaje es transparente. Por una par-
te, las referencias a Tetis corresponden al ambito del sujeto (“engendré”,
tékov, V. 55, “yo, después de criarlo... le he enviado”, éy® Opéyaca ...
EMTPOENKOL..., VV. 57-58; “no lo recibiré otra vez”, ovy DmodéEopar avTIC,
vv. 59), e incluso en ese mismo ambito integra el esfuerzo de sus hermanas
en la crianza compartida (“lo hicimos crecer”, 6 8" avédpapev, v. 56). Por
otra parte, las referencias a Aquiles corresponden al campo del objeto (“un
hijo”, viov, v. 55; “a este”, 6 &°, v. 56; “a €17, Tov pév..., tov d'...,, vv. 57y
59). La alteracion en la convencion tradicional proyecta las emociones pri-
vativas de esta madre, cuya Unica angustia es haberse entregado al cuidado
de su hijo a quien, como siempre supo, perderia pronto.

Asimismo, en esta segunda seccion, las palabras tiernas con las que
Tetis expresa su dedicacion pasada retoman imagenes caracteristicas del
lamento convencional, lo que Alexiou ha denominado el “método alusivo”,
es decir, los trépoi a través de los cuales el doliente evita las referencias
explicitas a la muerte. En primer lugar, llama nuestra atencion la reelabo-
racion de la metafora del mundo vegetal (ALEXIOU, 2002, p. 195): la re-
ferencia tradicional al hombre muerto como un arbol en el que se destaca su
fortaleza y madurez, muta en este canto a la imagen del brote, destacando
la proteccion y el cuidado maternos y la vulnerabilidad de Aquiles (vv. 56-
57, especialmente £pvei icoc). Con ello se asocia la inversién de otro tropo
sefialado por Alexiou, ya que el muerto, convencionalmente representado
como sostén doméstico,20 visto desde la perspectiva de una divinidad vy,
desde ya, de una madre, se revela como absolutamente fragil. Un tercer
topico, el del viaje, que en los lamentos de patrdn tipico se expresa como
el viaje figurado del camino al Hades, se presenta aqui con valor literal: el
viaje hasta Ilion sin regreso, estipulado por el hado (vv. 58-59).
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Finalmente, Tetis recurre a la metafora de la luz y, precisamente, es la
alteracion de esta imagen lo que introduce la tltima novedad de la seccion.
En practicamente todas las culturas de todos los tiempos, “no ver la luz del
sol” es morir. Pero el lamento de Tetis no es un canto de lamento cabal,
sino uno proléptico: Tetis llora a Aquiles porque sabe que, tras vengarse
de Héctor por la muerte de Patroclo, le tocara morir a él. No obstante el
conocimiento de esa profecia que los espectadores, lectores y el propio
Aquiles conocemos desde el canto I de //iada, el mejor de los aqueos, hijo
de una diosa, vive. Por eso, Tetis sefiala esa vida precaria con final proxi-
mo, en la que aun queda un tiempo de goce, un plazo para participar en la
vida de Aquiles. Consecuentemente, la segunda seccion (B) cierra con dos
versos significativos: “Pero mientras para mi vive y ve la luz del sol, esta
afligido, y yo no soy capaz de ayudarle en nada, aunque vaya” (6¢pa 6 pot
Coel kol 0pd eaog Neriolo/ dyvotat, 00dE Ti ol dvvapat ypoicufcot iodoa,
vv. 61-62). En ese punto, la diosa cambia abruptamente el foco del discur-
so, reflejado en el encabalgamiento del verso 62. Entonces, sobre el final
del lamento, el objeto de dolor se vuelve a mostrar como sujeto en duelo:
Aquiles “sufre” (&yvvtat), porque es humano y esta vivo. Por eso Tetis se
sobrepone a su pena y resuelve inmediatamente acudir en su ayuda, aun
sabiendo que nada puede hacer contra el destino (v. 62).

La tultima parte del canto, que en el lamento convencional tipificado por
Alexiou estaria constituida por la recuperacion de la apelacion inicial (A),
también cumple aqui con esta coherencia, atin en una composicion original
como este canto. El goos cierra siguiendo el patron compositivo en pares,
tipicamente homérico. De este modo, los versos de apertura (vv. 52-53) se co-
rresponden con los de clausura (vv. 63-64).21 De esta correspondencia, merece
la pena sefialar ciertas alteraciones. En el comienzo, Tetis convocaba a las Ne-
reidas para transferir la pena alojada en su corazén. Sus hermanas fueron con-
gregadas para oir. Con el canto en ciernes, la pena era el sujeto, el motivo para
cantar. En el final, es Tetis la que deja a sus hermanas para escuchar a Aquiles
y la pena es aqui objeto de atencion y simbolo de cuidado. De este modo, esta
composicion anular artisticamente destacable propone dos momentos en el
lamento de la madre: primero, la verbalizacion de la angustia y de la necesidad
del desahogo; finalmente, la aceptacion de la circunstancia y el acto de entrega
incondicional a su hijo. En definitiva, el lamento de Tetis exhibe el disefio de
un “circulo de apoyo” en el marco de la comunidad, en el cual compartir el
dolor permite consolarse y consolar, aceptarse y aceptar, repararse y reparar.
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El duelo de Tetis por la muerte de su hijo pone de manifiesto la tension
en Iliada. Por un lado, la matriz del género funeral, con su excepcional
y auténtica forma, promueve una gama de valores alternativos a aquellos
sostenidos por el cddigo heroico, guiados por la pretension de una muer-
te gloriosa. Por lo tanto, subvierte, en el aprecio por la vida, la ideologia
dominante del poema. Por otro lado, el potencial terapéutico del lamento,
en una comunidad de mujeres hermanadas para organizar sus emociones,
irrumpe en ese sistema establecido y lo desestabiliza. Frente a la norma
maculina, surge la voz femenina dando forma colectiva al dolor.

Desde ya, no olvidamos las palabras iniciales de esta publicacion. Ra-
tificamos que una filologia del siglo XXI que no establezca didlogos con el
presente resulta insostenible y se encuentra en peligro de autoextinguirse
entre interminables biisquedas herméticas.” Iliada es actual porque expre-
sa experiencias emocionales que trascienden el tiempo y el espacio, que
evocan otras pérdidas, otras madres. Porque el lamento da a las mujeres
una voz publica que, durante mucho tiempo, no les estuvo permitida en
otro contexto, muchas madres pudieron congregarse y usar su llanto para
protestar contra el sistema establecido. Tetis, de este modo, se nos muestra
como paradigma de las madres que sobreviven a sus hijos.

Muchas son las madres dolientes pero sororas y empoderadas que hoy,
tal como hace casi tres mil afios en la Grecia arcaica, lloran y resisten. Por-
que la resistencia es sobrellevar la pena, pero también continuar la lucha,
denunciar. Como tantas, Nuestras Madres, las de Plaza de Mayo, el 30 de
abril de 1977 iniciaron una larga y angustiosa lucha por obtener informa-
cion acerca de sus hijos desaparecidos y sus nietos nacidos en cautive-
rio durante la junta de gobierno militar argentina. Las “locas de Plaza de
Mayo”, desgarradas por el sufrimiento cotidiano que provocaba tocar las
puertas de los cuarteles impenetrables, aun hoy son un fenémeno inédito
en la historia de las luchas populares, un ejemplo de “salud mental” por ha-
berse negado “a olvidar en tiempos de amnesia obligatoria”, como vislum-
bré Galeano en Ufopias. Como ellas, otras mujeres, a lo largo y ancho del
planeta, solidarizan la maternidad, se conduelen y manifiestan la fortaleza
del colectivo, nacida de la completa vulnerabilidad: las Rastreadoras, las
madres mexicanas que buscan a sus hijos todos los miércoles y domingos
en el Estado de Sinaloa, codiciado por los carteles; las mujeres que confor-
man “Femme Debout” en Bangui, capital de la Reptiblica Centroafricana,
un grupo conformado por viudas y huérfanas de guerra tras el conflicto
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sectario entre grupos armados islamicos y cristianos desplegados a lo largo
del pais en 2013; las madres de Srebrenica, que demandaron al Consejo Eu-
ropeo el reconocimiento del 11 de julio como Dia Oficial de Remembranza
tras el genocidio mas terrible después de la Segunda Guerra Mundial. Estas
y otras madres de caidos en las infatigables guerras recientes y actuales, de
victimas de gatillo facil y de otros crimenes de lesa humanidad, empuiian
gooi incesantes porque ain no encuentran consuelo, jamas aceptaran la
ausencia de sus hijos y nunca logrardn ser reparadas. No obstante, a pesar
de su dolor, resisten.
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Notas

I Segun indica Edwards (1991, p. 104), los similes desarrollados son raramente
asignados a los personajes. No obstante, el narrador pone en boca de Aquiles cuatro
similes de este tipo, retratindolo como un héroe preocupado con su propio herois-
mo, en tanto el simil constituye una forma de reflexionar desde otro punto de vista.
Por otro lado, como indica el comentador, los similes que reflejan a padres prote-
giendo a sus hijos constituyen un grupo en lliada (IV, vv. 130-131; V, vv. 554-558;
VIII, v. 271; X1, vv. 167-170, XII, vv. 433-435; X VI, vv. 259-265).

? Estas investigaciones sobre el los géneros vinculados a los ritos funerarios surgen
en el marco de un interés mas amplio de los helenistas por el estudio de la coralidad,
basados en la premisa (hoy irrebatible) de que la cancion coral jugd un rol esencial
en afirmar los valores y la solidaridad en la comunidad griega, desde la época ar-
caica. Sus formas basicas y subgéneros estan atestiguados en Homero (WEBSTER,
1970; SEGAL, 1989; SWIFT, 2010, RICHARDSON, 2011).

3 .
Tanto hombres como mujeres honraron con lamentos a los muertos, pero, como ha
establecido Alexiou (2002), de maneras diferentes.

* Sobre la equivalencia entre kleos y penthos en la épica griega arcaica, cfr. Nagy
(1999, p. 94-117).

" En palabras de Zeitlin (1996, p. 363), “playing the other”, actuar como el otro,
abre el uno mismo a la posibilidad de emociones usualmente excluidas, como el
miedo y la compasion. La aseveracion de la autora es valida para este contexto,
aun cuando ella se refiere al género teatral. Asimismo, Alexiou (2002) afirma que
el canto de lamento por los muertos cumple una doble funcion: objetivamente, es
disefiado para honrar y apaciguar al muerto, mientras que, subjetivamente, da ex-
presion a un amplio rango de emociones en conflicto.

Son muchos los estudiosos que se han dedicado a analizar la “permeabilidad” del
género épico. Ford (1997) define la épica homérica en relacion con otras formas
de cancion nombradas y reconocidas en la Grecia arcaica. Afirma que, aunque los
proemios prometen una “épica heroica”, Illiada exhibe una versatilidad particular,
explotando un género no épico, el del lamento funeral. El poema se mueve desde
la narrativa épica hacia la expresion personal, donde el lamento funciona como un
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“patron evocativo” (evocative pattern) para estructurar la accion y captar el pdthos
de un evento que esta mas alla de la trama: la muerte de Aquiles. Segtn el autor, el
poeta manipula los géneros: “Si a veces las convenciones de la épica son presio-
nadas al limite, el resultado contintia siendo épico.” Martin (2005), reflexionando
acerca de la seleccion que hace Aristoteles en Poética sostiene que en definitiva, la
poesia homérica es mejor por su extrema cercania con el drama tragico.

" Cfr. especialmente el capitulo 1 de Dué (2002), “Men’s songs and women’s songs”.
! Seguimos la propuesta estructural de Edwards (1991).

’ Si bien consideramos la posicion literaria del autor, resolvemos ser mas cautos en
torno a su posicionamiento tedrico en relacion con desdefiar los desafios impuestos
por la “cuestion homérica”. Precisamente, consideramos que la matriz de tradicion
oral arroja mayor luz sobre este tipo de cantos interpretables, como consecuencia,
como un producto cultural mas que como el de un poeta individualizable.

* Numerosos estudiosos han interpretado //iada como un poema que cuestiona
los valores heroicos tradicionales, entre ellos, Silk (1987), Martin (1989) y Ford
(1997). Estos autores basan sus argumentos fundamentalmente en el examen critico
que realiza el personaje de Aquiles.

" Edwards (1991) lo incluye en una “primera seccion” (vv. 1-147) del canto X VIIL

“ Cfr. Alexiou (2002, p. 4-7, especialmente p. 6): “Meanwhile the kinswomen stand
round the bier, the chief mourner, either mother or wife, at the head, and the others
behind. Other women, possibly professional mourners, are sometimes grouped on
the other side, but it is rare to find men, unless they are close relatives, as father,
brother or son. The ritual formality of the men, who enter in procession usually
from the right with their right arm raised in a uniform gesture, contrasts sharply
with the wild ecstasy of the women, who stand round the bier in varying attitudes
and postures. The chief mourners usually clasps the head of the dead man with both
hands, while the others may try to touch his hand, their own right hand stretched
over him. Most frequently both hands are raised above the head, sometimes beating
the head and visibly pulling at their loosened hair.” Recomponer la escena que se
describe colabora con la coherencia de la propuesta, ya que el poema propone una
paradoja: Aquiles cumple con las acciones (ademas, propiamente femeninas) y Te-
tis con las palabras.

" La traduccién del discurso es propia, de la misma manera que la traduccion del
simil elegido como epigrafe. El texto griego corresponde a la edicion de Oxford
(1920).

14 . . . L ,

La ceremonia permite moverse hacia otros pasajes similares de //iada. Por un
lado, en el nivel de la trama, hacia aquellas escenas en las que se profetiza la muerte
de Aquiles; por el otro, en el nivel del género evocado, en aquellas escenas que
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presentan una construccion ceremonial similar. Registramos los siguientes: en la
Hoplopoiia, XVIII, 491-6; 569-72; 590-606. El lamento de Hécuba en XXIV (vv.
720-776) refleja la estructura formal del treno: un cantante lidera y es seguido por
una voz colectiva que se une en un refran. Los coros podian ser masculinos (es el
caso de Aquiles y los mirmidones en XVIII (vv. 233-315) o femeninos, como en el
funeral de Héctor XXIV (vv. 720 y s.s.) y XVIII (v. 51).

" El treno solo se registra en fliada (XXIV, vv. 720-722) y Odisea (XXIV, v. 60).

16 .

Alexiou (2002, p. 135): “The commonest Homeric formula to follow a lament
is €ml 8¢ otevayovto yuvaikeg (and the women wailed in answer). It implies the
reiteration of wails and cries.”

" Alexiou (2002, p. 162-164), “Initial hesitation and questions”.

" Alexiou (2002, p. 165): “In the ancient lament, the commonest formula for this
convention was to contrast one clause, introduced by before or then, with a second
clause, introduced by now. Frequently it marked the transition from the opening ad-
dress to the central narrative section, or from the central section to the final address,
thus forming part of the structure”. A esto se agrega, inseparablemente como indica
la autora, el contraste entre el doliente y el muerto (2002, p. 171- 177).

¥ Alexiou (2002, p. 185): “the lament, it has a further ritual significance, since the
mourner may deliberately avoid explicit reference to death, addressing the dead
in a series of striking images and elaborating her theme through metaphors and
similes”.

* Alexiou (p- 193): “It was common in the ancient lament for the mother, sister or
wife to complain to the dead of the hope and comfort of which his death has de-
prived her, and the wretched prospect of her old age without his protection. This is
often expressed by identifying the dead man with an object of support or defence”.

21 . . s . s

En ambas partes, comienzo y cierre, llaman la atencion las estructuras sintacticas
paralelas: verbos de audicion (v. 52; v. 63), protasis relativas (v. 53; v. 64), proposi-
ciones subordinadas adverbiales introducidas por d@pa (v. 52; v. 63).

Es también notorio que esta seccion es normalmente destinada a la expresion de los
deseos y maldiciones por parte del doliente (ALEXIOU, 2002), lo cual intensifica
la sensatez y mesura de la diosa.

* Esta acertada reflexion ha sido parcialmente tomada de la lucida actitud de Martin
frente a las dificultades de nuestra disciplina, proponiendo experimentar la “socio-
filologia” (2008, p. 118): “In fact, a twenty-first-century philology without strong
affiliations to social anthropology, folkloristics, and performance study is increa-
singly untenable and in danger of exhausting itself on hermetic quests into the end-
lessly intertextual”.
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EL TRABAJO EN LA OBRA DE HESIODO COMO
ARTICULADOR DE VINCULOS*

S
Maria Cecilia Colombani

Resumen: Este articulo analizard la dimension del trabajo en los textos
de Hesiodo y lo entendera como un articulador de relaciones sociales. En
primer lugar, pensemos la dimension del trabajo como aquello que genera
la instalacion del hombre en el mundo, esto es, el modo en que se apropia
de su entorno y lo convierte en su habitat, en su morada, en su albergue
existencial. Es un hecho cultural y abre esa doble instalacion ética y poié-
tica. Hay un érgon, una obra, fruto del trabajo que despliega la capacidad
creadora del hombre, su condicion de artifice de aquello que le pertenece y
un éthos, un estilo de vida, un modo de ser, que vehiculiza. El trabajo resulta,
ast, un modo de instalacion que da cuenta de un modo de vivir.

Por lo tanto, el trabajo se articula en una red de relaciones que determinan
distintos ejes: un eje horizontal, que envuelve a todos los hombres, un eje
ascendente, que define la relacion con los dioses, un eje familiar, que en el
caso de la obra se centra en la relacion peculiar entre Hesiodo y su her-
mano, y finalmente un eje social, que toca a la comunidad en su conjunto.

Palabras-clave: trabajo, relaciones sociales, Hesiodo, Trabajos y Dias.

LABOR IN THE WORK OF HESIODO AS ARTICULATOR OF
SOCIAL LINKS

Abstract: This article will analyze the dimension of work in Hesiod s texts
and will understand it as an articulator of social relations. First of all, let
us think of the dimension of work as that which generates the installation
of men in the world, that is, how they appropriate their environment and
make it their habitat, their dwelling place. It is a cultural fact and opens that
double ethical and poetic installation. There is an érgon, a work, the fruit
of the work displayed by the creative capacity of man, his condition as the
architect of what belongs to him and an éthos, a way of life, a way of being,
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that he conducts. The work is thus, a way of installation that accounts for a
way of living. Therefore, the work is articulated in a plexus of relationships
that determine different axes: a horizontal axis, which involves other men,
an ascending axis, which defines the relationship with the gods, a family
axis that in the case of the work that concerns us, focuses on the peculiar
relationship between Hesiod and his brother, and finally a social axis that
borders on the community as a whole.

Keywords: labor, social relations,; Hesiod; Works and Days.

Introduccion

Andlogamente, es verdad que en el mundo clasico el mito de la
edad aurea o saturnia, cantado nostalgicamente por muchos po-
etas, desde Hesiodo a Ovidio, opone la soriada época primordial
de felicidad y abundancia, exenta de toda necesidad y fatiga, a la
realidad de la época historica, dominada por la exigencia del tra-
bajo, que, segun el mito ha nacido a consecuencia y como castigo
de un pecado original. (MONDOLFO, 1969, p. 357)

Este articulo analizara la dimension del trabajo en los textos de Hesiodo
y lo entendera como un articulador de relaciones sociales. En primer lugar,
pensemos la dimension del trabajo como aquello que genera la instalacion
del hombre en el mundo, esto es el modo en que se apropia de su entorno y lo
convierte en su habitat, en su morada, en su albergue existencial, en su “ser
en el mundo” (HEIDEGGER, 1997, p. 79). Es un hecho cultural y abre esa
doble instalacion ética y poiética. Hay un érgon, una obra, fruto del trabajo
que despliega la capacidad creadora del hombre, su condicién de artifice de
aquello que le pertenece y un éthos, un estilo de vida, un modo de ser, que
vehiculiza. El trabajo resulta asi, un modo de instalacion que da cuenta de un
modo de vivir.

El trabajo es aquella actividad que antecede cualquier otra, fundamen-
talmente porque es la que permite satisfacer las necesidades primarias.
Solo luego de ese negotium, el hombre puede dedicarse a otras cuestiones.
Se instala en la base misma de la cuestion antropoldgica, en tanto provee
de dicha satisfaccion. La necesidad cultural de transformar la naturaleza
para obtener el alimento supone la perspectiva del trabajo como necesidad
antropologica. Desde alli afirmamos que se encuentra a la base de nuestra
existencia como seres culturales.
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En segundo lugar, ¢l trabajo es aquello seguro que conjura el peligro del
hambre, que debe ser interpretado como la peor desgracia, no solo por las
necesidades que acarrea, sino por el enfado que provoca en la divinidad,
plasmado en el alejamiento. En efecto, la distancia frente a los dioses, su
falta de reconocimiento y proteccion es uno de los rasgos dominantes de la
angustia de los hombres, sobre todo porque la divinidad constituye un z0-
pos sosegante. Es esta una relacion que también debe considerarse en toda
instalacion antropoldgica. El hombre antiguo vive en un kdsmos que no
puede prescindir de la divinidad como modo de legitimacion y legalidad.

El trabajo acerca a la virtud y a la justicia. La relacion entre dike, areté y
trabajo es insoslayable, tanto en el universo hesioédico, como en todo marco
antropologico que sostenga la constitucion del sujeto moral (COLOMBA-
NI, 2016, cap. V).

En primer lugar, el trabajo es el camino que conduce a la excelencia en el
universo hesiodico. Claramente ha cambiado el concepto de areté en relacion
con el viejo ideal heroico. En el universo homérico la virtud esta relacionada
con el honor, el nombre y la gloria en el punto de interseccion entre kléos y
kudos como dos formas que iluminan al héroe (DETIENNE, 1986, p. 87 y
ss.).] En Hesiodo el universo del trabajo es aquello que permite la constitu-
cién de un sujeto virtuoso en la medida en que obedece y se somete a lo que
los dioses han dispuesto para los mortales.

El trabajo regula las relaciones entre los hombres distribuyendo equi-
tativamente lo que es de cada uno. Desde esta perspectiva contribuye a
conjurar los riesgos de la eris como disputa, como aquello que, instalado
en la comunidad puede contribuir a la rispidez y al conflicto entre pares.

Al mismo tiempo, el trabajo abre el campo de la dignidad; no es digno
de un hombre depender de los favores de otro, convirtiéndolo en un deudor.
Es mas, Hesiodo recomienda a Perses pagar sus deudas y defenderse del
hambre como signo de dignidad humana. La tension se juega entre liber-
tad y dependencia. Trabajar brinda libertad y autonomia en un universo
social donde la dependencia es condenada tanto por los hombres como
por los dioses. En realidad, abandonar el trabajo es abandonar aquello que
los dioses tienen reservado para los hombres, con lo cual estamos frente al
desconocimiento de los Inmortales.

El extenso apartado de Trabajos y dias sobre las actividades correspondien-
tes a cada estacion del afo da cuenta de la preocupacion por el trabajo, al tiem-
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po que anuda su problematica a la legalidad cosmica. Sabemos que el fondo
ultimo de resonancia es de caracter sagrado y ciclico, que atraviesa lo cosmico.

Los trabajos de otofio, de invierno, de primavera y de verano, con sus
consejos, hablan de un continuum. Si, como anticipamos, constituye un
éthos, entonces debe tratarse de una actividad sostenida que garantiza vir-
tud, armonia y riqueza durante toda la vida. En efecto, la actividad atravie-
sa la totalidad del bios. La vida misma no aparece como momentos frag-
mentarios sino como una sucesion de momentos hilvanados por una actitud
sostenida del hombre prudente, conocedor de los designios divinos.

Se trata de una intuicidon que mas tarde la filosofia habra de sistemati-
zar. Las actividades que contribuyen a forjar un determinado tipo de sujeto
nunca pueden ser discontinuas o esporadicas. Tal como mas tarde sostendra
Aristoteles, la vida es un hdlon, un todo, la synthesis de todos y cada uno de
los momentos que la constituyen. En este sentido, el trabajo no solo impac-
ta en ese topos antropoldgico que supone la relacion con los otros, sino que
también adquiere una dimension social. La comunidad adquiere distintas
posibilidades de realizacion segun las actitudes que los hombres tomen en
relacion con el trabajo (armonia, conflicto, pleitos, solidaridad, etc.). De
alli la necesidad de hacerse cargo, tomar para si, pre-ocuparse y ocuparse,
epiméleia, de la propia tarea.

Por lo tanto, el trabajo se articula en un plexo de relaciones que deter-
minan distintos ejes: un eje horizontal, que involucra a los otros hombres,
un eje ascendente, que define la relacion con los dioses, un eje familiar
que en el caso de la obra se centra en la peculiar relacion entre Hesiodo y su
hermano, y finalmente un eje social que roza la comunidad en su conjunto.

El plano horizontal

Entendemos por eje o plano horizontal las relaciones que se desarrollan
entre pares. Para ilustrar este segmento nos parece oportuno transitar el
relato de las érides porque el concepto nos resulta emblematico.

En Teogonia el poeta postula una inica eris de matriz oscura y tenebro-
sa. El panorama cambia radicalmente en Trabajos y Dias donde Hesiodo
reivindica la existencia de dos érides, manteniendo la de signo negativo
pero agregando una de signo positivo y matriz benévola que es la que im-
pulsa al trabajo.
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Te Kal dndAauov mep ouwc émi Epyov Eyeipev.
eic étepov yap tic te idwv Epyoto yatiCet
TTAOVOLOV, 0C OTLEVOEL UEV APWUEVAL T)OE PUTEVELY
0lkOV T’ eV BéoBar: CnAol 6¢é te yeitova yeitwy

elc dpevoc onevdovt’: dyadn 6 "Epic 1jd€ fpoToioty.

Esta incluso al sin manos igualmente al trabajo mueve,

Pues cualquiera desea trabajo al ver a otro

rico que se esfuerza en cultivar y plantar

y su casa instalar bien; cela al vecino

que se esfuerza por la abundancia, buena es esta Discordia para los
mortales.

(HESIODO. Trabajos y Dias, vv. 20-24)

El campo lexical del verbo €yeipw marca el sentido de los versos: “des-
pertar, alzar, levantar, mover, suscitar”. Eso es lo que provoca la sana com-
petencia entre los pares. El trabajo implica siempre un movimiento, un
ponerse en marcha en busca de un destino mejor. Incluso al sin manos,
amdAapov, para referirse al holgazan, es capaz de mover esta fuerza que
genera un vinculo en el plano horizontal de los mortales, vale decir en
aquellos que, a diferencia de los dioses, estan transidos por la muerte como
nota distintiva.

El trabajo genera asi una nueva dimension antropoldgica transforman-
do al que no trabaja en un trabajador. Esta posibilidad habla de la dimen-
sion politica, asi también como de la eris de signo positivo. Refrendando
lo que hemos sostenido, el poeta utiliza el adjetivo dya6r|, “bueno, noble,
valeroso”, para referirse a esta eris que, sin duda, beneficia a los mortales
en sus vinculos y los acerca al trabajo como articulador de relaciones vita-
les y proveedor de un digno pasar.

El verbo yotifw reafirma la dimension de la relacion eris-trabajo: “de-
sear vivamente, ansiar, tener necesidad de”. Una vez mas, el deseo supone
una forma de moverse, de intentar alcanzar aquello de lo que se carece.
Desear implica tender hacia y asi volvemos a la necesidad del trabajo como
forma de alcanzarlo. Dos verbos marcan la dimension del trabajo y los topoi
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a los cuales se dirige en primer lugar como modo de crear las condiciones
de posibilidad de una vida digna: gutevo y tifnu, plantar e instalar una
casa. Dos acciones basicas que permiten no solo desplegar la dimension del
trabajo, sino también instalarse en el mundo de cara al tejido social.

Finalmente el verbo {(nAdw, “emular, imitar, mirar con admiracion, ad-
mirar”, nos instala en las entranas de esta eris benévola. Es este admirar
el que impulsa a la accion. Es una forma de ponerse de pie y empezar a
caminar en aras de un telos.

Todo trabajo implica un fin a perseguir. En el caso de Hesiodo esos
objetivos son dos: una vida digna y la consecucion de la virtud como forma
de vida. Trabajos y dias no es tanto un manual para el trabajador, sino una
enseflanza acerca de los ciclos, del orden de la naturaleza y su implemen-
tacion didactica de como alcanzar la virtud; dice Nelson (1996, p. 53): “It
is not how to farm, but what the cycle of the year, with its balance of good
and evil, profit and risk, anxiety and relaxation, implies about the will of
Zeus that Hesiod is teaching”.

El plano familiar

El segundo plano que queremos indagar es el familiar. Uno de los hilos
argumentativos del poema didactico se centra en la querella de Hesiodo
con su hermano Perses. Mas alla de la importancia que le demos, la presen-
cia de Perses es sostenida a lo largo del poema, sobre todo porque represen-
ta un contra-modelo a la figura del autor.

La incitacion al trabajo es un ejemplo que traspasa la figura de Perses
y se convierte en un llamado a todos los mortales. El hombre es mas que
las bestias precisamente porque es capaz de instalarse en el mundo desde
el lugar del sentido, resignificando la mera naturaleza y humanizandola,
esto es, inscribiendo un nombre humano en ella. Su posicion consiste en
ese topos intermedio entre dioses y animales (NESCHKE, 1993, p. 478).

No obstante, nosotros permaneceremos instalados en una serie de ver-
sos para analizar lo que hemos denominado el plano familiar.

@ [1épon, ov 6¢ tavta Tew évikatOeo Ovuw,

unodé o’ Epic kaxoxaptoc amn’ Eépyov Quuov épvkot

velke' OTUTEVOVT dyoprc EMaKovOV E0VTa.
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wpn yap T OAlyn médetar verkéwy T dyopéwv Te,
wTwve un Biloc Evdov EémneTavoc katakeLTal

wpaiog, TOV yaia épet, Anuntepoc axtnyv.

jOh, Perses! Tu guarda estas cosas en tu animo:

que la Discordia que se regocija con el mal ajeno no separe tu animo
del trabajo,

por curiosear, estando a la escucha, querellas del agora.

Pues poco cuidado de querellas y dagoras tiene

el que no guarda dentro un sustento constante

propio de la estacion que la tierra ofrece, el trigo de Deméter.

(HESIODO. Trabajos y Dias, vv. 27-32)

La recomendacion es nitida y enfatiza la dimension didactica del poe-
ma. Perses se convierte en un discipulo dentro del juego retorico-didactico
y debe guardar en su animo todo lo que se recomienda. Entre esas reco-
mendaciones esta el trabajo antepuesto a las querellas en el agora. Hay
aqui una referencia explicita a uno de esos hilos argumentativos del poema
que mencionaramos en parrafos anteriores. La herencia por la que ambos
hermanos se enfrentan implica por parte de Perses querellas y pleitos en el
agora que, necesariamente, lo alejan del trabajo. La recomendacion de tra-
bajar se convierte en la condicion de posibilidad de reanudar las relaciones
pacificas con su hermano.

Dos cosas aparecen en los primeros versos. El 6vpog constituye el lu-
gar para almacenar las verdades, las advertencias, las recomendaciones,
las exhortaciones de quien ostenta el lugar del maestro. El imperativo del
verbo €ykotatibepar, “poner, depositar para si mismo, en el propio seno,
en el propio animo, concebir”, marca la dimension exhortativa. En segundo
lugar la reiteracion de los dos tipos de érides, ya que aqui surge la estela
negativa de la eris nocturna, hija de Noche. Su negatividad reafirmada por
el adjetivo kaxdyaptog consiste en regocijarse con el mal ajeno, constitu-
yendo un elemento clave en la disolucion del tejido social y en la fragmen-
tacion de los vinculos que supone.

Es precisamente esta discordia la que aleja del trabajo y por ende del
plano socio-familiar. Dos marcas determinan ese alejamiento. El campo
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lexical del verbo vewéw, “refiir, discutir, disputar”, constituye la clave de
un doble alejamiento, del trabajo y del propio hermano, con quien man-
tiene una querella, velkoc. Desde otra perspectiva la dimension del verbo
ommev, “observar curiosamente, espiar, acechar”, marca la segunda hue-
lla del alejamiento. Perses se ha alejado del trabajo porque ocupa su tiempo
en actividades que Hesiodo interpreta como improductivas.

Quien asi se comporta se expone al peor de los males para los mortales:
el hambre, pues al no trabajar, nada se guarda en el granero. Dos situacio-
nes se ignoran a partir de esta conducta, la necesidad de trabajar, ya aludi-
da, y el ciclo estacional.

AAAG 0V Y’ NUETEPNC UEUVNUEVOC QIEV EQETUTC

épyacCev, [1épan, diov yévoc, dppa o€ Atpog

exOaipn, piAén 6é o’ évatépavoc Anuntnp

aidoln, PLoTov O& Teny TUUTIANOL KaAuv:

Apoc yap tor maumav depyw ovupopoc avopi.épyalev,
[1épon, dtov yévog, Sppa oe Apog

No obstante tu, recordando siempre nuestro mandato,
trabaja Perses, divino linaje, para que el hambre a ti

te aborrezca, y te ame la bien coronada Deméter

Augusta y de sustento llene tu granero,

pues el hambre es sobre todo compaiiera del hombre ocioso.
(HESIODO. Trabajos y Dias, vv. 298-302)

Una nueva recomendacion sitiia al trabajo como el eje articulador de las
relaciones entre los hermanos. Una vez mas Hesiodo se ubica en el rol di-
dactico de indicarle a Perses qué debe hacer para modificar su conducta. El
modo de hacerlo es precisamente volcarse al trabajo como sustancia ética.
Es la clave para convertirse en un hombre nuevo y restaurar una relacion
dafiada por los pleitos y querellas.

Hesiodo lo invita a reconocer algunas asociaciones estructurales. En
primer lugar la amenaza del hambre para quien no procura llenar su gra-
nero y evita tener que pedir prestado. En un juego de oposicion clara y
ejemplar el segundo reconocimiento tiene que ver con Deméter quien ama
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a los hombres trabajadores entregandoles sus preciados frutos como prenda
de dicho reconocimiento.

Se trata pues de un reconocimiento de doble direccion, el trabajo propio
de los hombres de buena voluntad y animo sensato, y la diosa augusta que
con su bondad o su desprecio marca las diferencias entre los que trabajan
y los que no.

Aaipove O oloc énoBa, 10 épyalecOar dueov,
el xkev an’ addotpiwv ktedvawy deoippova Ovuov

eic épyov tpédac pedetac Piov, d¢ o€ keAeDw.

Con el destino que tienes, el trabajar es mejor

Si, volcando tu insensato animo de posesiones ajenas
Al trabajo, te preocupas del sustento, como te exhorto.
(HESIODO. Trabajos y Dias, vv. 314-316)

Un nuevo pasaje de caracter exhortativo pone de manifiesto el eje fa-
miliar y el rol que cada uno ocupa en el vinculo entre hermanos. Hesiodo
retorna sobre lo que constituye el eje argumentativo del poema y afirma
que trabajar es mejor, 0 £pyalecOon duewov. Se trata en realidad de dos
naturalezas antropoldgicas; por ello vuelve a insistir con su insensato ani-
mo, deoippova Bopov. El adjetivo que utiliza para poner en evidencia la
naturaleza de Perses es decippmv, “insensato, trastornado, con la inteligen-
cia dafada”. El escenario es fuerte y quizas por ello la inica reconversion
posible sea el trabajo que operaria como un phdrmakon para una mente o
un espiritu disoluto.

El trabajo asi no solo restauraria la relacion entre hermanos, sino que
reconduciria el &nimo de Perses a un mejor destino; en realidad al que
corresponde a todos los mortales. Es un giro radical el que se espera de
su hermano, siguiendo el campo lexical del verbo tpénm, “hacer volverse,
volver, dirigir, preservar, cambiar”. Esa es exactamente la exhortacion: un
cambio de animo, un volverse sobre si, perseverando en un nuevo camino
que lo reinserte en la comunidad de los hombres que, por su trabajo, tienen
ganado el reconocimiento de los mortales y los inmortales.
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El plano social

O1 6¢ dixag Eeivoiot kal évonuoiot 6160v0 LY
iOciac xal un 1t napekPaivovot dtkaiov,

ToloL TéOnAe oA, Aaol 6 dvOevow év adtr:
elpnvn O’ dva ynv kovpoTpoPoc, 006é MoT avTOLC
dpyadéov moAepov Texuaipetar evpvona Zevg:
000¢& ToT’ (OvdiknoL uet dvdpdaot Atuoc omnoet

000’ dtn, Oading 6¢& ueundota épya véuovtal.

Pero quienes dan para extranjeros y conciudadanos sentencias
Jjustas, y no se apartan en nada de lo justo.

Por ellos prospera la ciudad y la gente florece en ella;

v en la tierra, la paz que alimenta a los jovenes, a los que nunca
terrible guerra asigna Zeus de larga mirada;

y nunca a los hombres de justicias rectas acomparia el hambre

ni la calamidad, sino que en banquetes se nutren de campos culti-
vados con esmero.

(HESIODO. Trabajos y Dias, vv. 225-232)

Hemos elegidos estos versos como modo de asociar la justicia con el
trabajo. A nuestro criterio constituyen las dos caras de una misma moneda.
Describen las marcas luminosas y positivas de la ciudad justa que se be-
neficia con las consecuencias del recto obrar. En este clima donde impera
la ausencia de conflicto aparece la necesaria referencia a las bondades de
la tierra.

En estos versos se distingue claramente la diferencia entre esta ciudad
justa y la edad de oro que encabeza el mito de las edades. Alli no es ne-
cesario el trabajo porque la tierra en su abundancia ofrece todo cuanto es
necesario para vivir. En la ciudad justa el trabajo es necesario, forma parte
de ese dispositivo que se asienta sobre la justicia como ethos.

Es ese mismo trabajo el que garantiza el bienestar social. Son la justicia
y el trabajo sostenido los que determinan que la ciudad prospere y la gente
florezca en ella. Dos verbos marcan el espiritu de los versos. El campo
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lexical del verbo 0dAl®, “florecer, lozanear, verdeguear, prosperar”, abre
el escenario de una ciudad que se halla en la plenitud de sus fuerzas. Por
otra parte, el campo lexical del verbo avOéw, “florecer, brotar, estar en flor”,
enfatiza la metafora agraria que extiende las bondades de la tierra al plano
social.

El trabajo se da sobre una tierra fecunda y por ello ni la injusticia ni el
hambre acompaiia a los hombres que en los banquetes parecen celebrar las
bondades de la vida. Los campos cultivados con esmero contribuyen sin
duda a esta pintura positiva de la ciudad justa. Por la importancia que cobra
el trabajo en la economia general del pensamiento hesiédico no puede ha-
ber paz y justicia sin trabajo, fundamentalmente porque evita las querellas.
En este sentido la paz también viene de la mano del trabajo como eje arti-
culador de vinculos interpersonales.

El final de los versos ratifica las marcas de la ciudad floreciente. Alejada
la discordia y reinando la paz entre los hombres, éstos se deleitan en ban-
quetes, OaAing, gozando del fruto del trabajo. El campo lexical del verbo
VEéUw, “repartir, asignar, distribuir”, alude, precisamente, a ese valor social
de la tierra cultivada que otorga los frutos que se disfrutan en los banquetes
como momentos de vida colectiva.

El plano vertical

T O¢ Oeol veueowatL kKal &vépeg, 0C KEV &ePYOC
Cwn, xnpnveoot kobovpolc eliceAoc dpypv,
ol Te ueAoodWV KapaToV TPOYOVOLY dEPYOL

EoBovtec

Los dioses y también los hombres se enojan con el que ocioso
vive, parecido en su cardcter a los zanganos sin aguijon,

que devoran el esfuerzo de las abejas, ociosos

consumiendo.

(HESIODO. Trabajos y Dias, vv. 303-306)

e& Epyawv & dvopec moAvundol T dpveol Te:

Kal épyalopevor oAV pidtepor dBavatoloty.
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Por sus trabajos los hombres son ricos en ganados y en recursos,
y trabajando, mucho mas amado por los inmortales.
(HESIODO. Trabajos y Dias, vv. 308-309)

El primer aspecto que debemos recuperar es la distancia ontologica que
separa a hombres y dioses en lo que constituye el diagrama de lo real. Un
plano ascendente desde su calidad de ser y un plano que depende del ante-
rior a partir de su diferente calidad de ser.

En este esquema binario de resonancias politicas y antropologicas, los
hombres encuentran en los dioses y en la muerte su doble limite y dependen
enteramente de la justicia divina. En el marco de la decision y la justicia
divina, los inmortales han dispuesto que los hombres estén obligados a
trabajar. No trabajar implica entonces una transgresion a esa ley divina.

El ocioso transgrede sin duda la regla impuesta y tal transgresion implica
simultaneamente el desconocimiento de la autoridad divina. La leccion de Pro-
meteo es taxativa al respecto. El campo lexical del verbo vepesdm, indignarse,
marca el sentimiento divino. Los dioses se indignan con aquel que se asemeja
a los zanganos que viven del trabajo ajeno. Por ello el ocioso es repudiado por
su condicion parasitaria. La clave radica en consumir el trabajo ajeno, lo cual
implica un no reconocimiento del otro en su esfuerzo sostenido.

Doble es, pues, el no reconocimiento. Por un lado, a la divinidad en
su decision suprema del estatuto del trabajo como rasgo antropoldgico;
por otro lado, a los demas hombres, ignorados en su esfuerzo cotidiano.
El ocioso se vuelve, de alguna manera, un ser a-co6smico porque con su
conducta retrotrae el kdsmos a un estado donde puede reinar el conflicto,
la malévola eris. De alli la indignacion de lo inmorales. Desplegando un
cuadro tensionado entre dos actitudes, el poeta reafirma el reconocimiento
hacia los hombres esforzados en los versos siguientes. El valor del compa-
rativo @iltepog, refuerza la imagen del reconocimiento amoroso. Por ello,
trabajando son mucho mas amados por los inmortales.

Sabemos perfectamente que el reconocimiento y el amor de los dioses
se materializa en proteccion. Son los hombres trabajadores quienes obtie-
nen esa proteccion que los ubica privilegiadamente bajo el amparo de la
divinidad. No hay proteccion sin la debida obediencia.

Si Zeus representa al garante de la justicia entonces es necesario mante-
ner la relacion justicia-trabajo como modo de reforzar la legalidad cosmica.
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El trabajo es asi un rasgo humano y civilizador, cuyo tratamiento vuelve
a poner a Hesiodo en un registro didactico. Trabajos y dias, como afirma
Fontenrose (1974, p. 5), “is both a plea for justice and a géspel of work™. El
poeta ensefia como se alcanza la dignidad del hombre. En realidad, se estan
sentando las bases para la constitucion de una pdlis justa y organizada.

Conclusiones

“La consideracion de la realidad impone el reconocimiento no soélo de
la necesidad material, sino también de la obligacion moral del trabajo”
(MONDOLFO, 1969, p. 361).

Propusimos pensar los alcances que toma la inquietud ético-social del
trabajo en el texto de Hesiodo, a partir de relevar en Trabajos y dias el
protagonismo que toma, lo que sugiere una intensa preocupacion por el
vinculo trabajo-éthos en tanto manera de vivir." Partimos de la importancia
del trabajo como hecho cultural y como modo de instalacion antropoldgica.
En efecto, el trabajo dona un domicilio existencial al hombre, al tiempo que
le muestra su distancia con los inmortales.

Aprovechando la herramienta filoldgica, recorrimos distintos planos
que nos permitieron ver los alcances del trabajo como articulador de vincu-
los, tanto positivos como negativos.
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Notas

' Debemos referirnos a un doble concepto de gloria que la areté aristocratica define
en su marco mental: kléos y kiidos. De este modo, Kudos es la gloria que ilumina al
vencedor; una especie de gracia divina, instantanea, que los dioses otorgan a unos y
niegan a otros. Por el contrario, k/éos es la gloria que se desarrolla de boca en boca,
de generacion en generacion.

* Coincidimos con la postura de Judet de La Combe y Lernould (1996, p. 302),
cuando sostienen que “/” travail apparait comme [’ activité qui définit I” homme
essentiellment”. En efecto, la disimetria ontologica entre ambos planos, hace que
el trabajo se defina desde un registro que va mas alla de su dimension funcional.
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CARONTE E A REPRESENTACAO DA MORTE EM ATENAS
NO PERIODO CLASSICO

Maria Regina Candido

Resumo: Desde Homero, os gregos mantiveram a crenga de que todos os
homens ao morrer seguiam em dire¢do ao mundo do deus Hades. Entretanto,
a transi¢do efetiva somente estava assegurada mediante o sepultamento e a
celebragdo dos rituais fiinebres. Nos poemas épicos, o individuo, ao falecer e
mediante as devidas homenagens fiinebres dos familiares, seguia sozinho em
sua jornada em dire¢do ao mundo dos mortos, sendo aguardado e recebido
pelas divindades ctonias Cérberus, Perséfones e Hades.

Palavras-chave: Caronte, ritos; morte; Hades; Atenas.

CHARON AND THE REPRESENTATION OF DEATH IN ATHENS
IN THE CLASSICAL PERIOD

Abstract: From Homer, the Greeks maintained the belief that all men dying
headed toward the world of the god Hades. However, the effective transi-
tion was assured only through burial and the celebration of funeral rituals.
In the epic poems, the dying individual, and by the proper funeral homage
of the family members, went alone on his journey to the world of the dead,
being awaited and received by the Chtonian deities Cerberus, Persephone,
and Hades.

Keywords: Charon; rites, death; Hades; Athens.

Os mitos e ritos relacionados a morte entre os gregos fazem muito mais
do que organizar sincronicamente o conjunto social da vida dos atenienses.
Podemos argumentar que, através da analise dos ritos funebres, apreende-
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mos as mudangas e inovagdes presentes na sociedade de Atenas no periodo
classico. Entre os atenienses, a figura do morto passa a ser representado nos
lécythoi de fundo branco, nos quais encontramos o barqueiro Caronte. De-
finido como o personagem mitico que atua como barqueiro ao conduzir as
almas dos mortos para o Hades, devemos ressaltar que o mito se encontra
ausente na poesia de Homero. Neste artigo, trazemos a suposigdo de que a
percepgdo da auséncia de Caronte na documentacdo nos leva a argumentar
a possibilidade de a figura mitica do barqueiro ser uma construcao tardia,
cuja existéncia restringia-se, unicamente, ao mundo de Hades. Sourvinou-
-Inwood (2006, p. 135) ‘cita a poesia épica Minyas, atribuida a Prodicos
de Focaia, como a referéncia mais remota sobre o barqueiro incumbido de
transportar as almas dos mortos para o universo de Perséfone. A materia-
lidade do imaginario social da figura mitica de Caronte se faz presente na
representacdo imagética encontrada em Lesche, na regido de Knidians, de
Delphos, intitulada Nekyia, do pintor Polignoto de Taso, em meados do V
século a.C. A reconstrugdo da pintura em desenho pertence a Carl Robert
e esta no livro Die Nekyia des Polygnot (1892); a imagem deixa transpa-
recer que segue a descri¢do de Pausanias (10. 25-31). O desenho tem sido
amplamente reproduzido, tendo se tornado de dominio publico, e, na ima-
gem, podemos observar Caronte remando um barco que transporta a alma
de duas pessoas mortas. O mural ndo existe mais, porém, os vestigios do
desenho foram detalhados por Pausanias, cuja descricdo nos aponta que o
pintor Polignoto criou a sua propria versdo do mundo subterraneo ao inserir
Caronte, ser ausente na narrativa mitica da Odisseia.

O pesquisador Mark Stansbury—O’Donnell] (1990, p. 216) tece ampla
analise do desenho do pintor, realizando uma contraposi¢do com a narra-
tiva de Pausanias. A partir dessas consideragdes, nosso objetivo ¢ avaliar
a emergéncia da figura mitica de Caronte com um olhar alternativo, par-
tindo do principio de que esse personagem foi construido pelos atenienses
oriundos do segmento social de trabalhadores, que atuavam nas atividades
comerciais ¢ mercantis, junto com os escravos ¢ metecos sediados no Porto
do Pireus.

A indumentaria de Caronte também nos chama a atencdo e nos leva a
supor que representa um segmento social emergente, que buscou construir
a sua jornada para o Hades sob uma orientagdo alternativa, ou seja, com
uma nova maneira de usar os simbolos referentes a morte, a qual deixa de
ser a bela morte dos guerreiros/agathoi andres, para se aproximar do ci-
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daddo comum emergente das atividades comerciais e mercantis do espago
urbano do Porto do Pireus. Desde Homero, os gregos mantiveram a crenga
de que todos os homens, ao morrer, seguiam em dire¢ao ao mundo do deus
Hades. Entretanto, a transi¢do efetiva somente estava assegurada mediante
o sepultamento ¢ a celebragio dos rituais finebres. Nos poemas épicos, o
individuo, ao falecer e mediante as devidas homenagens finebres dos fa-
miliares, seguia sozinho em sua jornada em dire¢do a0 mundo dos mortos,
sendo aguardado e recebido pelas divindades ctonias Cerberus, Perséfone
e Hades.

Nos discursos da dramaturgia ateniense no periodo classico, percebe-
mos que, diante dos novos valores de coletividade, a comunidade poliade
grega valorizava o ideal da bela morte do cidaddo que morria em defesa
da polis; nesse caso, o corpo do morto em combate era levado pelos irmaos
Hypnos e Thanatos. A pdlis dos atenienses, segundo Tucidides, glorificava
o guerreiro falecido em combate e assumia a responsabilidade das honras
finebres e de trazer os corpos dos soldados mortos no campo de batalha
para serem sepultados em ceriménias publicas por ela realizadas, como
nos indica a oragdo funebre (TUCIDIDES. II, 24). Para Madeleine Jost, as
honras finebres assim ofertadas deixam transparecer o estabelecimento de
uma relag@o de tensdo entre o espago publico e o privado (JOST, 1998, p.
301) diante da gradual inserc¢do da pdlis/publico na organizagdo da home-
nagem funebre ao cidaddao morto até entdo feita pelos familiares/privado. A
familia do morto deixa transparecer, por sua vez, que perde, gradualmente,
a prerrogativa de controle da cerimdnia funebre que a ela cabia, fato acres-
cido da restrigdo de gastos com a ostentagdo de riqueza na elaboragdo dos
monumentos no cemitério do Ceramico — megaloprepds —, prerrogativa
antes atribuida aos familiares.

O ideal da bela morte (VIEGAS, 2009) estende o seu discurso a cultura
material dos utensilios de cerdmica que circulavam entre os simposiastas
nos banquetes. O imaginario social construido em torno da bela morte do
guerreiro se materializa nas kylikes, cujos desenhos, no fundo do medalhdo
das tagas de vinho, trazem a representagdo do guerreiro hoplita morto em
combate. Acreditamos que o sentido da representagdo do morto durante o
banquete era trazer 8 memoria do cidaddo-soldado e simposiasta a imagem
da sua possivel morte heroica, gradualmente, visualizada no fundo da taca
de vinho.
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Para nds, historiadores, o universo das imagens denota insinuagoes, in-
dicios e poucas certezas. Entretanto, podemos afirmar que os familiares do
morto encontram meios alternativos de homenagear o seu ente querido, ao
se apropriarem de vasos do modelo /écythos de fundo branco’ com a repre-
sentacdo de visitagdo ao morto, representagao esta que deixa o padrao perfil
para estampar a posigdo frontal (FRONTISI, 1995, p. 81). O rosto frontal,
prosopon, define uma relagdo direta com o espectador, que, ao olhar a ima-
gem, interage com o morto, que o interpela sobre a sua morte. Consideran-
do que as imagens, 0os mitos e os ritos gregos relacionados a morte fazem
muito mais do que organizar sincronicamente o conjunto social da vida em
Atenas, argumentamos que, através deles, apreendemos as mudangas e ino-
vagOes presentes na sociedade dos atenienses no periodo classico. Além de
o morto ser representado de maneira frontal’ nos lécythos de fundo branco,
encontramos, junto a a sua figura, a do barqueiro.

Caronte tornou-se uma personagem mitica singular para o periodo clés-
sico dos atenienses, pois s6 adquire proeminéncia no V século a.C. em
Atenas (COUSIN, 2012, p. 255). Através de uma analise mais apurada,
percebemos a sua auséncia junto aos poemas homéricos, porém o barquei-
ro passou a circular com frequéncia no inicio do periodo classico, como
demonstra o pintor Polignoto (EKROTH, 2018, p. 43). A narrativa mitica
atribui a Caronte a fun¢@o de condutor da morte, ou seja, cabia ao ser miti-
co levar a alma dos mortos, através do rio Aqueronte ou Styx (rio da Morte),
para o mundo subterraneo na regido do Hades. O barco de Caronte leva os
mortos para o reino de Hades, navegando em diregdo a planicie de Letes/
esquecimento (PLATAO. Repuiblica, 621a). O barco passa pelo cabo de Te-
naro, situado ao sul do Peloponeso, e nessa regido encontra-se a entrada do
reino de Hades (PINDARO. Pitica, 4. 44; ARISTOFANES. As Rds, 185).
No periodo homérico, dizia-se que havia uma passagem alternativa na re-
gido de Cerberia, localizada nos confins do Oceano, que também permitia
acesso ao mundo de Hades (HOMERO. Odisseia 11, v. 14).

Podemos afirmar que Caronte ndo detém uma genealogia definida, nun-
ca participou de aventuras miticas junto aos herois gregos, nunca teve uma
existéncia fora do mundo subterraneo, além de estar ausente nos poemas
homéricos. A percepcdo da sua auséncia nos leva a sugerir a possibilidade de
o barqueiro ser uma construcao tardia, cuja existéncia restringe-se somente a
regido do Hades. Outro dado que nos chama atengdo refere-se a indumentaria
dessa personagem, que nos leva a acreditar ser o resultado do imaginario so-
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cial de um determinado segmento social emergente, relacionado as ativida-
des comerciais e mercantis. O grupo emergente parece ter buscado construir
a sua jornada para o Hades sob uma perspectiva alternativa, ao modelo da
bela morte dos guerreiros/agathoi andres. Caronte seria uma nova maneira
de usar os simbolos referentes a morte, que deixam de ser os irmaos Hipnos
e Thanatos, para se aproximar do cidaddo comum que circulava no meio
urbano. Pseudo-Xenofontes ou Velho Oligarca afirmava que:

se fosse legitimo o homem livre bater no escravo, no meteco ou
no liberto, corria-se o risco permanente de surrar um Ateniense,
acreditando tratar-se de um escravo, é que la (no Pireu) o povo
ndo se veste melhor do que os escravos e metecos e sua aparéncia
também em nada é melhor. (PSEUDO-XENOFONTE. 4 Consti-
tui¢do de Atenas, 1. 10)

A citagdo ressalta a emergéncia do segmento social de poucos recursos
que trabalhava na regido dos portos gregos, confundido, por vezes, com
os escravos e/ou metecos. Diante dessa constatacdo, Keld Grinder-Hansen
(1991, p. 207) se questiona sobre as referéncias representativas de Caronte,
a saber, se 0 mito seria um conceito que fazia parte da vida religiosa dos
gregos ou se uma mera convengdo literaria para representar a morte no
periodo classico. Partimos do principio de que a figura de Caronte somente
teve existéncia a partir do V século, mediante o embate dos gregos com os
persas, tendo acentuado a sua presenca durante o processo da Guerra do
Peloponeso. A motivagdo se pauta no contexto socioecondomico da pdlis de
Atenas, que deixa transparecer a emergéncia do segmento social envolvido
com as atividades urbanas, comercial e mercantil, as quais fomentaram o
seu enriquecimento. A presenca da morte dos thetas, devido a guerra, € 0
acentuado déficit de pessoas em decorréncia da peste deixam de passar
pelas maos dos tradicionais mensageiros da morte nas figuras classicas de
Hypnos e Thanatos. Os irmaos representavam a bela morte dos guerreiros/
agathoi andres, integrantes das eminentes familias de prestigio, ou seja, os
membros da aristocracia.

Para o cidaddo comum, assim, houve a necessidade de criagdo de uma
divindade mensageira da morte que fosse mais préoxima do homem de pou-
cos recursos, imagem de acordo com as pessoas que trabalhavam nas areas
urbanas da dgora, nas olarias da regido do Kerameikos e nas atividades do
Porto do Pireu. Caronte' foi a resposta aos anseios do imaginario social
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desse novo segmento social, que necessitava da certeza de que, diante da
morte, a sua alma seria conduzida por uma entidade — Caronte — em direcao
ao descanso eterno, ou seja, ao mundo dos mortos.

No final do V século, a presenga do barqueiro foi acrescida da com-
panhia de Hermes, Perséfone e Hades, que passam a atuar como auxilia-
res no percurso da jornada a caminho do mundo dos mortos. A analise da
comédia As Ras, representada no Teatro de Dioniso em Atenas, em 405,
deixa transparecer uma banalizagdo da morte. Aristofanes traz ao palco a
figura do morto, de Caronte como barqueiro, e constrdi a visdo da topo-
grafia geografica do Hades. A dramaturgia comica busca fazer o publico
rir da morte e, a0 mesmo tempo, apresenta-a como um ritual de passagem
para uma condi¢do melhor no mundo poés-morte. Aristofanes traz ao pal-
co o imagindrio social dos cultos de Mistérios Orficos e dos Mistérios de
Eleusis, ritos que fornecem esperanga sobre o mundo pds-morte. A morte
parece deixar de ser temida e, por vezes, parece ser almejada como o Unico
caminho para a libertacdo dos sobressaltos e sofrimentos humanos. Esses
principios, que circulavam entre os atenienses, integravam os fundamentos
dos rituais de mistérios orfico-pitagoricos, cuja emergéncia decorreu mo-
tivada pelas atrocidades no periodo de guerra do Peloponeso, assim como
pela violéncia da peste que assolou Atenas em meio a guerra.

A representagdo de Caronte navegando pelo riacho esta presente nos
vasos aticos de figuras vermelhas, mas com acentuada incidéncia nos /e-
cythos, e foi analisada por D.C. Kurtz no livro White Lekythoi (1975), por
Sourvinou-Inwood na publicacao intitulada Reading Greek Death (1995),
e Diez de Velasco com Los Caminos de la Muerte (1995). Na analise do
conjunto de lecythoi com imagem de Caronte, percebemos que os frisos
decorativos dos vasos detém um padrdo, ou seja, o barqueiro ¢ represen-
tado como um homem maduro, com barba curta e indumentaria simples,
composta de um chiton curto de uma s6 al¢a, e usando um gorro/pilos. O
instrumento de trabalho do ser mitico ¢ um barco que navega no rio da
morte, como nos aponta a presenga do longo artefato de madeira: uma vara
que o auxilia na locomogao através do rio. Ao lado do barqueiro, por vezes,
aparece o deus Hermes, que também assume uma nova fung@o no periodo
classico dos atenienses, ao se tornar o mensageiro responsavel por acom-
panhar a alma do morto até o barco de Caronte.

De acordo com C. Sourvinou-Inwood (2006, p. 136), existem duas di-
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ferengas marcantes entre o periodo homérico ¢ o classico em relagdo ao
imagindrio social de representacdo do destino da alma do individuo no
momento da morte até a sua integracdo ao Hades. Podemos notar que na
representagdo da jornada do morto em diregdo ao Hades, no periodo de
Homero, ndo havia a necessidade de nenhuma divindade se encarregar de
levar a alma do morto, atuando como psychopompos. A ida ao mundo dos
mortos era uma jornada solitaria, durante a qual o morto caminhava sozi-
nho, sendo recebido pelos deuses Hades e Perséfone. Homero traz a me-
moéria dos gregos a necessidade da realizacdo dos rituais funebres, ao citar
o apelo de Elpedor, filho de Laerte, morto devido a uma queda do terrago
na casa de Circe:

Peco-te, 6 chefe, te lembre de mim quando ali tu chegares (porta do
Palacio de Hades). Sem sepultura e sem prantos ndo deixes ficar o
meu corpo quando partires... mas na fogueira me deita com todas
as armas que tenho, e monumento me eleva na beira do mar...
feito isso tudo, por ultimo, finca no tumulo o remo com que eu, em
vida, remava sentado com os meus companheiros. (HOMERO.
Odisseia, X, v. 70)

A citagdo deixa transparecer que o morto em Homero dependia da rea-
lizagdo do ritual funebre, que, normalmente, era executado pelos familiares
do defunto; a agao era primordial para habilitar a entrada da alma do morto
no universo de Hades. No entanto, no periodo classico, a jornada passa a
ser acompanhada por Hermes e conduzida por Caronte no rio Styx, ou seja,
ambas as divindades se tornaram encarregadas de conduzir a alma do fale-
cido até a porta do palacio do deus Hades (SOURVINOU-INWOOD, 2006,
p. 311). A mudanga na representagdo no V século nos permite afirmar que
a morte deixa de ser o ideal da bela morte do guerreiro que combatia pela
sua honra e geras, para se adequar, como mencionado, a participagdo dos
emergentes, os cidaddos comuns, envolvidos nas atividades mercantis que
trabalhavam no porto e circulavam nos meios urbanos de Atenas.

Podemos dizer também que Hermes mantém-se na fungdo social de
mediador entre 0 mundo dos vivos ¢ o dos mortos, como nos aponta o
vaso de ceramica atica Pintor de Persephone (Inv. 28.57.23), localizado no
Metropolitan Museum. Esse vaso expde a cena do saber magico de Hécate,
ao trazer a filha de Demeter, Perséfone, do Hades para o mundo dos vivos,
com o auxilio do deus Hermes. A imagem do vaso deixa transparecer a
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estreita relagdo entre o mundo dos vivos e as poténcias do mundo subter-
raneo, relagdo pela qual as divindades Hermes e Hécate formavam um par
responsavel pelo portal que intermediava o contato entre os dois mundos
(CANDIDO, 2015, p. 58). Entretanto, percebe-se a auséncia da figura de
Caronte, que reside no mundo subterrdneo e parece jamais ter visto a luz
do Sol ou da Lua. Por exercerem a fun¢do de intermediarios entre o mundo
dos vivos e o dos mortos, Hécate e Hermes adquirem o epiteto e atuam
como deuses Ctonios ou Katactonios, segundo Platdo, as divindades ct6-
nias, assim como os mortos, mantém-se afastadas do mundo dos deuses
olimpicos/ouranioi theoi (PLATAOQ. Leis, 828¢6).

As divindades ctonias ou katactonias abrigam a dindmica do movimen-
to, da agressdao e da violéncia, atributos primordiais para a eficacia das
praticas da magia; devem ser temidas e seus nomes ndo podem ser pronun-
ciados, ja que seus cultos estdo associados aos rituais funebres e aos cultos
de magia dos katadesmoi. Teofrasto nos informa que cabe ao supersticioso
evitar caminhar em lugares sagrados como os cemitérios, afastar-se do con-
tato com mulheres gravidas e nao estabelecer qualquer proximidade com o
corpo do morto (TEOFRASTO. Caracteres, XVI. 5). O ateniense supersti-
cioso define-se como aquele individuo que teme qualquer manifestagdo de
deuses, de mortos, de seres sobrenaturais e dos magoi/feiticeiros. Para esse
individuo, era vital executar todo tipo de ritos de purificagdo, para evitar o
contagio/miasma ou a manifestacdo de animosidade dos seres sobrenatu-
rais provocada pelos magoi ou pelo usuario da magia dos katadesmoi, que
tinha por fim fazer mal ao inimigo.

Como resultado da emergéncia de crengas em relagdo as praticas magi-
cas especificas realizadas a partir do contato direto com os mortos através
da atividade ritualizada, percebe-se a auséncia de Caronte na evocagao.
Fragmentos textuais como PGM (BETZ, 1996) deixam transparecer a cren-
¢a no contato dos vivos com 0s mortos ou acesso ao mundo subterraneo.
O ritual de evocagdo do morto era uma pratica exercida pelos sacerdotes
identificados como psychagogos. A documenta¢do mais recuada sobre o
contato com os mortos encontra-se em Homero; o seu texto deixa transpa-
recer que o ato de estabelecer contato com os mortos, através de ritos, era
pratica conhecida e difundida entre os gregos, como nos indica o episodio
do livro XI da Odisseia narrado por Homero ao citar: “[...] tendo dirigido
meus votos ao coro dos mortos tomo duas reses ¢ em cima do fosso as
mantenho cortando-lhes o pescogo [...] afluiram do Erebo escuro as almas
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de inimeros mortos, mogos, mogas ¢ velhos [...]” (HOMERO. Odisseia X1,
v. 30). No Canto XII, o poeta narra as instru¢des da feiticeira Circe ao herdi
Odisseu. Apos as preces aos deuses ctonios, o herdi deveria executar o sa-
crificio de sangue de um carneiro estéril junto as libagdes e evocar a alma
do velho Tirésia. O heroi, para efetuar a katabasis, devia cavar um fosso/
bothros e realizar as liba¢des aos mortos, usando da mistura de mel e leite/
melikraton, acompanhada de vinho, agua e graos de cevada (CANDIDO,
2006, p. 194).

A viagem ao mundo dos mortos foi anunciada por Empédocles de Agri-
gento na obra Purificagdes. No poema, o autor deixa transparecer que era
um homem iniciado nos Cultos de Mistérios, ao se definir como um ser de
natureza divina e imortal e ao dizer ter efetuado a katabasis, que lhe permitiu
entrar em contato com o mundo dos mortos no Hades, a saber: “[...] chorei
e gemi ao avistar o lugar desconhecido, onde homicidas, a colera e as tribos
de outros mortos [...] vagueiam na escuridao [...]” (Frag. 402) (KIRK, 1994,
p- 331). A citagdo nos traz a memoria o ritual da katabasis presente na co-
média As Rds, de Aristofanes, que descreve a visao do Hades, do mundo dos
mortos, como um lugar de sofrimento (ARISTOFANES. 4s Rds, v. 150).
A pratica ritualistica da katabasis, descida ao Hades, seguida da evocagdo
dos mortos, era, como ja mencionado, de conhecimento dos atenienses como
préatica religiosa exercida pelos sacerdotes identificados como psychagogos.
Esquilo, na obra Os Persas (472 a.C.), ratifica a pratica da evocagdo dos
mortos, como podemos observar na seguinte citagdo: “[...] depois € preciso,
libar a Terra e aos finados, ¢ pede com dogura a teu esposo Dario, a quem
dizes ter visto a noite, que a ti e ao filho envie os bens de sob a terra a luz, ¢ os
reveses, cobertos de terra, percam-se por trevas” (ESQUILO. Persas, v. 220).
O poeta traz a solicitacdo da rainha persa Atossa, que deseja evocar a alma do
falecido rei Dario. Herddoto cita a pratica de consultar os oraculos dos mor-
tos, no lugar chamado Hades, visando buscar esclarecimentos e conselhos
aos vivos (HERODOTO. Historias, 11. 122). O poeta Euripides reapresenta
o ritual de ida a0 mundo dos mortos na dramaturgia de Alceste (438 a.C.).
Os rituais mencionados, como ja vimos, eram conhecidos e praticados pelos
atenienses como katdbasis e associados a pratica de psychomantia ou necro-
mancia, ou seja, evocagdo da alma dos mortos, para que viessem atender as
solicitagdes dos vivos (OGDEN, 2001, p.169).

Retornando a analise do discurso tragico de Euripides, consideramos
que as mudangas na organizagdo cénica de celebracdo dos ritos finebres
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se devem as praticas magicas que evocam os mortos, visando prejudicar
algum adversdrio, rival ou inimigo. O poeta deixa transparecer que faz uso
da mensagem discursiva do teatro para denunciar o perigo que envolvia
o0 ato de evocar os mortos para atender as solicitagdes dos vivos, visando
prejudicar os adversarios. Essa especialidade magica era praticada pelos
magoi, especialistas na pratica da necromancia, acusados por Platdo de
praticar a goeteia (PLATAO. Repuiblica, 364b), ou seja, charlatanice. Atra-
vés do discurso do filésofo ¢ que adquirimos a informagao sobre a presenga
de magoi itinerantes que transitavam por Atenas, vendendo filtros, pogdes
e enunciados magicos considerados eficazes no atendimento de qualquer
desejo de destruigao de inimigos ou adversarios. A pratica de prejudicar o
inimigo/adversario se materializa nos katadesmoi/defixiones com os no-
mes das divindades ctonias. No entanto, fica evidente, nessas evocagdes,
a auséncia de referéncias a figura mitica de Caronte, fato que ratifica ser
ele uma divindade tardia do periodo classico helénico a fazer parte do ima-
ginario social dos emergentes que atuavam no espaco urbano de Atenas,
visando assegurar a jornada do morto ao mundo de Hades.

As conclusdes a que chegamos, até o momento, nos levam a afirmar
que a aproximagdo dos atenienses com 0s mitos e ritos estrangeiros sedia-
dos no Pireu fomentou algo identificado como bricolagem, ou seja, parte
da populagdo integrou uma experiéncia compartilhada em comum, o que
resultou em um modo alternativo de lidar com o fim da existéncia. As di-
vindades estrangeiras cultuadas no Pireu estabeleciam um estreito relacio-
namento com a morte ¢ ofereciam, aos integrantes da religido poliades a
opgao de realizar seu desejo individual de prejudicar o inimigo de maneira
oculta e eficaz, independentemente de isso ser licito ou ilicito.

As divindades ctonias presentes nas imprecagdes, nas maldi¢des, se-
riam Hermes, Perséfone, Hécate, Cérberos, ¢ o que nos chama a atengéo,
como ja apontado, ¢ o fato de ndo encontrarmos qualquer mengao ao nome
de Caronte nos katddesmoi. Acreditamos que isso se deve ao fato de o
contato do barqueiro ter se restringido, no imaginario social dos gregos,
ao mundo dos mortos. Logo, na narrativa mitica e nesse imaginario, Ca-
ronte representa a divindade ctonia que ndo reconhece os seres vivos, o
que resulta em que ele jamais atendera qualquer solicitagdo dos magoi ou
feiticeiros para fazer mal ao inimigo. A explicagdo se pauta também na
total impossibilidade de acesso dos seres vivos ao barqueiro, que somente
conhece as divindades ctonias Perséfone, Hades, Hécate e Hermes, seres
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que o auxiliam na condugdo dos mortos até o seu barco, que navega pelas
dguas tranquilas do rio Styx ou Acheron, na silenciosa jornada em dire¢@o
ao palacio de Hades e Perséfone.
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Notas

"A ampla analise do pesquisador estd no American Journal of Archaeology
(O’DONNEL, 1990, p. 216).

2 o . .
Os vasos lécitos de fundo branco apresentam cenas de jovens, mulheres e criangas
no momento das exéquias e na visitagdo ao timulo.

* A leitura semidtica de imagem de Claude Calame aponta a necessidade de obser-
vagdo dos jogos de olhares dos personagens presentes na cena iconografica, que se
dividiam em olhares de perfil, olhares de trés quartos e olhares de frente, através dos
quais o personagem convida o receptor da imagem a participar da agao representada
(CALAME, 1986, p. 108).

! Imagens de Caronte em seu barco: Ashmolean Museum 547; Museu de Atenas,
1999 e 1814; Fogg Museum, 60. 338; Musée du Louvre, MNB 622 e N 3449; Mu-
seu de Berlin VI 3137, VI 3160 e F 2681.

A pratica consistia em colocar o nome das vitimas em santuarios de deuses ctonios
e no interior de sepulturas de seres que morreram antes do tempo, a saber: as viti-
mas de assassinato, os suicidas, as criangas ¢ as mulheres que morreram no parto. O
solicitante, que buscava esse tipo de auxilio, acreditava que seres mortos antes do
tempo detinham acentuada animosidade, capaz de prejudicar os seres vivos quando
solicitados.
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ABIDOS E OSIRIS ALEM DOS FARAOS: A MANUTENCAO
DE UMA CONCEPCAO DE MUNDO EGIPCIA

Alexandre Santos de Moraes

sekok

Beatriz Moreira da Costa

Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar as evidéncias da
manuten¢do de Abidos como centro do culto do deus Osiris no periodo
greco-romano. Para tal, mobilizamos documentagoes escritas que abordam
a perspectiva greco-romana acerca de Abidos e seus significados religiosos
e funerarios. Para enriquecer a discussdo, elencamos documentos materiais
e arqueologicos provenientes de Abidos, tais como estelas e sarcofagos.
Defendemos que a continuidade do culto a Osiris na localidade demonstra
a busca dos egipcios pela preservagdo de suas praticas religiosas diante
de uma mudanga de cenario politico-cultural.

Palavras-chave: Osiris; Abidos; Egito Ptolomaico, Egito Romano, estelas
funerarias.

ABYDOS AND OSIRIS BEYOND THE PHARAOHS: THE MAINTE-
NANCE OF AN EGYPTIAN WORLDVIEW

Abstract: This article aims to analyze the evidence of the maintenance of
Abydos as a ‘center of worship’ for the god Osiris in the Greco-Roman
period. To this end, we mobilize written documentation that addresses the
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Greco-Roman perspective on Abydos and its religious and funerary mean-
ings. To enrich the discussion, we list material and archaeological documents
from Abydos, such as stelae and sarcophagi. We argue that the continuity
of the cult of Osiris in the locality demonstrates the Egyptians’ search for
the preservation of their religious practices in the face of a change in the
political-cultural scenario.

Keywords: Osiris; Abydos, Ptolemaic Egypt; Roman Egypt, funerary stelae.

Em 332 AEC, com a vitéria de Alexandre, o Grande, frente aos persas
que governavam o territdrio egipcio desde 525 AEC, o Egito passou a
estar sob o dominio Greco-Macedonico. De acordo com a historiografia
(ASSMANN, 2005; LLOYD, 2000), Alexandre foi muito bem recebido
pelos egipcios, pois os livrou da presenga persa que ndo tinha nenhum
compromisso com suas formagdes tradicionais de sentido de mundo. Ele
se fez reconhecer como o rei salvador e, ao adentrar no Egito, procurou
consolidar certeira adaptacao dos sentidos tradicionais egipcios, indo se
consultar com o oraculo de Amon no Oasis de Siua que confirmou que
Alexandre era filho de Zeus-Amon (ASSMANN, 2005, p. 464).

Nao era a primeira vez que o Egito era governado por estrangeiros, mas
a presenca greco-macedonica criou um marco historico que proporcionou
significativa transformag@o em sua politica. Alexandre, como filho de Zeus-
Amon, se apresenta como salvador enviado pelos deuses para retomar a
ordem cosmica que os persas teriam destruido e, apos a morte do basileu
macedonio em 323 AEC, os sucessores responsaveis pela administragao
do Egito — os chamados Ptolomeus — deram prosseguimento ao esforgo de
acolher os costumes e expectativas dos egipcios: “a corte ptolomaica deve
ter oferecido um espetaculo constante de um drama egipcio representado
por atores gregos vestidos de egipcios” (ASSMANN, 2005, p. 465). Uma
acao exemplar do impulso para a formulagdo de um ponto em comum entre
tradigdes egipcias e gregas no marco das institui¢des religiosas, culturais
e politicas foi a consolidagdo do culto ao deus Serapis (em egipcio, Usir-
Hape, ou seja, “Osiris, o touro Apis™). O deus mesclava atributos de deuses
egipcios, como Apis, Osiris, Amon e R4, mas também do deus grego Zeus.

Nao obstante, por mais que Alexandre e, posteriormente, os Ptolomeus,
utilizassem a estrutura de poder faradnica a seu favor para legitimar sua
presenga, nem todos os egipcios viam a dinastia ptolomaica com bons olhos.
Durante o século I1 e  AEC, a resisténcia aos reis “estrangeiros” aflorou no
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Sul e no Médio Egito, como menciona O’Connor (2009, p. 123); no século
IT AEC, a propria localidade de Abidos foi sitiada durante uma rebelido na
Tebaida. O principal motivo dessa e de outras rebelides era a discordancia
com as taxas tributarias impostas pelos Ptolomeus para o financiamento
das guerras e que incidia majoritariamente sobre os camponeses, 0 que
criou uma populagdo revoltada contra o governo: “os impostos suportados
pelos camponeses eram maiores do que os que incidiam sobre outros
suditos, o que sugeriu a existéncia de uma descriminagdo entre classes
étnicas e que avivou o 6dio aos gregos e fomentou o messianismo politico”
(ASSMANN, 2005, p. 469).

A escassa adogdo do culto ao deus Serapis € outra forma de resisténcia
por parte dos egipcios. Em Abidos, por exemplo, a forma tradicional do
deus prosseguiu sendo a cultuada. Abidos ¢, possivelmente, um dos sitios
arqueoldgicos mais importantes do Antigo Egito, composto por multiplas
necrdpoles em constante uso por mais de 3 mil anos. Um dos vestigios
arqueoldgicos mais importantes de Abidos ¢ datado de cerca de 2920
— 2649 AEC e corresponde as tumbas dos primeiros farads egipcios.
Tais enterramentos foram encontrados na regido de Peker (atualmente
chamada de Umm EI-Qa’ab), localizada a, aproximadamente, 2 km do
Templo de Osiris, que € outro monumento de extrema importancia para a
localidade (Mapa 1).

David O’Connor (2009) propde que a ligagdo do deus Osiris com
Abidos remonta a correspondéncia historica supracitada: a associacao entre
local/deus esta diretamente ligada as tumbas dos faraés pré-dinasticos. Em
algum momento da historia egipcia, possivelmente durante o Reino Médio
(c. 2040 — 1640 AEC), incorporou-se a crenga de que uma das tumbas da
regido de Peker (Umm el-Qa’ab) correspondia a tumba do proprio Osiris.

PHOINIX, R10 DE JANEIRO, 26-2: 95-111, 2020. 97



==
iR The royal rombs and funerary palsces st Abpdos.
0 1o0m

Umm ek-Qaab

Mw

KR atashemay
,"'Amnl plan of Abydos |
{ i [} 1im
L C———
*i-Qssb

apenbs

Uman
Roryal

iy
=e
o 4 Quuci
TR Damese S aenple
'--._-.._.:G"F-ET.‘:,;- ---- =

B. Trigger. in: Trigger, Kemp, ()'Connor, Lloyd, Ancieat Egypt: A social History, 1983, fig. 3.2 (with some modificatiom)

Mapa 1. Mapa de Abidos com énfase nas construgdes pré-dinasticas
- Umm ElI-Qa’ab (Peker).

Mesmo apds o fim do chamado “periodo faradnico”, Abidos sofreu
diversas modificagdes com novas constru¢des e atividades cultuais.
O’Connor (2009) comenta que a expansao de Osiris ¢ de seu culto alcangou
o0 auge durante e apos o0 Reino Novo faradnico, ¢ uma vez que o deus passou
a atuar cada vez mais no mundo dos vivos, absorvendo a fun¢do do deus
R4, tornou-se conhecido em outros lugares para além do Egito em si:

Osiris agora dominava o mundo dos vivos e dos mortos. Ele e Isis
eram imensamente populares e as capelas dedicadas a eles e em torno dos
templos de outras divindades tornaram-se mais proeminentes do que antes.
Além disso, Isis e Osiris (muitas vezes em sua forma especial ptolomaica,
Serapis) estavam entre as poucas divindades egipcias que se tornaram
populares no exterior - com os antigos nubios e sudaneses, os gregos e os
romanos, e outros. (O’CONNOR, 2009, p. 121)

Existem evidéncias de que o Templo de Seti I em Abidos recebia fiéis
de Serapis que iam até o local prestar culto a divindade. Entrementes, os
Ptolomeus ndo realizaram constru¢des e/ou modificagdes no Templo de
Osiris em Abidos, o que sugere que o foco de atengdo real foi de fato o
Templo de Seti I, o que permitiu que os egipcios continuassem com a
estrutura cultual j& consagrada pela tradicao no Templo de Osiris.
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A festividade tradicional no periodo faradénico em honra a Osiris parece
ter sofrido modificagdes a partir do periodo ptolomaico. A regido de Umm
el-Qa’ab, ponto de passagem do festival, ndo recebeu atividade cultual
durante o governo dos ptolomeus, o que foi confirmado, em parte, pela
auséncia de documentos provenientes do local. Isso sugere que Umm el-
Qa’ab ndo era mais entendido como timulo do deus Osiris, como afirma
Mark Smith (1998, p. 425-439): “No periodo greco-romano [...] o timulo
de Osiris [...] estava dentro do complexo do templo do deus em Abidos”.

Para David O’Connor, o festival ainda era comemorado, mas ele sugere
que o trajeto se modificou a partir do periodo ptolomaico, de forma que o
novo caminho percorrido permaneceu o mesmo até o periodo cristdo. Para
além da diminui¢ao de inscrigdes e outros documentos em Umm el-Qa’ab,
uma necropole do periodo romano foi construida na via processional onde
o Festival de Osiris acontecia no periodo faradénico, obstruindo-a. A nova
via processional pode ter sido repensada ao redor do préprio Templo de
Osiris. Também ¢é possivel que o proprio templo de Seti I, que se tornou
espaco de culto de Serapis durante a dinastia ptolomaica, tivesse sido
interpretado como a tumba real de Osiris. De acordo com o egiptologo,
as duas hipoéteses sdo plausiveis e podem ter coexistido. O fato é que o
Osireion, parte da estrutura do templo de Seti I, “e seu tinel de acesso
estavam abertos durante a maior parte dos ultimos 500 anos de Abidos,
pois exibem grafites em andamento talvez no século III EC” (O’CONNOR,
2009, p. 135). Assim como a necropole do periodo romano, encontra-se
proxima ao Templo de Osiris
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Mapa 2. Mapa de Abidos ap6s a Epoca Tardia, contemplando a necrépole romana
(O’CONNOR, 2009, p. 120).

O geografo grego Estrabao (c. 64 AEC-24 AEC) descreveu Abidos em
seu livro Geografia (XVII, 1):

Acima desta cidade (Ptolemais) esta Abidos, onde esta o paldcio
de Memnon, construido de uma maneira singular, inteiramente de
pedra, e depois da planta do Labirinto, que descrevemos, mas ndo
é composto de muitas partes. Tem uma fonte situada a uma grande
profundidade. Hd uma descida através de uma passagem arqueada
construida com pedras unicas, de tamanho e acabamento notadveis.
(ESTRABAO. Geografia, 1. 17.1.42)
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Em Abidos, Osiris é adorado,; mas no templo de Osiris, nenhum
cantor, nem tocador de flauta, nem de citara, é permitido se apre-
sentar no inicio das cerimonias celebradas em honra do deus,
como ¢ usual nos ritos celebrados em honra dos outros deuses.
(ESTRABAO. Geografia, 1. 17.1.44)

O ‘Memnon’/*Memnonion’ mencionado por Estrabdo ¢ o Templo de
Seti I, e o labirinto imerso sob as aguas ¢ o Osireion. O gedgrafo cita as
trés principais construgdes de Abidos durante o periodo greco-romano: o
Templo de Seti I, chamado de Memnon; o Labirinto, correspondente ao
Osireion; e, por fim, o Templo de Osiris, onde o deus era adorado durante
as cerimonias em sua honra. E provavel que o festival de Osiris ocorresse
proximo ao seu templo e nao no Templo de Seti I, mas isso ndo quer
dizer que o Memnon nao fosse alvo de atencdo dos visitantes, muito pelo
contrario, pois diversos grafites foram encontrados proximo ao templo de
Seti I, indicando que o local era bastante frequentado.

Tal como Estrabao, Plutarco também menciona a importancia de Abidos.
Em De Iside et Osiride, afirma: “os homens prosperos e influentes entre os
egipcios aspiram muito ser enterrados em Abidos, para serem enterrados
junto com o corpo de Osiris” (PLUTARCO. Iside et Osiride, 359A8-B2).
A afirmagdo de Plutarco (46 — 120 EC) pode se referir ao periodo Greco-
romano, tendo em vista que, como demonstrado, durante o periodo faraénico
era mais comum que a regido recebesse construgdes votivas.

Outros documentos do periodo greco-romano, principalmente egipcios,
relatam o desejo de estar em Abidos. Em duas colunas de inscri¢des
hieroglificas aderidas ao envoltério de uma mumia chamada Hierax,
encontra-se, sobre as pernas, o seguinte texto:

Salve, Osiris..., justificado, filho de Hor, Anubis vem, que grita o
chamado da vitoria contra seu irmdo, a quem ele veio no dia do
seu enterro. Ele traz para vocé dois vasos com unguentos, das
maos do deus Shesemu, ..., para ungir seu corpo. Que vocé navegue
rio abaixo até Busiris, e possa navegar rio acima até o nomo de
Abidos, quando seu residente (Osiris) celebra o festival de Sokar.

(RIGGS, 2005, p. 273)

O Festival de Sokar acontecia em Tebas; do periodo faradnico até o
periodo romano, ambos — o de Sokar e o de Osiris — eram realizados durante
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o més de Khoiak, que, no calendario gregoriano, se refere a meados de
dezembro até¢ meados de janeiro. O festival de Osiris estd relacionado ao
Festival de Sokar, pois os dois sdo deuses ligados a necropoles, mas o segundo
parece ter sido diretamente influenciado pelo primeiro. Na passagem acima,
o morto demonstra o desejo de participar do Festival de Sokar em Abidos, o
que provavelmente ndo faz referéncia a festividade tebana e sim ao festival
abidiano em honra a Osiris. A jungdo de Sokar e Osiris ¢ comum desde o
periodo faradnico; em algumas estelas do Reino Médio e Reino Novo, as
oferendas sdo prestadas a Ptah-Sokar-Osiris em vez de s6 a Osiris.

A partir da andlise do papiro funerdrio n. 766 escrito em demotico
presente em Turin (Turin n. 766), datado do primeiro século da Era Comum,
¢ possivel verificar que as ideias principais do periodo faradnico ligadas a
Abidos e a Osiris possuem pano de fundo também no periodo greco-romano.
Nas linhas destacadas abaixo, Abidos ¢ citado duas vezes: primeiro, ligando
diretamente a regido ao deus Osiris (Linha 2 — Lado A) e, depois, associando
Osiris a Um El-Qaab (Peker), que faz parte de Abidos (Linha 3 — Lado A).

Lado A

Que o nome de Osiris, primeiro dos Ocidentais, o grande deus, o
senhor de Busiris, proteja.

Que o nome de Osiris, o grande deus, o senhor de Abidos, o primeiro
da terra sagrada, proteja.

Que o nome de Osiris, o grande deus, o senhor de Peker, o primeiro
da cabine do deus, proteja.

[
Lado B

Para que ele possa beber e comer junto com os excelentes Akh-
-espiritos na grande mesa de oferendas daquele que forja com o
coracgao.

[

A comprovagdo mais contundente da participacdo de agentes em
Abidos sdo as estelas funerarias escavadas por John Garstang no inicio do
século XX. Thomas Landvatter (2013, p. 152) afirma que a necrépole da
época ptolomaica se concentrou no Middle Cemetery (Mapa 2 ¢ Fig. 1) e
na regido do Wadi, de onde sdo provenientes as estelas do periodo.2
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Figura 1. Imagem de satélite com énfase na area do “Middle Cemetery” em
Abidos, com sobreposi¢do de magnetometria (LANDVATTER, 2013, p. 158).

De acordo com os negativos fotograficos registrados por Garstang,
as estelas funerarias poderiam ser colocadas em cima dos sarc6fagos dos
mortos (Fig. 2) ou em pequenos nichos em cal (Fig. 3) na superestrutura do
enterramento. Aly Abdalla (1992), arquedlogo responsavel pela publicacdo
das estelas escavadas por Garstang em formato de catalogo, afirma que ndo
existem formas convincentes de datagdo, tendo em vista que a necropole
foi ocupada por agentes do periodo ptolomaico e romano. No entanto,
algumas das estelas possuem escrita hieroglifica (Fig. 4), pratica que
durante o periodo romano ja tinha caido em desuso e, por isso, tais estelas
provavelmente sdo do periodo ptolomaico.
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Fig. 2. Sarcofago do periodo romano Fig. 3. b. Estela em nicho em cal.
coberto por blocos de pedra e Liverpool SAOS Neg. A. 673. Abdalla
estelas. Liverpool SAOS Neg. 83. pl. 103b.
Abdalla pl. 102b.

A estela de “Thi [...]” (Fig. 4) possui dois registros imagéticos: na parte
superior, esta representado o sol alado com duas uraei e, de cada lado,
um chacal sobre um altar; no registro mediano, aparecem cinco figuras,
sendo eclas duas mulheres e quatro homens; na extremidade direita esta
Anubis com as maos sobre o ombro da figura masculina a sua frente,
que corresponde ao morto. Na frente do morto aparece Osiris em vestes
mumiformes com a coroa Atef, os bragos sobre o peito, portando em cada
mao o cetro Heqa (7k3) T e o mangual ¢ o Nekhekh A Entre Osiris e o
morto, uma mesa de oferendas e uma flor de 16tus. Logo apds Osiris, esta
Horus, vestindo um saiote egipcio, uma coroa dupla. Em seguida, as deusas
fsis e Néftis, ambas com vestidos tipicamente egipcios e portando um cetro
de papiro. Isis aparece com o disco solar com chifres em sua cabega, e
Neéftis porta o hierdglifo lﬁ (nbt-hwt), que significa o seu proprio nome
“Senhora da Casa”, em sua cabeca.

No registro inferior, seis linhas em hieroglifo com o seguinte texto:

Uma oferenda que o rei faz a Osiris, chefe do Ocidente, o grande
deus, Senhor de Abidos, Ptah-Sokar-Osiris residindo em Akhmin,
Hérus que protege (vinga) seu pai, Isis, a grande mde do deus, Néftis
irmd da deusa (?), e Anubis chefe da cabine divina: para que eles
possam invocar oferendas (de) pdo, cerveja, toda boa coisa que o
céu da, que a terra cria, que o Nilo traz de sua gruta para a alma
do Osiris Thi [...] filho justificado de ‘Th [...]shm-dsr’. Que haja
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(?) oferendas com os reverenciados triunfantes, de acordo como
eles (?) faga com que sua alma esteja no céu, seu corpo no Duat,
(e) poder (e) for¢a em todo oficio de seu desejo, em todo lugar que
seu ka possa desejar para sempre.

Fig. 4. Estela escavada por Garstang (228 A07), publicada por Abdalla (Cat. No.
113). Merseyside County Museum 55.82.117. Pedra Calcéria; Altura: 39 cm;
Largura: 29cm; Espessura: 6¢cm; Datagdo: Periodo Ptolomaico.

A férmula magica “Oferenda que o rei faz” (Htp Di nsw), presente
nas estelas abidianas desde o Reino Médio, marca o inicio das oferendas
ao deus Osiris — que ¢ apresentado com os epitetos “Chefe do Ocidente”,
“Grande deus” e “Senhor de Abidos” —, ao deus Horus — que possui
atributos de Haredontes, tal qual na Estela de Ikhernofret, sendo aquele que
vinga seu pai contra Seth —, a deusa Isis — mae de Horus —, depois a deusa
Néftis — irma de {sis e Osiris —, e, por fim, ao deus Anubis — que possui o
epiteto “Chefe da Cabine Divina”, referindo-se a sua presenca na cabine de
embalsamamento ¢ na cdmara funeraria.

O texto demonstra ainda a continuidade da crenga no mundo inferior
de Osiris (Duat) e na necessidade das oferendas para a manutengdo do
ka do morto no outro mundo. Esses elementos indicam que o agente que
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confeccionou a estela conhecia as formulas magicas e as oferendas que
eram necessarias para completar o ritual funerdrio e adentrar no Duat,
assim como tinha dominio sobre os acontecimentos do Mito de Osiris e a
fungdo de cada deus.

Entrementes, pouco se sabe sobre o dono da estela ou a0 menos se
ela estava no timulo ou em uma capela/cenotafio; a auséncia de tais
informagdes sdo muito comuns durante o periodo greco-romano, o que
dificulta a analise do significado sociocultural embutido no ato de ser
enterrado em Abidos durante o periodo. Landvatter (2013) atesta:

Como todas as outras estelas, no entanto, isso ndo pode ser as-
sociado a uma sepultura em particular, e pode ter sido associado
a um cenotdfio, e ndo a um sepultamento real. Uma reconstrugdo
completa das inscri¢oes dos sarcofagos [...] poderia fornecer mais
informacoes sobre esse problema. Em seu estado atual, somente os
nomes e titulos genéricos (hm ntr - “sacerdote”’) podem ser recons-
truidos, ainda ndo ha toponimos claros que possam revelar o lugar
de origem do falecido, ou pelo menos onde eles mantiveram sua
posi¢do como sacerdotes. Se individuos de elite de diversas regioes
estivessem sendo enterrados no local no periodo ptolomaico, isso
indicaria que o significado de Abidos na ideologia funeraria ndo é
estritamente retorico. (LANDVATTER, 2013, p. 204)

Nesse caso, entendemos que a posi¢ao de Plutarco sobre Abidos contribui
para a constru¢do de um contraponto. O autor grego afirma que os egipcios
influentes desejavam ser enterrados em Abidos para estar junto do deus
Osiris. Tal afirmagdo pode ser fruto da retorica sobre o significado de Abidos
para a religido funeraria, mas também demonstra que ainda no periodo
romano, época em que escreveu Plutarco, a regido era famosa exatamente
por ser local de culto de um deus responsavel pelo mundo dos mortos.

A fronteira entre a intencdo/desejo de ser enterrado ou de estar
magicamente presente, através de uma estela, em Abidos e a consolidacao
dessa intencdo/desejo ¢ complexa, e entendemos que ambas as formas
de agdo sdo igualmente importantes para a religido funeraria. Isto é, a
regido era tradicionalmente interpretada como o portal para o Duat, reino
de Osiris. Dessa forma, o agente que supostamente erigira uma estela
puramente votiva em Abidos e fora enterrado em outro lugar, a construira
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com a inten¢@o de garantir que o seu ka recebesse alimentos e bebidas no
outro mundo, e 0 morto s6 garantiria tais benesses se prestasse os devidos
cultos e oferendas ao deus responsavel pelo Duat. Essas estelas também
caracterizam uma efetivacdo da proximidade com o deus e sua presenga
divina, como afirma Assmann (2005) sobre textos funerarios do periodo
faradnico que falam sobre a vontade de participar dos festivais egipcios,
entre eles o de Abidos:

Esses textos nos falam dos papéis especiais que os individuos
desejavam desempenhar nesses festivais, como o do timoneiro da
barca-neshmet; de insignias especificas que eles desejavam usar,
como o pingente de faian¢a e a roupa de material vermelho durante
o festival de Sekhmet [...] se quisermos aprender algo sobre os
costumes observados durante os festivais egipcios, devemos nos
voltar para esses desejos do morto. Tudo isso finalmente se torna
claro quando seguimos o desenvolvimento historico até os periodos
posteriores da historia egipcia. Ao fim do Livro da Travessia da
Eternidade, encontra-se um verdadeiro calendario festivo que con-
tém pedidos para que o falecido participe de trinta e nove festivais
tebanos, trinta e nove festivais abidianos, setenta e oito festivais
menfitas e outros festivais. Este texto ndo é um guia para o mundo
do além, como os estudiosos tém assumido, mas sim um guia para
este mundo. Mas isto nos conduz através de um aspecto especifico
deste mundo: através de seus tempos e espacos sagrados, ou, por
assim dizer, através das areas mundanas do mundo dos vivos. Esses
desejos tém a ver também com a presenga divina: ndo uma presencga
que aguardava o falecido na vida apos a morte, mas uma presenga
transmitida ao individuo durante festivais celebrados na Terra. Nao
foi, portanto, apenas uma questdo de trazer crengas sobre a vida
apos a morte para o mundo dos vivos, mas, ao mesmo tempo, de
sacralizar o mundo dos vivos. (ASSMANN, 2005b, p. 232)

Ou seja, o mundo dos mortos e 0 dos vivos para os egipcios estavam em
constante contato através das atividades cultuais, magicas e funerarias. A
forma com que entendiam o mundo estava diretamente relacionada as suas
acdes na vida e na morte. A permanéncia dessas concep¢des mesmo apos o
fim do periodo faraénico demonstra que a identidade sociocultural egipcia
estava fortemente baseada em suas praticas religiosas.
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A necessidade de manutengdo dessa identidade sociocultural e de visdo
de mundo para os egipcios fica evidente em um texto profético — O Oraculo
do Oleiro —, escrito em demotico datado de c. 130 AEC durante o reinado de
Ptolomeu VIII, que demonstra a preocupagao dos egipcios para com as atitudes
dos reis estrangeiros em relago a falta de manutencao de Maat (BEYERLE,
2016). O principal tema do texto versa sobre um contexto de crise politica e
religiosa que s6 teria fim com um salvador. Para o oraculo egipcio, o salvador
seria um rei nativo que derrubaria os gregos. Segundo Beyerle “o Oraculo do
Oleiro constrdi autoridade por meio do descrédito ou da exclusao de certos
grupos politicos e religiosos importantes no Egito Ptolomaico” (2016, p. 170).

O oraculo inicia com a descrigdo dos acontecimentos apocalipticos que
atingirao o Egito:

[...] o rio fluira sem dgua suficiente, qudo insuficiente, para que a
terra [...] seja inflamada, mas contra a natureza. Durante o tempo
dos Tifonianos eles dirdo: ‘Egito miseravel, vocé é ofendido por
iniquidades terriveis feitas contra vocé’. O sol sera escurecido, ndo
desejando olhar para as coisas mas no Egito. A terra ndo acolhera
a semeadura da semente. Estes [...] serdo destruidos pelo vento. E
o fazendeiro ndo semeou por causa disso, mas serd exigido tributo
dele. Eles estdo lutando no Egito por causa da falta de nutricdo.
O que eles cultivam, outro colhe e tira.

[

E por dois anos o nosso ... bem ... O més de Amon e ele bem disse.
Seus filhos serdo derrotados. E a terra ficara instavel e ndo poucos
dos que moram no Egito abandonardo sua propria terra e irdo para
um lugar estrangeiro. Amigos vdo matar amigos. Havera choro e seus
males serdo piores que os dos outros. E os homens perecerdo nas
mados uns dos outros. Dois deles passardo para o mesmo lugar (?) por
causa da unica ajuda. Muita morte caird sobre as mulheres gravidas.

E, por fim, prevé o surgimento do rei que os salvara:

E entdo o Egito crescerd, quando por cinquenta e cinco anos ele
estiver bem disposto, o rei o administrador do bem, nascido de
Helios, estabelecido pela grande deusa Isis, esta proximo, para que
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aqueles que sobreviveram orem pela ressurrei¢do daqueles que mor-
reram antes, a fim de poderem participar das coisas boas. No final
dessas coisas, as arvores dardo folhas e o Nilo abandonado ficara
cheio de agua, e o inverno, tendo sido despojado de sua vestimenta
natural, terd seu proprio ciclo. E entdo o verdo seguird seu proprio
curso, e os ventos serdo bem ordenados e suavemente diminuidos.

Pois no tempo dos Tifonianos o sol se obscureceu, tendo brilhado
sobre os maus costumes e tendo exposto a pobreza dos centurioes.
(BEYERLE, 2016)

O oraculo cita a instabilidade de tudo que era crucial para que o Egito fosse
prospero. Entre os motivos para essa instabilidade, a interrupc@o do ciclo natural
do rio Nilo, a qual proporcionaria o infortinio das mas colheitas para a sua
populagao e prejudicaria diretamente os camponeses que eram alvos de roubos,
mas que ainda assim tinham que pagar tributos; a guerra impulsionada pela
falta de alimentos que faria com que amigos matassem amigos € que egipcios
tivessem que fugir para terras estrangeiras em busca de alimentos; ¢ a desgraca
que as pessoas mortas durante o periodo de caos sofreriam, ndo s6 pela falta de
alimentos para as oferendas, como pela auséncia de um ritual funerario.

A afirmagdo de que todo esse caos seria causado pelos Tifonianos, pois
nesse tempo o Sol (R4) ndo abengoaria o Egito, ¢ simbolica. No Egito,
Tifon é um deus grego associado ao deus Seth, que, em muitos textos do
periodo faraonico, esta diretamente relacionado ao caos, ao estrangeiro, ao
deserto. O oraculo, assim, trata de um periodo em que Tifon/Seth reina o
Egito enquanto o Sol (R4) esta obscurecido. Esse clima de crise so seria
finalizado quando o rei, nascido de Ra (Sol) e escolhido por Isis, viesse
a governar o Egito, voltando a valorizar os bons costumes egipcios em
detrimento dos maus costumes dos tifonianos.

O embate entre as identidades socioculturais em jogo, os modos de agir e
os projetos politicos ligados a elas ¢ evidente. Para o autor do oraculo, somente
um rei egipcio poderia proporcionar prosperidade ao Egito, pois, sendo
agraciado pelos deuses nativos ¢ conhecedor dos “bons costumes”, faria com
que o rio Nilo e o proprio cosmo egipcio voltassem ao seu ciclo natural.

Durante o periodo romano, ndo existem evidéncias tdo numerosas que
tratem de rebelides constantes no Alto Egito como no periodo ptolomaico,
mas ¢ possivel inferir que a busca dos egipcios pela preservacao de suas
praticas religiosas, inclusive e principalmente em Abidos, e de suas
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concepgdes de mundo demonstra que eles se entendiam como um grupo
étnico que compartilhava o desejo de se manter como tal, apesar das
modificagdes culturais e politicas as quais estava sujeito.
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Notas

: Segundo Assmann (2005, p. 469), “as rebelides se instalaram primeiramente no Baixo
Egito, instigadas por soldados egipcios do exército vencedor da batalha de Raphia e
rebeldes de camadas menos privilegiadas. O governo se viu envolto em uma guerra de
guerrilhas, a qual ndo conseguiu por fim até 185 AEC. No ano de 206 AEC, os rebeldes
do Sul do Egito, capitaneados por seu lider, Herwennefer, fundaram em Tebas um reino
oposto. Em 200 AEC, Ankwennefer o sucedeu e reinou até o ano de 186 AEC. No
sinodo dos sacerdotes em Alexandria, Ptolomeu V declarou Ankwennefer inimigo dos
deuses, mas acabou sentindo pena dele. E um decreto filantropico do ano de 185 AEC
prometeu anistia a todos os fugitivos. No ano de 131 AEC, quando as disputas pelo tro-
no entre Ptolomeu VIII, Evergetes Il e Cleopatra II arrastaram o pais a uma guerra civil,
um egipcio chamado Harsiese se proclamou rei em Tebas, sendo em seguida expulso
da cidade, embora tivesse conseguido durar por breve tempo na fortaleza de Hibe como
farad. As demais rebelides culminaram com ascensoes ao trono. Em 165 AEC, um tal
de Dionisio Petoserapis tentou uma reviravolta que teve grande ressonancia entre a po-
pulagdo egipcia. Em 164, alguns rebeldes invadiram no Fayum o Amonion de Myeris
em Crocodilopolis. Ao mesmo tempo se instalava uma rebelido na Tebaida. A Tebaida
se transformou em um foco de distirbios: no ano de 88 foi reprimido com grande dure-
za um levantamento que durou trés anos. Temos noticias de outras rebelides no ano de
63 ¢ 65 AEC. E no ano de 29 AEC se sublevaram os tebanos contra o governo romano”.

* “Embora a atividade ptolemaica tenha sido registrada em outros lugares, o cemi-
tério “G” de Petrie, “E” de Naville e o cemitério de Wadi de Garstang parecem ter
mais atividade” (LANDVATTER, 2013, p. 159).
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A CONSTRUCAO DO SIGNIFICADO DE
‘ELEGANCIA’E ‘SUTILEZA’ NO TRATADO
DE VITRUVIO DE ARQUITETURA

Claudio Walter Gomez Duarte**

Resumo: Motivados pela passagem 4,1,8 do tratado De Arquitetura de
Vitruvio (ca. 30/20 a.C.), este artigo objetiva atestar uma legitima mudanga
na concepgdo arquitetonica dos templos doricos gregos. Esta é abordada na
interface da andlise entre as fontes textuais e a cultura material. Verificamos
a relevdncia e o papel que tiveram a “elegdncia” e a “sutileza”, segundo
Vitrivio, no modus operandi dos arquitetos gregos, como recursos técnicos e
metodologicos para o desenvolvimento do projeto do templo dorico grego entre
os séculos V-1l a.C. Visamos esclarecer e estabelecer vinculos entre esses con-
ceitos relativamente subjetivos e a logica subjacente que norteou os arquitetos,
tanto em projeto quanto nas aplicagdes precisas em obra. Concluimos que a
“Elegancia” e a “Sutileza” foram conceitos que fizeram parte da formagao
do arquiteto grego, e se refletiram de maneira notavel, o que resultou numa
arquitetura monumental extremamente requintada, elegante e sutil.

Palavras-chave: elegancia, sutileza; Vitruvio, templos doricos, arquitetura
grega

THE CONSTRUCTION OF MEANING OF ‘ELEGANCE’ AND
‘SUBTLETY’ IN THE VITRUVIUS TREATY ON ARCHITECTURE

Abstract: Motivated by the passage 4,1,8 of the Vitruvius On Architecture
treaty (ca. 30/20 BC), this article aims to attest to a legitimate change in the
architectural conception of Greek Doric temples. This change is addressed
in the analysis interface between textual sources and material culture. We
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verified the relevance and the role played by “elegance” and “subtlety”, ac-
cording to Vitruvius, in the modus operandi of Greek architects, as technical
and methodological resources for the development of the Greek Doric temple
project between the 5th-2nd centuries BC. We aimed to clarify and establish
links between these relatively subjective concepts and the underlying logic
that guided the architects, both in design and in the precise applications on
site. We conclude that “Elegance” and “Subtlety” were concepts that were
part of the formation of the Greek architect, and that were reflected in a
remarkable way which resulted in an extremely refined, elegant and subtle
monumental architecture.

Keywords: elegance; subtlety; Vitruvius, Doric temples; Greek architecture

Introducao: “Elegancia” e “Sutileza”"

Posteri uero elegantia subtilitateque iudiciorum progressi et graci-

lioribus modulis delectati septem crasitudinis diametros in altitudi-
’ 2

nem columnae doricae, [...]. (VITRUVIO. De arquitetura, 4,1,8)

As palavras “elegancia” e “sutileza”, que compdem o titulo do nosso
artigo, foram extraidas da passagem de Vitriivio transcrita acima e dizem
respeito a uma mudancga de gosto ocorrida na Grécia Antiga, grosso modo,
entre os séculos V e IV a.C., tanto em relag@o a arquitetura quanto as artes
figurativas. O vocabulo “elegancia”, especificamente, refere-se a uma mu-
danca de canone verificada para a altura da coluna doérica, ou seja: a pro-
porcao dessa coluna, que em sua génese3 foi definida como 1:6 (propor¢ao
entre o didmetro da base da coluna ¢ a altura da coluna ddrica — equiva-
lente a altura de 12 médulos) passa para a propor¢do 1:7 (entre os mesmos
elementos arquitetonicos — 14 modulos). Em termos arquitetonicos, isso
equivale a concepgdo de uma coluna mais alongada ou mais esbelta em
relagdo a sua base.

Essa passagem de Vitravio (De arquitetura, 4,1,8) é ilustrada por Howe
e Rowland (2001, p. 214). A génese da primeira coluna dérica teve como
referéncia a altura de um homem, que equivale a seis vezes o comprimento
de seu pé. Quando ocorre a “mudanga” de gosto (a “elegantia”) na cultura
grega, a referéncia para a nova coluna dorica passa a ser a altura de um
homem proporcionado em altura igual a sete vezes o comprimento de seu
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pé. Howe ¢ Rowland (2001, p. 214) estabelecem, assim, um paralelo dia-
cronico entre a arquitetura e a escultura grega.

Por sua vez, o vocabulo “sutileza” (“subtilitas ") diz respeito a concep-
¢do “bem” orquestrada pela aplicacdo do modulo (largura do trigilfo) que,
segundo Vitravio, confere ao edificio dorico a desejada harmonia entre a
parte e o todo. Assim, “sutileza” diz respeito também as quase impercepti-
veis (mas existentes) curvaturas (€ntases) executadas pelos arquitetos gre-
gos nos elementos arquitetonicos dos templos doricos a partir do século V
em diante’ — perfil das colunas, crepis, entablamento e outros.

Arquitetura modular

O conceito de arquitetura modular, ou principio modular na arquitetura,
¢ uma heranca “latina”. Tomamos conhecimento desta de maneira textual,
através de uma fonte indireta, ndo grega: o arquiteto romano Vitravio. Ele
credita o procedimento aos seus mestres gregos, tanto aos contemporaneos
quanto aos do passado, que escreviam seus proprios tratados de arquitetura
(teoria das propor¢des na arquitetura) e pratica (escrevendo obras sobre
seus proprios projetos, como o livro escrito por fctinos sobre o Partenon),
os quais ndo chegaram até nds. O procedimento ou método de projeto mo-
dular, principalmente para os edificios sacros, que Vitrivio apresenta em
seu tratado De Arquitetura, processa-se da seguinte maneira: para os tem-
plos doéricos, o modulo — referéncia arquitetonica — ¢ definido pela largura
do triglifo, elemento arquitetonico caracteristico da ordem dorica, o qual,
quando intercalado na sequéncia triglifo-métopa-triglifo repetidas vezes ao
longo de uma elevag@o, compde o friso dorico (que se posiciona acima da
arquitrave, viga). A sequéncia vertical — crepidoma, colunas (fuste, capi-
tel — gola-equino-abaco), arquitrave, friso (triglifo-métopa-triglifo), cornija
horizontal, timpano e cornijas inclinadas — forma a elevagdo dorica por
exceléncia. A largura do triglifo ¢ definida depois da largura do templo, na
altura do estilobato, dividindo a largura do templo em 42 partes iguais, para
templos de configuragdo hexastilo (ou seja, seis colunas tanto na elevagao
frontal quanto na posterior).

Ainda conforme Vitruvio, uma vez definida a largura do modulo, ou
seja, a largura do triglifo, este passa a funcionar como uma “régua” para
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realizar o projeto. Todas as dimensdes dos elementos arquitetonicos en-
volvidos serdo de algum modo multiplos ou submultiplos do médulo. Para
exemplificar com algumas das recomendagodes de Vitravio, na concepgao
dos templos doricos, temos: a largura da métopa sera de um modulo e meio
(1 %2 M), a altura da coluna serd de 14 médulos (14 M), a espessura da co-
luna na altura do estilobato sera de dois mddulos (2 M), a altura do capitel
sera de um médulo (1 M), a altura da métopa sera de um modulo e meio (1
> M) e assim por diante, para todos os elementos arquitetonicos que fazem
parte da ordem dorica.

O ceticismo dos arquedlogos em relagdo ao excepcional tratado latino
¢ decorrente do confronto deste com as estruturas arquitetonicas gregas. O
pesquisador percebe rapidamente que o receituario vitruviano ndo corres-
ponde ipsis litteris com a realidade; com a concepgao dimensional de cada
elemento arquitetonico dos templos doéricos, verifica-se que as diferencgas
sdo evidentes. Por exemplo, ao confrontar a largura da coluna do templo de
Hera-Lacinia em Agrigento, que deveria corresponder a dois modulos, se-
gundo Vitruvio, constata-se que corresponde a 2,24 moédulos. Se comparar-
mos a altura da coluna do mesmo templo, que deveria ser expressa por 14
modulos, temos que esta equivale a 9,2 modulos — além de outros exemplos
em que verificamos incongruéncias em relacao ao tratado.

Duarte (2010, p. 78-81), confrontando cada regra de Vitrivio com a
concepgdo dimensional de cada elemento arquitetonico, para um conjunto
de templos déricos, verifica que as diferencas sao evidentes. Os especialis-
tas do passado recente mostraram duas tendéncias com respeito a recepgao
do tratado de Vitriivio: uma delas era a de relegar a sua teoria como aplica-
vel somente aos monumentos gregos do periodo helenistico tardio, contudo
sem identificar a quais monumentos tal receituario se aplicava; ou, alter-
nativamente, duvidar da legitimidade do tratado como um todo (WILSON
JONES, 2001, p. 675).

Nova abordagem para a arquitetura modular em Vitravio

A pesquisa relativamente recente de Wilson Jones (2001) resgata a teo-
ria de concepg@o modular de Vitravio para os templos doricos e a situa
como plausivel ja no inicio do V século a.C. Esse autor mostra que ha sim
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uma interpretagdo modular para as elevag¢des de 10 templos classicos, em-
bora essa interpretagdo se distancie do carater formular da teoria vitruviana
— teoria esta que associa a concepgdo de cada elemento arquitetonico do
templo dorico uma formula normativa em fungdo do médulo (DUARTE,
2010, p. 78-79). Mertens (1984, p. 225) expds uma interpretacdo modular
consistente, tanto em elevagdo quanto em planta, para o templo de Apolo
dos Atenienses construido em Delos, a qual motivou, mais tarde, a pesquisa
de Wilson Jones (2001).

Em geral, os templos doricos sdo tradicionalmente apresentados em
uma sequéncia “evolutiva”, ou seja, edificios atarracados, tendendo a edifi-
cios relativamente esbeltos e mais elegantemente proporcionados. De fato,
isso ndo se processou de maneira linear e continua, e sim marcada por sal-
tos relativamente abruptos — como mostraram as pesquisas arqueologicas.

Embora Vitrivio, em seu tratado De Arquitetura, estabeleca um recei-
tuario engessado para a concepgao dos templos doricos gregos, pingamos,
em seu discurso (De arquitetura, 4,1,8), uma referéncia sobre a mudanga
de gosto por parte dos gregos, a qual se reflete numa mudanca de parame-
tros proporcionais tanto para a arquitetura quanto para as artes figurativas,
que constituiu o leitmotiv para a nossa proposta de trabalho (vide nota 3).

Elegancia e sutileza em Vitravio

No inicio do século IV, os arquitetos do Peloponeso, sensiveis aos
primeiros sinais daquilo que poderia servir para preparar o futuro:
de antemao, eles foram de encontro as suas expectativas, iluminando
o0 aspecto severo dos seus edificios com elementos de um barroco
sutil, mas sem sacrificar as regras de uma austera elegancia que
talvez seja pela qual o espirito da Atica é felizmente mais reconhe-
cido. (ROUX, 1961, p. 9)°

A arquitetura grega é modesta, mas também exigente. Suas mutagoes
consistem em modificagoes muito sutis de uma estrutura formal
permanente, modificagcdes que as vezes nem sequer SOmos capazes
de ver, mas apenas de medir. Pode-se estar certo de que os proprios
gregos perceberam cada pequena mudanga de forma e proporgées.
(GRUBEN; BERVE, 1963, p. 306)
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Inspirados na arquitetura dos templos doricos gregos, na passagem do
arquiteto romano Vitravio De arquitetura, 4,1,8 e nos especialistas mo-
dernos citados acima, Roux (1) e Gruben (1), procuramos construir, sem a
pretensdo de esgotar o assunto, o significado dos vocabulos “elegancia” e
“sutileza” na obra de Vitruvio, De Arquitetura, e nas praticas arquitetonicas
gregas. Para isso, recortamos trechos de paragrafos no original, em latim,
oriundos do manuscrito mais antigo do texto de Vitruvio. Esse manuscrito,
datado do século IX, se denomina Harleianus (H) 2767, e se encontra no
British Museum. Em paralelo, cotejamos o texto com a tradugdo em portu-
gués de Maciel (2007) ¢ a consagrada tradug@o em inglés de Frank Granger
(2002). Fizemos um levantamento quantitativo e qualitativo da men¢ao aos
vocabulos “elegancia” e “sutileza” no tratado De Arquitetura de Vitravio, e
apuramos os resultados a seguir.

Quantitativo

e  Elegancia/elegante: (Elegans: 12); (Eleganter: 4); (Elegantia: 6).
° Sutileza/sutil: (Subtilis: 13); (Subtilitas: 12); (Subtiliter: 6).

Qualitativo, em contexto arquitetonico

° Elegancia/elegante: (Elegans: 11); (Eleganter: 3); (Elegantia: 4).
e  Sutileza/sutil: (Subtilis: 4); (Subtilitas: 11); (Subtiliter: 2).

E escassa a literatura que comenta a passagem citada de Vitravio (De
arquitetura, 4,1,8), em profundidade, ou mesmo os termos “elegancia” e “su-
tileza” nesse contexto em outras passagens. Segundo Moreda (2006, p. 11):

Apesar [...] do enorme esfor¢o realizado nos estudos léxicos
durante décadas, restam ainda termos e conceitos recorrentes em
toda a latinidade, Idade Média e Renascimento incluidos, que ndo
téem merecido a atengdo devida, talvez por funcionarem em muitos
campos semdnticos de maneira simultdnea, com a dificuldade
analitica que isso implica, ou talvez por se tratar de nogoes que
se ddo por sabidas. E este o caso de elegantia, presente na prdtica
total dos prosistas latinos. [...]
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Alguns latinistas contemporaneos fizeram importantes comentarios criti-
cos sobre o texto completo de Vitruvio; contudo, apontamentos envolvendo
os vocabulos “elegancia” ou “sutileza” sdo escassos ¢ sucintos. Encontra-
mos alguns comentarios, principalmente, em notas de traducdes bilingues,
de referéncia, do tratado De Arquitetura. As tradugdes que utilizamos fo-
ram: Granger (2002); Ferri (2003); Fensterbusch (2008); Fleury (2003); Gros
(1992; Corso e Romano (1997); Rowland e Howe (2001) ¢ Maciel (2007).

Pollitt (1974) salienta a complexidade de se fazer um estudo critico da
arte grega. O maior problema, segundo esse autor, ¢ que muitas das fontes
de que dispomos envolvem tradugdes do latim de conceitos criticos origi-
nalmente formulados em grego. Muitas vezes ¢ necessario traduzir os ter-
mos do latim de volta para o grego, para que possamos entender mais pre-
cisamente a ideia original. Pollit (1974, p. 362-365, p. 441-444) demonstra,
a partir de diversas passagens em alguns autores latinos, que os vocabulos
“elegancia” (elegantia) ¢ “sutileza” (subtilis) fazem parte da terminologia
critica da arte em contexto greco-romano. Para Pollit, o equivalente em
grego do vocabulo elegantia ¢ ylagupia (glafuria), eventualmente ydpig
(charis); ja o equivalente grego de subtilis ¢ Jemrog (leptos).

A seguir, baseados na leitura de Vitruvio, De Arquitetura, selecionamos
os paragrafos que julgamos mais importantes e que vao ao encontro do
nosso objetivo: o de construir o significado desses vocabulos, “clegancia”
e “sutileza”, nesse autor.

Elegans; eleganter; elegantia
Sobre a cultura geral do arquiteto

Non enim in tantis rerum varietatibus elegantias singulares quis-

quam consequi potest, quod earum ratiocinationes cognoscere et
. . .. 8

percipere vix cadit in potestatem.

De fato, em tdao grande variedade de coisas, ninguém podera conse-

guir perfeccionismos em cada uma delas, uma vez que tal depende,
. . 9

em suma, da capacidade de conhecer e de perceber as suas teorias.

For in so great a variety of things no one can in every case attain

minute perfection, because it scarcely falls into his power to acquire
10 ’

and understand their methods. (VITRUVIO. De arquitetura, 1,1,13)
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Encontramos a primeira meng¢ao ao vocabulo “elegantia” em um trecho
de Vitravio (De arquitetura, 1,1,13). No contexto maior do paragrafo, ele
discorre sobre multidisciplinaridade da arquitetura e sobre a dificuldade
do arquiteto em dominar todas as disciplinas que a compdem, como, por
exemplo, a pintura, a escultura, a medicina e outras tantas. Contudo, ad-
verte que o arquiteto ndo deve desconhecer o essencial de cada uma delas.

Uma interpreta¢do para “elegantia” que propomos para esse contexto
¢ “competéncia”. A tradugdo como “perfei¢ao” € relativamente subjetiva,
enquanto a palavra “competéncia” traz um significado mais preciso em re-
lacdo as tradugdes de Maciel (2007) e Granger (2002). Ferri (2002, p. 101)
traduz o vocédbulo em italiano como “eccellente”; Fleury (2003, p 11) faz
a tradugdo para o francés como “excellent”; Corso e Romano (997, p. 23)
traduzem para o italiano como “eccellenza”; Fensterbusch (2008, p. 33),
por sua vez, para o alemdo, como “Feinheiten”; e Rowland e Howe (2001,
p. 23), para o inglés, como “master”. Cotejando essas tradugdes, podemos
dizer que a “elegantia”, nesse contexto, faz referéncia a um resultado que
se consegue apds o exercicio integro de uma disciplina por meio de uma
metodologia.

Sobre o paralelismo da arquitetura com outras ciéncias

Operum vero ingressus qui manu aut tractationibus ad elegantiam
perducuntur, ipsorum sunt, qui proprie una arte ad faciendum sunt
instituti.

Porém, a autoria das obras que se aproximam da perfeicdo, seja
pelas mdos, seja com recurso a instrumentos, pertence aqueles que
se educaram particularmente no exercicio de apenas uma arte.

But the taking up of work which is finely executed by hand, or te-
chnical methods, belongs to those who have been specially trained
to work in a single trade. (VITRUVIO. De arquitetura, 1,1,16)

Em De arquitetura, 1,1,16, como mostram os trechos acima, en-
contramos um significado para “elegantia” equivalente ao que
encontramos anteriormente em De arquitetura, 1,1,13. O texto
sugere que o vocabulo foi utilizado com o mesmo significado.

Sobre a ordenagdo e a disposi¢do na arquitetura
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Dispositio autem est rerum apta conlocatio elegansque conpositio-
nibus effectus operis cum qualitate.

A disposi¢do, por sua vez, define-se como a colocagdo adequada
das coisas e o efeito estético da obra com a qualidade que lhe vem
dessas adequacgoes.

Arrangement, however, is the fit assemblage of details, and, arising
from this assemblage, the elegant effect of the work and its dimen-
sions, along with a certain quality or character. (VITRUVIO. De
arquitetura, 1,2,2)

O vocabulo “disposto” ¢ fundamental na teoria da arquitetura de Vitra-
vio, e “elegans” vem, nessa passagem, fazer parte da sua defini¢do. Nesse
caso, o significado de “elegans” parece estar proximo do resultado que
se obtém quando uma determinada tarefa se faz com competéncia, e vem
associado a uma qualidade estética, inerente ao fazer bem. Ferri (2002, p.
115) traduz “elegans” em italiano como “elegante”; Fleury (2003, p. 15)
traduz o vocabulo em francés como “élégante”; Corso ¢ Romano (1997,
p. 27) traduzem em italiano como “elegante”; Fensterbusch (2008, p. 37)
traduz em alemao como “schone”; Howe ¢ Rowland (2001, p. 24) tradu-
zem em inglés como “elegant”. As varias tradugdes convergem para um
significado estético de “elegans”, mas ndo gratuito, e sim como resultado
de um procedimento bem estabelecido a priori com um resultado esperado
a posteriori.

Sobre o decoro expresso pelo costume

Ad consuetudinem autem decor sic exprimitur, cum aedificiis inte-
rioribus magnificis item vestibula convenientia et elegantia erunt
facta. Si enim interiora prospectus habuerint elegantes, aditus
autem humiles et inhonestos, non erunt cum decore. Item si doricis
epistyliis in coronis denticuli sculpentur aut in pulvinatis columnis
et ionicis epistyliis [capitulis] exprimentur triglyphi, translatis ex
alia ratione proprietatibus in aliud genus operis offendetur aspectus
aliis ante ordinis consuetudinibus institutis.

Em segundo lugar, o decoro exprime-se segundo o costume, quando
se constroem vestibulos com elegdncia e conveniéncia para edificios
com interiores magnificos. Efetivamente, se os interiores tiverem
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acabamentos de bom gosto, e as entradas forem modestas e sem
nobreza, nao terdo conveniéncia. Do mesmo modo, se no ambito
dos epistilios doricos se esculpirem denticulos nas cornijas ou se
nas colunas pulvinadas ou nos epistilios jonicos se inscreverem
triglifos, a aparéncia sera afetada devido a transferéncia das ca-
racteristicas de diferente estilo para um outro género de obra, uma
vez que, do antecedente, foram instituidas determinadas regras de
ordem arquitetonica.

With reference to fashion, decor is thus expressed; when to magni-
ficent interiors vestibules also are made harmonious and elegant.
For if the interior apartments present an elegant appearance, while
the approaches are low and uncomely, they will not be accompa-
nied by fitness. Again, if, in Doric entablatures, dentils are carved
on the cornices, or if with voluted capitals and Ionic entablatures,
triglyphs are applied, characteristics are transferred from one style
to another: the work as a whole will jar upon us, since it includes
details foreign to the order. (VITRUVIO. De arquitetura, 1,2,6)

Segundo Vitruvio (De arquitetura, 1,2,5), “o decoro ¢ o aspecto irre-
preensivel das obras dispostas com autoridade através de coisas provadas”
(MACIEL, 2007). Em De arquitetura, 1,2,6, temos o significado de “ele-
gantia” vinculado a tradicdo do bem construir. Vitravio ndo admite incon-
sisténcias, sejam essas de carater social ou de carater formal de execugdo
da arquitetura. Isso fica claro na segunda e terceira frases do trecho acima,
respectivamente. Podemos entender “elegantia” como “coeréncia”, uma
vez que esta estabelece um forte vinculo entre o exterior ¢ o interior da
edificagdo. Maciel traduz “elegantias” como “bom gosto” — e, nesse caso, 0
bom gosto parece partir ndo s6 do arquiteto, como também do cliente. Uma
relagdo entre pessoas relativamente “bem-educadas”.

Sobre a solidez, funcionalidade e beleza

[...] venustatis vero, cum fuerit operis species grata et elegans mem-
brorumque commensus iustas habeat symmetriarum ratiocinationes.

Finalmente, o principio da beleza sera atingido quando o aspecto
da obra for agradavel e elegante e as medidas das partes corres-
ponderem a uma equilibrada logica de comensurabilidade.
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[...] of grace, when the appearance of the work shall be pleasing
and elegant, and the scale of the constituent parts is justly calculated
for symmetry. (VITRUVIO. De arquitetura, 1,3,2)

Vitravio (De arquitetura, 1,3,2), apresenta “elegans” como um dos
ingredientes fundamentais para se atingir a beleza numa edificacdo, des-
tacando também a importancia de se fazer bom uso das propor¢des. Po-
demos pensar em “elegans”, nesse contexto, como condi¢do necessaria
para definir o conceito de beleza arquitetonica em Vitravio. Nao € nosso
objetivo enveredar por uma discussdo que cabe mais aos historiadores da
arte; contudo, vale destacar essa passagem, pois o autor latino deixa claro o
caminho cientifico para se atingir um resultado estético esperado.

Sobre a distribuicdo das pracgas e das ruas

Quare vitandum videtur hoc vitium et avertendum, ne fiat quod in
multis civitatibus usu solet venire. Quemadmodum in insula Lesbo
oppidum Mytilenae magnificenter est aedificatum et eleganter, sed
positum non prudenter.

Por essa razdo, julga-se que se devera evitar esse condicionalismo
e precaver para que ndo se verifique o que costuma acontecer em
cidades, como em Militene, opido na ilha de Lesbos, edificado
magnificente e elegante, mas estabelecido sem habilidade.
Wherefore this fault must be avoided and guarded against, lest
there happen what in many cities is not infrequente. For example
in the island of Lesbos, the town of Mytilene is magnificently and
elegantly built, but not situated with prudence. (VITRUVIO. De
arquitetura, 1,6,1)

O vocabulo “eleganter”, associado com a arte do bem construir e projetar,
continua recorrente na obra de Vitravio. Neste contexto, ele se refere a im-
portancia de ser correta a implantacao de uma cidade, e aponta o exemplo de
Militene — que, embora bem projetada em termos urbanisticos, ndo teve seu
local de implantagdo muito bem escolhido. Nesse caso, faltou ao urbanista o
conhecimento sobre os ventos e a umidade, o que tornou essa cidade insalubre.

Vitrivio, nessa passagem, se refere aos conhecimentos que o arquiteto
deve ter em relacdo a medicina, para manter integra a higiene das habi-
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tagdes. Embora o vocabulo, em Vitruvio, carregue claras conotagdes es-
téticas, ndo deixa de se referir a um procedimento metoddico e de grande

qualidade técnica.

Sobre estdtuas e baixos-relevos de pedra de Anicio

Namgque habent et statuas amplas factas egregie et minora sigilla
floresque et acanthos eleganter scalptos; quae, cum sint vetusta,
sic apparent recentia, uti si sint modo facta.

Eles exibem grandes estdtuas notavelmente elaboradas, assim como
baixos-relevos, flores e acantos elegantemente esculpidos, tumulos
esses que, sendo antigos, parecem recentes, como se tivessem aca-
bado de ser feitos.

For they have large statues strikingly made, and lesser figures and

flowers and acanthus finely carved. These, old as they are, appear as
fresh as if they were just made. (VITRUVIO. De arquitetura, 2,7,4)

Na passagem acima, o vocabulo “eleganter” sugere que os acantos fo-
ram esculpidos ndo apenas com uma técnica impecavel por parte do escul-
tor, mas também com muito bom gosto. Ou seja, trata-se de um trabalho
requintado, dentro dos padroes exigidos ou esperados.

Sobre as ordens dorica, jonica e corintia

Posteri uero elegantia subtilitateque iudiciorum progressi et
gracilioribus modulis delectati septem crassitudinis diametros in
. . . .. . 1

altitudinem columnae doricae, ionicae novem constituerunt.

Os que lhes sucederam, todavia, progredindo nos juizos formulados
sobre a elegdncia e a sutileza, e encantados com a aplicagdo de
modulos mais grdceis, constituiram sete diametros de espessura na
base, para a altura da coluna dorica, e nove, para a jonica.

Later generations, more advanced in the elegange and subtlety of
their aesthetic judgments, who delighted in more attenuated pro-
portions, established that the height of the Doric column should
be seven times the measures of its diameter, and the lonic column
should be nine times the width.” (VITRUVIO. De arquitetura, 4,1,3)

A passagem De arquitetura, 4,1,8) constituiu o /eitmotiv da nossa pes-
quisa, pois traz elementos-chave para entender o desenvolvimento da ar-
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quitetura doérica, que ¢ o nosso foco. Interessante interpretacdo encontra-
mos na pesquisa de Vitorino em relagdo a essa passagem de Vitrivio:

Nesse contexto o verbo progredidor introduz a ideia de uma efetiva
progressio no sistema modular, obtida através do iudicium, ou seja,
da “reflexdo”. O verbo delecto apresenta a ideia de prazer estético
e junto a expressdo gracili moduli representa um primeiro aceno
a primazia do gosto sobre o numero. (VITORINO, 2004, p. 246)

Para Gros (1992), ndo podemos deixar de reconhecer nessa passagem a
importante nogdo de progresso, através do esquema evolutivo aristotélico,
que foi difundido por Posidonio na cultura latina, aplicado a uma téyvn
(tékhné). Vitravio estabelece uma distingdo entre a maneira tradicional de
trabalhar com as ordens arquitetonicas e as inovagdes trazidas pelos novos
arquitetos. Ao analisar um grupo de dez templos ddricos com proporc¢des
entre o diametro da base e a altura que variam entre (1:6) e (1:7), fica claro
que a mudanga ndo foi abrupta, e sim gradativa (vide tabela 1, abaixo).
Para Rowland e Howe, a passagem acima identifica o desenvolvimento
da arquitetura grega (DUARTE, 2010, p. 68; GROS, 1992, p. 71; HOWE;
ROWLAND, 2001, p. 213; VITORINO, 2004, p. 246). Em De arquitetura,
4,1,8, essa ¢ a primeira vez que Vitravio usa os dois vocabulos associados.

Sobre a acdo do escultor Calimaco

Tunc Calhmachus qui propter elegantiam et subtilitatem artis mar-
moreae ab Atheniensibus catatechnos fuerat nominatus, praeteriens

hoc monumentum animadvertit eum calathum et circa foliorum nas-
centem teneritateni, delectatusque genere et formae novitate ad id
exemplar columnas apud Corinthios fecit symmetriasque constituit;
ex eo in operis perfectionibus Corinthii generis distribuit rationes.

Entao Calimaco, que devido a elegancia e a sutileza de sua arte de

trabalhar o marmore tinha recebido o nome de Katatecnos, pas-
sando perto desse tumulo e reparando nesse cesto e na delicadeza
vigosa das folhas em sua volta, deleitado com o estilo e com a ori-
ginalidade da forma, fez em Corinto colunas segundo esse modelo e
estabeleceu o sistema de medidas. Partindo dai para as aplicagoes
nos edificios, estabeleceu os principios da ordem corintia.
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Then Callimachus, who for the elegance and refinement of his
marble carving was nick-named catatechnos by the Athenians, was
passing the monument, perceived the basket and the young leaves
growing up Pleased with the style and novelty of the grouping,
he made columns for the Corinthians on this model and fixed the
proportions. Thence he distributed the details of the Corinthian
order throughout the work. (VITRUVIO. De arquitetura, 4,1,10)

Em De arquitetura, 4,1,10, entendemos “elegantia” e “subtilitas” com
um significado equivalente ao que encontramos em De arquitetura, 4,1,8.
Porém, dessa vez, aplicado a escultura.

Subtilis; subtilitas

Sobre as ordens dorica e corintia

Ex tribus generibus quae subtilissimas haberent proportionibus
modulorum quantitates ionici generis moribus, docui; nunc hoc
volumine de doricis corinthiisque constitutis (et) omnibus dicam
eorumque discrimina et proprietates explicabo.

Ensinei, entre os trés géneros, as sutilissimas medidas das propor-
¢oes dos modulos, segundo os canones da ordem jonica. Agora, no
presente livro, tratarei das convengées doricas e corintias, de que
referirei as respectivas diferencas e caracteristicas.

Of the three orders, I taught, in reference to the lonic order, those
rules which, by the use of proportion, furnish the most exact adjust-
ment of the modules. In this book I will proceed to speak of the Doric
and Corinthian orders generally, their distinctions and properties.
(VITRUVIO. De arquitetura, 4, Pref., 2)

O prefacio do quarto livro de Vitruvio, na passagem acima, vem cor-
roborar com a construg@o do significado de “subtilissimas”. O autor latino
associa o vocabulo diretamente com o sistema modular de projeto, o que €
essencial para o nosso argumento de trabalho.

Sobre as proporg¢oes a seguir nas colunas doricas das stoas

Columnarum autem proportiones et symmetriae non erunt isdem
rationibus quibus in aedibus sacris scripsi,; aliam enim in deorum
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templis debent habere gravitatem, aliam in porticibus et ceteris
operibus subtilitatem.

Quanto as proporgoes e comensurabilidades, ndo serdo com as
mesmas medidas que escrevi ao tratar dos templos sagrados. De
fato, nos templos dos deuses devera haver simplicidade.

The proportions and symmetries of the columns will not be calcu-
lated in the same way as I have described for sacred edifices. In the
temples of the gods dignity should be aimed at; in colonnades and
other similar works, elegance. (VITRUVIO. De arquitetura, 5,9,3)

Em De arquitetura, 5,9,3, o vocabulo “subtilitas” esta associado direta-
mente ao sistema proporcional, o qual Maciel traduz como “simplicidade”,
e Granger, como “elegance”. A passagem expde um sistema de proporcio-
nalidade simples para os templos.

Em nossa opinido, em Vitravio, “elegancia” é um resultado visivel apds
a execucdo de um edificio, seguindo relativamente de perto as normas esta-
belecidas para determinada ordem arquitetdnica. Ja “sutileza”, entendemos
como o trabalho invisivel do arquiteto através da manipulagdo das pro-
porgdes, do sistema modular e de escolhas livres feitas por ele. Na tabela
abaixo, apresentamos a relagdo de templos nos quais encontramos os fun-
damentos para legitimar a passagem De arquitetura, 4,1,8, ou seja, a partir
de templos que possuem proporgdes entre bases e alturas de colunas que
oscilam em torno de (1:6) e (1:7).
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Tabela. 1

Proporgdes entre as bases das colunas e as suas alturas. Fontes: CAP: C.
A. PFAFF 2003; EO: E. OTSBY 1994, JP: J. PAKKANEN 1998; HK: H.
KNELL 1983; RIW: R. J. WOODWARD 2012; RM: R. MARTIN 1970.

Altura
Cronologia a.C. Templo: Deus e Local D‘:gn:::'rlo Fontes
inf. da col.

1 480/470 Templo de Afaia em Egina 55’32;388 [CAP]
2 430 Templo de Apolo em Bassai 5;52998 [CAP]
380/70 Templo de Demeter em Lepreo 5,57 [EO]

4 423-410 Templo de Hera em Argos 5,594 [CAP]
5 450 Templo de Hefesto em Atenas 5,611 [CAP]
6 420 Templo dos Apolo dos At. em 5,741 (CAP]

Delos

7 430 Templo de Némesis em Ramnunte 5,744 [CAP]
8 360 Templo de Apolo em Delfos 5,91 [JP]
9 370 Templo de Calario 5,915 [CAP]

10 435 Templo de Posidon em Sunio 6,02 [RJW]
1 Final do séc. IV Templo de Apolo em Ptoio 6,05 [HK]
12 Final do séc. IV Templo de Zeus em Estrato 6,11-6,15 [JP]
13 | 3° quartel do séc. IV | Templo de Atena Aleia em Tegeia 6,16-6,18 [JP]
14 | Metade do séc. IV Templo de Artemis em Kalydon 6,18 [HK]
15 380 Templo de Asclépio em Epidauro 6,27 [HK]
16 330/320 Templo de Zeus em Nemeia 6,342 [JP]
17 | 1° quartel do séc. Il Templo de Atena em Troia 6,5 [EQ]
18 | Final do IV. (ca. 320) Templo de Apolo em Claros 6,627 [RM]
19 | Comeco do séc. Il Templo de Atena em Pergamo 6,96 [JP]
20 Final do séc. IlI Templo de Asclépio em Messene 7,00? [JP*]
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Consideracoes finais

Os vocabulos “elegancia” e “sutileza”, em De arquitetura, 4,1,8, cons-
tituiram a for¢a motriz da nossa pesquisa. Procuramos construir o significa-
do desses vocabulos em contexto arquitetonico na obra de Vitravio, De Ar-
quitetura. Embora “elegancia” e “sutileza”, numa primeira leitura, sugiram
estar impregnados de valores estéticos, na obra de Vitravio constatamos,
em relagdo a eles, outro significado mais técnico e preciso.

“FElegantias”, como mostramos, teve, no texto latino De arquitetura,
1,1,13, o significado de “competéncia”, nome que damos quando uma
determinada tarefa é executada com disciplina, através de uma metodo-
logia ¢ uma técnica. Em De arquitetura, 1,1,16, o vocabulo “elegantia”
assume um significado semelhante ao da passagem em De arquitetura,
1,1,13. Em De arquitetura, 1,2,2), consultando as tradugdes de varios
especialistas, concluimos, como apontado anteriormente, que elas tém
um significado estético para “elegans”, mas ndo arbitrario, ¢ sim como
resultado de um procedimento bem estabelecido a priori com um resul-
tado esperado a posteriori.

Temos duas mengdes em De arquitetura, 1,2,6): “elegantia”, que en-
tendemos nesse contexto como coeréncia, ¢ “elegantias” como bom senso
por parte do arquiteto e do cliente que contrata os seus servicos. Em De
arquitetura, 1,3,2, o termo “elegans” pode ser entendido como o caminho
cientifico para conseguir um resultado estético esperado. Em De arquite-
tura, 1,6,1, “eleganter” esta associado ao método de projetar e a qualidade
técnica. Na passagem De arquitetura, 2,7,4, “eleganter” estd num contexto
que sugere que o trabalho de esculpir foi realizado de maneira requintada.
Em De arquitetura, 4,1,8, Vitrivio, pelaprimeira vez em seu texto, associa
os vocabulos “elegantia” e “subtilitas”.

Concluimos, assim, que “elegancia” e “sutileza” em Vitravio se re-
ferem a um periodo privilegiado da arquitetura grega na arte de construir
templos doricos, que teve seu inicio, aproximadamente, em 600 a.C. Identi-
ficamos, em De arquitetura, 4,1,8, referéncia a um periodo cronoldgico de
construgdo de templos ddricos que vai de ca. 450 a.C a 150 a.C. Balizamos
essas datas com o templo classico de Posidon em Sunio, ca. 450-430 a.C.,
e o templo helenistico de Asclépio em Cés, ca. 150-160 a.C.
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E importante observar, que, em De arquitetura, 4,1,8, quando o tem-
plo dérico passou a ter a proporgao (1:7), isso se deu como um progres-
so em relagdo a proporgdo anterior (1:6) entre o didmetro e a altura da
coluna. Como exemplo de templos que estdo nos extremos proporcionais
mencionados por Vitrivio, podemos citar: o templo de Posidon em Stunio,
de proporg¢des de coluna 1:6,02 ¢ o templo de Asclépio em Messena (1:7).
Interessante notar que variadas proporgoes estdo entre esse intervalo. Re-
tomando a questdo dos vocabulos “elegancia” e “sutileza”, temos outra
mengdo na passagem 4,1,10: “elegantia” e “subtilitas” com um significado
equivalente ao que encontramos em De arquitetura, 4,1,8, aplicado ao tra-
balho requintado em escultura.

Foram duas as passagens selecionadas para o melhor entendimento do
vocabulo “sutileza”: o prefacio do livro 4 de Vitruvio, paragrafo 2, ¢ a
passagem De arquitetura, 5,9,3. No prefacio de Vitravio (De arquitetura,
4, Pref. 2), o significado de “subtilissimas” esta associado diretamente ao
sistema modular de projeto. Ja na passagem De arquitetura, 5,9,3, o sig-
nificado de “subtilitas” esta associado diretamente a um sistema simples
de proporcionalidade para os templos. Pensamos no significado de “ele-
gancia”, no contexto arquitetonico de Vitravio, como o resultado obtido
através da “sutileza” do trabalho do arquiteto.

Em suma, acreditamos que os resultados da pesquisa permitem afirmar
que “elegancia” e “sutileza” foram conceitos que fizeram parte da formagao
do arquiteto grego, tendo se refletido, de maneira notavel, no modus operandi
de concepgao dos templos doricos entre os séculos V e Il a.C., o que resultou
em uma arquitetura monumental extremamente requintada, elegante e sutil.
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Notas

: Agradeco o apoio da Fapesp, pelo financiamento desta pesquisa.

? Texto latino extraido da edi¢do bilingue traduzida e comentada por Gros (1992).
A seguir, a mesma passagem em tradugdo direta do latim para o portugués feita por
Maciel (2007): “Os que lhes sucederam, todavia, progredindo nos juizos formula-
dos sobre a elegancia e a sutileza, e encantados com a aplicacdo de modulos mais
graceis, constituiram sete diametros de espessura na base, para a altura da coluna

2

dérica, [...]".
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¥ “Como quisessem colocar colunas nesse templo, desconhecendo suas relagdes
modulares, e querendo saber por quais meios poderiam obté-las, para que fossem
apropriadas para suportar as cargas e que tivessem um aspecto de comprovada bele-
za, mediram a pegada do pé de um homem e relacionaram-na com sua altura. Como
encontraram que, no homem, o pé equivale a sexta parte da altura, transportaram a
mesma relagdo para a coluna, e com a espessura que fizeram a base do fuste, expri-
miram a altura, inclusive o capitel, em seis vezes ela. Assim, a coluna dorica passou
a emprestar aos edificios as proporgdes, a firmeza e a beleza do corpo masculino”
(VITRUVIO. De arquitetura, 4,1,2 — trad. da edi¢do de M. A. Lagonegro).

4 . . - o

Para os templos arcaicos doricos, essas curvaturas sdo bem acentuadas, princi-
palmente nas colunas; para os templos classicos do V século, essas curvaturas, ou
éntases, sdo mais sutis em relac¢do as dos edificios anteriores.

* Nossa principal fonte escrita sobre arquitetura na antiguidade (ca. 30/20 a.C.).
* Trad. nossa.
" Trad. nossa.

' Daqui em diante, citaremos Vitrivio em latim, a partir da edigdo bilingue traduzi-
da por Frank Granger (2002) para o inglés.

! Daqui em diante, citaremos Vitriivio em portugués, a partir da tradugao direta do
latim de Justino Maciel (2007).

. Daqui em diante, citaremos Vitruvio em inglés, a partir da edi¢do bilingue tradu-
zida por Frank Granger (2002).

" Para essa citagdo, utilizamos a tradugdo de Pierre Gros (1992).

" Para essa citagdo, utilizamos a traducdo de Thomas Noble Howe e Ingrid D.
Rowland (2001).
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Resumo: Ao entrarmos em contato com as poesias provenientes do vasto
mundo antigo, podemos perceber o seu valor pedagdgico associado a sua
capacidade de difundir e de refor¢ar valores sociais, morais, poéticos e
politicos. Por meio dos processos de aemulatio e de imitatio, os escritores
puderam reivindicar suas autoridades através da mescla entre imitagoes e
inovagoes, as quais deveriam ser sempre realizadas com aporte referencial
na tradig¢do de seus predecessores. Ao analisarmos os poemas elegiacos de
dois poetas considerados latinos, Catulo e Ovidio (I a.C./1d.C.), buscamos
compreender de que forma a ars poetica romana estd presente nesses regis-
tros. Tais poetas, ao terem vi venciado o momento fronteiri¢o entre finais
da res publica e inicio do Principado de Augusto, nos legaram aspectos
importantes acerca da imitatio dos predecessores. A nosso ver, a imitagdo
criativa realizada por eles dialogava ndo somente com a tradi¢do poética
de seus antecessores, mas também com a tradi¢ao moral e social daquilo
que nomeamos como mores maiorum.
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Abstract: When one gets in touch with poetry from the vast ancient world,
it is possible to notice their pedagogic value associated to the ability to
spread and reinforce social, moral, poetic and political values. Through
aemulatio and imitatio procedures, writers were able to claim their authority
by merging imitation and innovation, always referring to the traditions of
their predecessors. When we analyze elegiac poems from Catullus and Ovid
(I BC/I AD), both considered to be Latin, we try to comprehend how roman
ars poetica appears in these records. They both lived through the frontier
period, between the ending of res publica and the beginning of Augustus’s
principate. Aspects concerning the imitatio of their predecessors were left
to us throughout their work. We believe that these poets creative imitation
dialogued not only with the poetic tradition from before, but also with moral
and social tradition of what we call mores maiorum.

Keywords: ars poetica; Principate; Catullus; Ovid; mores maiorum.

Tacito, em sua obra Dialogus de Oratoribus, ao construir uma conversa
entre as personagens de Marco Apro1 e de Messala’ nos apresenta o ques-
tionamento acerca do declinio da eloquéncia no contexto da producgdo da
obra, no compasso em que defende os contemporaneos e revisita a nogao
de antigo: “quando ougo falar de antigos, penso na gente de um passado
longinquo, nascida muito tempo antes de nos, € a meus olhos apresentam
Ulisses ¢ Nestor, cuja época precedeu a nossa 1300 anos; vos, porém, vos
referis e Hipérides e a Demostenes” (TACITO. Dialogus de Oratoribus,
XVI1.4-6). Esse didlogo suscita, ao olhar interpretativo contemporaneo, o
estranhamento do historiador Frangois Hartog: “onde comeca e acaba a
Antiguidade?” (HARTOG, 2003, p. 121). Para ele, por meio das documen-
tagdes provenientes deste recorte temporal e espacial do que nomeamos de
Historia Antiga, percebe-se que as abordagens opunham os antigos (pa-
laiol, arkhaioi, antiqui, majores) aos mais jovens (nedteroi), a0s sucessores
(sequentes) e aos contemporaneos (nostrum saeculum). Mas ndo aos mo-
dernos. Novi e antiqui ndo eram tidos como um par de opostos, € a nogao
de antigo ja existia, mas a de moderno ainda ndo (HARTOG, 2003, p. 122).
Mais do que uma trama de oposi¢des construida por esses povos na tenta-
tiva de apreender o que eram os antepassados para si, tal nocdo de antigo
perpassou, também, a construcdo de exemplos a serem seguidos e de outros
a serem evitados pelos povos daquele presente, bem como pelos posteros.

Novis e antiquis, formando uma rede de significantes de extrema im-
portancia na tradi¢do escrita dos povos antigos, estiveram presentes nas
elegias de poetas como Catulo e Ovidio. O primeiro vivenciou os anos
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finais da res publica, ¢ o segundo, os anos iniciais do Principado de Au-
gusto. Tendo em vista a dimensdo pedagdgica da poesia existente naquele
momento, quer dizer, sua capacidade de difundir e reforcar valores, busca-
mos refletir, neste artigo, de que forma a auctoritas alcangada pelos poetas,
e anunciada por meio da aemulatio ¢ da imitatio dos predecessores, dia-
logava tanto com a tradigdo poética quanto com a tradigdo moral e social
advindas dos mores maiorum.

Devemos lembrar que a poesia desempenhou importante papel. Nao so-
mente na vida de quem a produziu, dos governantes e dos membros da aris-
tocracia, mas também na das demais pessoas que a receberam. Mario Citroni
pontua que a literatura foi acolhida pelo publico como uma base referencial
para reflexdes morais, politicas, filosoficas e, a0 mesmo tempo, como um
caminho para se chegar ao prazer estético, das emogdes e do entretenimento.
Ainda de acordo com o autor: “cada escritor, no proprio momento em que
escrevia, ja sabia que a sua obra iria instaurar uma certa relagdo dialdgica
com o publico, o que o levava a conceber o seu proprio discurso em fungao
de determinados efeitos junto ao seu publico” (CITRONI, 2006, p. 1).

Horacio, poeta contemporaneo de Ovidio, registrou qual seria a funcio-
nalidade poética que, no imaginario romano, perdurou por séculos:

O que quer que se preceitue, seja breve para que, numa expressao
concisa, o recolham docilmente os espiritos e fielmente o guardem.
Dum peito cheio extravasa tudo que é supérfluo. Nao se distanciem
darealidade as fic¢oes que visam ao prazer; ndo pretenda a fabula
que se creia tudo quanto ela invente, nem extraia vivo do estomago
da Lamia um menino que ela tinha almogado. As centurias dos
quarentoes recusam as pegas sem utilidade [...]. Arrebata todos os
sufragios quem mistura o util e o agradavel, deleitando e ao mesmo
tempo instruindo o leitor; esse livro, sim, rende lucros aos Socias,

esse transpoe os mares e dilata a longa permanéncia do escritor.
(HORACIO. 4rs Poetica, 333-345)

Para o poeta, o que poderia acontecer (e ndo o que de fato aconteceu)
ndo deixava de se distanciar da realidade, mas deveria conter justamente
essa mistura entre o Util e o agradavel e, ao mesmo tempo, oferecer ins-
trugdes e exemplos a quem os versos pudessem ler e/ou escutar. Por esse
ponto de vista, somente assim os livros e as palavras poderiam transpor os
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mares ¢ alcangar longa permanéncia e renome para os escritores. A poesia,
no mundo antigo, ¢ um dos caminhos pelos quais se almejava seguir as
normas da peithos, bem como se amparar, ressignificar e buscar a tradigao,
a autoridade e se aproximar da verossimilhanga. Nela podemos encontrar
intensa preocupacdo com a retorica, oratdria, linguagem, disposicdo das
palavras, com a estrutura em que os dizeres eram pautados e construidos,
com o ritmo ¢ a musicalidade das palavras e, ainda, com a forma como as
obras seriam apresentadas ao publico.

Sobre o impacto e o alcance visual proporcionados pelas palavras, po-
demos encontrar essas preocupagdes, expostas na obra de Horacio, presen-
tes, também, nos poemas de Catulo e de Ovidio. A importancia da tradigdo
veiculada a imita¢do dos antepassados ja era posta, destarte, no proprio
processo de construgdo ¢ de apresentagdo das obras. Ao iniciar seus Car-
mina, Catulo os dedica ao seu contemporaneo ¢ amigo Cornélio Nepote:

A quem irei dedicar esse livrinho, novo e simpatico, recém polido
pela dspera pedra-pomes? A ti, Cornélio, pois sempre considerou
de algum valor meus poemas mesmo quando, sendo o unico entre os
itdlicos, te atrevestes a explicar a historia universal em trés volumes
doutos, por Jupiter, e cheios de trabalho. E, por isso, aceita este
livrinho, qualquer que seja seu valor, que ele, oh virgem protetora,
sobreviva intacto mais de um século. (CATULO. Carmina, 1, 1-10)

O poeta constrdi aqui uma aproximacdo entre os seus versos ¢ os de
Nepote. Ao enaltecer o esfor¢o e a erudicao da obra de seu amigo, atribui
essas mesmas caracteristicas a sua propria obra, pela apreciacao que recebe
(SOLER RUIZ, 1993, p. 61). Temos que Catulo ¢ os autores de sua geragao
se orientaram a partir de modelos gregos4 de se escreverem a historia e a
poesia, ressignificando-os aos seus moldes e singularidades estilisticas e,
também, contextuais. No excerto citado acima, podemos perceber que Ca-
tulo atribui a si, e a Nepote, a responsabilidade da entrada de escritos novos
e Unicos na Italia, haja vista que Catulo foi um dos poetas responsaveis
pela inserg@o e alta circulag@o da poesia elegiaca em Roma (LEONI, 1967,
p- 81; MILLER, 2007, p. 399). Ao mesmo tempo que expressa a novidade
dessas obras, em seu poema LXVIII registra a importancia delegada as
poesias dos escritores antigos. No proximo trecho, transparece a funciona-
lidade pocética, interligada a tradicdo modelada por seus precursores. Catu-
lo lamenta a impossibilidade de enviar ao seu amigo Manlio versos que pu-
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dessem salva-lo das tormentas sentidas, pois estava também em sofrimento
decorrente da morte recente de seu irmao. Nesse momento, se queixa que
tampouco a suave poesia dos escritores antigos pudesse alcanca-lo e, dessa
forma, também nao se autoriza a fazé-lo:

Que vocé, chateado com a dor do seu infortunio, escreva-me esta
carta encharcada de lagrimas, para que eu te socorra como um
naufrago arremessado pelas ondas espumantes do mar em tempes-
tade e te resgate do umbral da morte a ti, a quem nem a sagrada
Vénus consente que descanse em um placido sonho, abandonado
em leito vazio, nem com a suave poesia dos escritores antigos as
musas te deleitam tamanha é a insonia de teu espirito angustiado;
tudo isso é agradavel para mim posto que me chamas de teu amigo
e que me pega os dons das Musas e de Vénus. Mas, para que ndo
ignores meus sofrimentos, Mdnlio, e ndo penses que recuso o meu
dever de hospede, ouve em que ondas de infortunios eu mesmo estou
afundado, para que ndo procures mais do que infelizes dons que te
confortem. (CATULO. Carmina, LXVIII, 1-14)

Ovidio, sucessor de Catulo, reconhece a importancia desse seu anteces-
sor como modelo formativo para a composi¢ao de versos elegiacos5 em sua
geracdo de poetas6 (MILLER, 2007, p. 401). Ao seu modo, Catulo também
reconheceu a quem o precedeu. Em sua obra Amores, ao dedicar uma elegia
a morte de seu contemporaneo Tibulo, Ovidio destaca o nome de Catulo ao
lado de poetas considerados elegiacos:

Mas se alguma coisa, a ndo ser o nome e a sombra, resta de nos,
nos vales do Elisio ha de Tibulo habitar; virds ao seu encontro, a
tua fronte, ainda jovem, cingida de hera, na companhia do teu caro
Calvo, ¢ douto Catulo; e também tu, se é que é falsa a acusagdo de
desonra a um amigo, 6 Galo, que tanto desperdicaste sangue e alma.
Deles é a tua sombra companhia. (OVIDIO. Amores, 111, 9, 59-65)

Isso tem a ver, de acordo com John Marincola, com o que ele chamou
de imitagao criativa,7 e vemos a procura pela reivindicagdo da autorida-
de dos escritores em suas obras por intermédio da tradi¢do e do publico
ao qual se dirigiam. A busca por essa autoridade e pela validagdo de seus
proprios escritos estava, concomitantemente, intermediada pela tradigcdo

PHOINIX, Ri0 DE JANEIRO, 26-2: 133-156, 2020. 137



retorica. Apenas desse modo, a inovag@o — dentro dos limites concebidos
— poderia ocupar um lugar ao lado da tradi¢do construida e confirmada
pelos escritores anteriores (MARINCOLA, 1997, p. 3). E a retorica, em
sua intrinseca relagdo com a educagdo e a sua transmissao social, objetiva-
va replicar e restabelecer a geragdo anterior, tanto em finais da Republica
romana quanto durante manifesta¢cdes imperiais (CORBEILL, 2007, p. 69).

Chegamos agora a outro aspecto imprescindivel da imitatio dos ante-
cessores. Para além da apresentacdo estética e formal das obras menciona-
das anteriormente, os autores também recorriam a aemulatio no decorrer
da escolha do género estilistico, dos to'poi8 recorrentes, dos elementos reto-
ricos constitutivos, dos temas abordados e da seletividade das personagens
que compunham o enredo. Ao retornarmos a Horacio, podemos perceber a
énfase no cuidado que cada poeta deveria ter quanto ao uso de palavras ja
conhecidas e, sobretudo, ao criar palavras novas:

Além disso, dareis uma excelente impressdo se usardes o cuidado e
a sutileza na disposi¢do das palavras e, por uma judiciosa escolha
de colocagdo, derdes sentido novo a uma palavra conhecida. Se
acontecer que tenhais de inventar novos termos para a discussao
de assuntos abstrusos, tereis ocasido de cunhar palavras desconhe-
cidas das antigas geragoes romanas, e ninguém vos censurard por
isso, desde que o fizerdes com discri¢do. Palavras novas e recém-
-criadas serdo aceitas se derivadas de fontes gregas e usadas par-
cimoniosamente [...]. Qudao menos provavel é que a gloria e a graga
da linguagem tenham uma vida duradoura! Muitas expressées hoje
desusadas reviverdo, se o uso o exigir, e outras hoje prestigiadas
morrerdo, eis que é o mundo que comanda as leis e convengoes da
linguagem. (HORACIO. Ars Poetica, 48-73)

Horéacio ressalta ainda que a autoridade do poeta deveria ser alcangada
com temas ja conhecidos e que, na ousadia da novidade, mantivesse a coe-
réncia com o que ja era reconhecivel sobre cada personagem. E também
reitera, a respeito do uso de personagens miticas como Aquiles, Medéia,
Ino, Ixion e Orestes, a necessidade de que, em seus versos, cada autor preze
por seguir determinados padrdes de comportamentos e de sentimentos:

Se em vossa obra representais o ilustre Aquiles, que ele seja enér-
gico, apaixonado, rude e implacavel, deixai-o dizer que as leis ndo
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foram feitas para ele e pensar que tudo deve se curvar diante da
for¢a das armas. Fazei com que Medeia seja violenta e indomavel,
Ino chorosa, Ixion infiel e Orestes sofredor. Se introduzirdes no
palco uma novidade, ou tiverdes a ousadia de inventar um novo
personagem, tende cuidado para que ele permanega o tempo todo o
mesmo que era no comego, e de todo coerente. E dificil ser original
tratando-se de assuntos ja gastos, e vos serda melhor dar forma
dramatica a uma historia troiana do que fosseis os primeiros em
campo com um tema até agora desconhecido e ndo cantado. Um
tema conhecido pode se tornar vossa propria propriedade, contanto
que ndo percais tempo com um tratamento vulgar, nem deveis tentar
escrever o vosso original, palavra por palavra, como um tradutor
servil, ou imitando outro escritor, meter-vos em dificuldade das
quais a vergonha ou as regras que estabelecestes para vos vos
impecam de livrardes. (HORACIO. Ars Poetica, 119-135)

Como pontua Richard Hunter, em seu capitulo intitulado “Callimachus
and Roman Elegy”, ha uma importancia indiscutivel desses referenciais no
seio das elegias romanas, sejam eles provenientes de géneros estilisticos
gregos ou de aparatos mitolégicos amplamente difundidos na sociedade. E
por intermédio da narracdo de eventos de um passado que foi, por vezes,
concebido como remoto e distante que os poetas romanos usufruiram ele-
mentos miticos desses momentos anteriores para descrever suas proprias
posi¢des naquele presente por eles vivido (HUNTER, 2012, p. 162). E ain-
da, como observa Ellen Greene, as alusdes mitologicas usadas pelos poetas
elegiacos de finais da Republica e inicio do Principado visavam amparar
seus argumentos em exemplos de personagens que foram imortalizadas
pelos versos (GREENE, 2012, p. 361). Nao por acaso, grande parte das
personagens selecionadas por Catulo e por Ovidio em seus poemas possui,
em comum, as tormentas amorosas decorrentes de abandonos sofridos e/ou
de amores nao correspondidos.

Catulo, que antecede Horacio em sua produgdo poética, ja trazia esses
elementos presentes nas caracteristicas atribuidas as suas personagens. Em
seu poema LXIV, versa sobre as tormentas amorosas sentidas por Ariadne
ao ser abandonada por Teseu:

Esta colcha bordada com figuras de homens de outra época explica
as fagcanhas dos herois com arte admiravel [...]. Ariadne, com a

PHOINIX, Ri0 DE JANEIRO, 26-2: 133-156, 2020. 139



alma cheia dum furor indomavel, vé Teseu afastar-se com a frota
célere; e, ndo acreditando que vé aquilo que vé, pois que mal acor-
dou do sono enganador, compreende, a pobre, que foi abandonada
na praia deserta. Todavia, o jovem desmemoriado golpeia as ondas
com seus remos, abandonando as suas vds promessas para se dissi-
parem nos ventos da tormenta. (CATULO. Carmina, LXIV, 50-60)

Em sua obra Epistulae Heroidum, Ovidio, anos mais tarde, remonta
essa mesma narrativa acerca do amor vivido por esses dois herdis em uma
epistola construida como se Ariadne a tivesse enderecado ao seu amado
Teseu, que ja se encontrava ausente:

Era o instante em que a terra fica coberta pelo transparente orvalho
da manhd, em que os passaros gorjeiam sob as folhagens que os
cobrem. Nesse momento de despertar incerto, languida de sono,
estendi para tocar Teseu, mdos ainda entorpecidas; ninguém ao
meu lado [...]. Meu peito ressoou sob minhas maos e meus cabelos,
que a noite despenteou, foram arrancados [...]. Ao longo da praia
minha voz gritou: “Teseu’; as grutas repetiam teu nome; os luga-
res por onde errei te chamaram tantas vezes quanto eu e pareciam
querer socorrer uma infortunada. (OVIDIO. Epistulae Heroidum,
Ariadne a Teseu, 1-49)

Na tradi¢@o mitica, a referida heroina, filha do rei Minos de Creta, auxi-
liou o her6i ao ceder-lhe um novelo que permitiria a sua saida do labirinto
apos matar o Minotauro e, ao embarcarem juntos para a Ilha de Naxos,
ela adormeceu e Teseu a abandonou. Pelos versos de Catulo e de Ovidio,
lidamos com elementos caracteristicos das narrativas miticas acerca dessas
personagens: o abandono em praia deserta, o furor que acomete a heroina, a
escolha do herdi de partir com sua frota para a realizagdo de deveres heroi-
cos, em vez de viver aquilo que pressupunha entrega amorosa. Ainda que
ambos os poetas tenham versado sobre o mito de Ariadne e Teseu de acordo
com suas singularidades poéticas, algo da norma’ permaneceu em ambas as
narrativas. De forma semelhante, podemos encontrar outras recorréncias da
constancia que as personagens deveriam manter, de modo que permaneces-
sem as mesmas — do comeco ao fim dos poemas —, ainda que contivessem
as novidades postas por cada poeta, como propusera Horacio (HORACIO.
Ars Poetica, 146-164).
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Mais uma vez podemos retomar o poema LXVIIL, nos momentos em
que Catulo convoca personagens miticas, como Laodamia, Protesilau, Pa-
ris e Helena. O autor discute, por meio delas, as tormentas amorosas que
ele proprio vivia com a sua amada, nomeada, ao longo de seus Carmina,
de Lésbia, bem como o luto vivenciado pela morte de seu irmao. Aqui, ja
podemos perceber tragos do que seus sucessores elegiacos do periodo au-
gustano, como Ovidio, Tibulo e Propércio, fariam mais adiante: a amante
como domina e, por outra via, 0 poeta que se posiciona como escravo de
seu amor (seruitium amoris):

Ele abriu a planicie fechada com um caminho largo e ofereceu uma
casa para mim e para minha dona, o lugar em que iriamos exercitar
nossos mutuos jogos amorosos. La minha deusa radiante conduziu
com passo suave, e na soleira gasta colocou suas solas reluzentes
repousando sobre uma sandalia bem passada, pois um dia, ardendo
de amor, Laodamia chegou a casa de seu marido Protesilau, em
vdo comegada, porque ainda ndo havia pacificado uma vitima com
sacrificios de sangue aos senhores celestes. Nada me agrada tanto,
virgem Ramnusia, como agir de acordo com minha vontade, sem
o consentimento dos deuses! Como um altar em jejum exige um
sangue piedoso, aprendeu Laodamia com a perda de seu marido e
por ser obrigada a deixar o pesco¢o do noivo, antes que entre um
inverno e outro, em longas noites tivesse, saciado o seu avido amor,
antes que pudesse viver sem o esposo roubado, as Parcas sabiam
que depressa morreria se ele, como soldado, atacasse as muralhas
de Ilion. (CATULO. Carmina, LXVIIL, 65-87)

Em seguida, o pocta entrelaga o rapto de Helena e a guerra de Troia
com o falecimento de seu irmdo, que, nessa cidade, também pereceu, tal
como Protesilau:

Pois entdo, antes do sequestro de Helena, Troia comegou a convo-
car os principais chefes Argivos, Troia (oh sacrilégio!), sepulcro
comum da Asia e da Europa, pira cruel de todos os homens valentes,
aquela que deu também triste morte ao meu irmdo. O irmdo que
me foste roubado para minha infelicidade! Para tua infelicidade
te foi roubada a luz alegre. Juntamente contigo se sepultou toda a
nossa casa, contigo pereceram todas as alegrias que na vida criava
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a tua doce amizade. Agora a sinistra Troia, a maldita Troia, uma
terra estranha, o retém sepultado num solo longinquo, nem entre
sepulcros conhecidos, nem ao pé das cinzas dos parentes. Diz-se
que, correndo de toda a parte para cd, a mocidade grega deixou
os lares das suas casas para que Paris ndo gozasse da adultera
raptada e ndo desfrutasse de seu ocio livremente em um talamo em
paz. (CATULO. Carmina, LXVIII, 88-105)

Nos versos seguintes, retorna ao mito de Laodamia e Protesilau e, dessa
forma, associa a destrui¢do de seu relacionamento amoroso com Lésbia
aquilo que deu fim, de acordo com a tradigdo mitica, ao amor dessas duas
personagens: o rapto de Helena, esposa de Menelau, por Paris e a decor-
rente guerra de Troia:

Por este azar, entdo, a ti formosissima Laodamia, te roubou aquele
matriméonio mais querido que tua vida e que tua alma. Um ardente
amor, envolvendo-te no seu turbilhdo, tinha-te levado a um abismo
tdo abrupto [...]. Minha luz, em nada ou em pouco digna de ser
posta atras de Laodamia, entdo, se jogou em meus bragos, saltando
ao redor dela de um lado para outro Cupido, ele brilhava radiante
em sua tunica de agafrdo. Ainda que ela ndo se contente so com
Catulo, suportarei as raras e escondidas infidelidades da minha
senhora, para que nao me torne, como os tolos, muito incomodo.
(CATULO. Carmina, LXVIIIL, 105-137)

Ovidio, em Amores, tal como Catulo, evoca ¢ entrelaga os mitos de
Laodamia, Protesilau, Helena e Paris em um mesmo poema:

Muitas vezes eu disse a minha amada. “‘Vai-te embora, de uma vez!”
e logo ela se aconchegou no meu colo; muitas vezes eu lhe disse:
“Tenho vergonha!”, e ela a custo segurou as lagrimas e respondeu:
“E a mim, pobre de mim, que tens vergonha de amar?”. E langou,
em volta de meu pescoco, os bragos e mil beijos me deu, que sdo a
minha perdicdo. Deixo-me vencer [...]. E sobre o poeta de coturno
acaba por triunfar o Amor. Ja que é isso que me é consentido, que eu
professe as artes meigas do Amor (pobre de mim, os meus proprios
preceitos me atormentam!) [...], isso é o que hei de escrever, e as
tuas lagrimas, 6 Filis, por teres sido abandonada, e cartas para
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lerem Paris e Macareu [...]. E tu, 6 Mdcer, se tanto for seguro a
um poeta que canta a gloria das armas, ndo deixes em siléncio, em
meio das lides de Marte, o Amor da cor do ouro; e ali esta Paris
e a sua amante, trai¢do famosa, e Laodamia a acompanhar na
morte o seu homem. Se bem te conhego, ndo é de bom grado que
cantas a guerra, e do teu campo tu passas para o meu. (OVIiDIO.
Amores, 11, 27, 1-40)

Os versos de Catulo e de Ovidio, por nos selecionados e acima expos-
tos, sdo também aqui historicizados em seus proprios contextos de produ-
¢do. Podemos entrever elementos que dizem respeito ndo somente a imi-
tatio poética de seus predecessores. A imitagdo criativa se realiza no uso
da métrica e de caracteristicas formais e estéticas do género elegiaco, bem
como na selecdo de personagens ja reconhecidas pelos respectivos imagi-
narios sociais dos momentos de producao de suas obras, e na criagdo dos
enredos, que, ainda que variados, respeitavam a tradi¢ao mitica' de cada
heroi e heroina. Isso permite que esses poetas dialoguem também com uma
rede de valores, da qual foram sujeitos ativos dentro da sociedade romana
da passagem da res publica para o Principado de Augusto. Defendemos, no
presente artigo, que, por meio desses poemas elegiacos, a aemulatio reali-
zada por Catulo e por Ovidio ndo se encerra nessa imita¢do criativa poética,
mas que, por ela e concomitantemente a ela, eles também recorreram a imi-
tatio da tradi¢do moral, social e politica de seus antecessores. Nossa busca
¢ por demonstrar tal argumento até o fim deste artigo.

Ao analisarmos o complexo corpus documental catuliano, podemos
perceber seus poemas nao apenas como precursores da difusdo do género
elegiaco, que se acentuou ao longo do Principado augustano, mas também
como a emergéncia daquilo que entrelaca a historia do florescimento de tal
género em Roma ao mundo social. Tais aspectos vao muito além do desejo
individual ou simbdlico dos poetas (MILLER, 2007, p. 410). Diz respeito,
sobretudo, ao sintoma de um sentimento de crise’ na historia politica e
cultural romana que propiciou a ampla circula¢do desses poemas na urbs
do periodo aqui abordado. Fato ¢ que, para os antigos, a crise republicana
estava posta.

Como enfatiza Karl Galinsky, ainda que nenhum periodo historico es-
teja imune a mudangas ¢ que essas, sobretudo do ponto de vista politico e
administrativo, tenham sido intensas em finais da res publica, ainda assim
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foram graduais e evolutivas ao mesmo tempo (GALINSKY, 1996, p. 364).
E foi justamente o conflito entre tradi¢do e inovacao que fomentou discur-
sos, como os de Catulo e de Ovidio, que, no compasso em que apontavam
o afastamento dos mores maiorum como responsaveis pelos desequilibrios
e desmesuras amorosas, construiam também — dentro das mudangas vi-
venciadas — a imagem da ordem e da estabilidade amorosa, vinculada ao
respeito, € o retorno aos costumes dos ancestrais.

Entre texto e contexto, as narrativas sobre esse periodo apresentam o
palco de intensas guerras civis e assassinatos, disputas politicas entre fa-
milias aristocraticas, severas rupturas constitucionais e convulsdes sociais,
mudangas e enfraquecimentos de institui¢des basilares dos mores maiorum,
o poder ¢ a sucessdo dinastica, como o matrimonio, a familia ¢ o nascimen-
to de filhos considerados legitimos. Ao versarem sobre as personagens de
Laodamia, Protesilau, Paris € Menelau, Catulo e Ovidio enfatizaram tam-
bém através deles, cada um ao seu modo, tematicas concatenadas ao matri-
monio considerado legitimo em contraposi¢ao aos adultérios, ao abando-
no sofrido pelas heroinas em funcdo das guerras, a ndo aprovagao dessas
unides matrimoniais pelos deuses, em compasso com o furor sentido pelas
personagens, responsavel pelas tormentas e desmesuras amorosas.

Tais elementos sdo recorrentes e sdo tematicas centrais nas elegias catu-
lianas ¢ ovidianas. Ainda em seu poema LXVIII, ao tragar imagens compa-
rativas entre o amor sentido por Lésbia as personagens miticas menciona-
das acima, promove associa¢ao também com o momento em que Héracles
desposou Hebe, deusa da juventude, sendo reconhecido a partir de entdo
como um dos imortais, devendo, portanto, receber a gloria por seus tra-
balhos realizados e pelos sofrimentos passados (GRIMAL, 2000, p. 221).

Quando a seta infalivel abateu os monstros do Estinfalo por ordem
de um amor indigno dele, para que, entre os outros deuses, pisasse
o limiar do céu e ndo fosse longa a virgindade de Hebe. Mas o teu
profundo amor foi mais profundo do que aquele abismo e, dominando-
-te, ensinou-te a suportar o jugo. A filha unica de um pai enfraquecido
pela idade nao vela com tanta ternura sobre a cabega do tardio neto
que é o herdeiro finalmente encontrado das riquezas dos antepassados
e inscreve o seu nome nas tabuinhas do testamento, dissipando as
alegrias impias dum parente desiludido, enxotando algum abutre da
cabega do velho. (CATULO. Carmina, LXVIII, 114-124)
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Os versos reproduzidos apresentam questdes que, em seu conjunto, en-
redam a importancia designada ao matriménio realizado perante os deuses.
O herdeiro finalmente ¢ encontrado para dar continuidade as riquezas dos
antepassados e, dessa forma, a propria instituigao familiar. Catulo, em segui-
da, finaliza tal poema enfatizando a fusdo desses elementos com o adultério,
0 que acarreta a inviabilidade de uma unido matrimonial estabelecida como
construto ideal que visa garantir ¢ perpetuar a linhagem e a ancestralidade
familiares.” Assim, o poeta aponta a inviolabilidade na qual se constitui sua
relagdo com Lésbia: “Contudo, ela ndo veio guiada pela mao destra paterna
para a minha casa, que cheirava a perfume assirio, apenas deu-me, em uma
noite maravilhosa e as escondidas, furtivos prazeres roubados dos bragos de
seu proprio marido” (CATULO. Carmina, LXVIII, 144-147).

Apos demonstrar ao publico ouvinte e leitor de seus versos a infidelidade
de Lésbia, contrasta com ela a sua fidelidade. E, em seu poema LXXII, Catu-
lo condena o que ele nomeia de auséncia de moderacao de seus sentimentos:

Dizias outrora que s te entregavas a Catulo, Lésbia, e que em meu
lugar ndo querias ter nem a Jupiter. Entdo te amei ndo sé como
se ama a uma amante, mas como um pai ama a seus filhos e seus
genros. Mas agora sei quem és. Por isso, ainda que me consuma
fora de toda moderacao, vocé é, de longe, mais vil e frivola. Como
é possivel? Me dira. Porque a um amante uma trai¢do assim obri-
ga a amar mais, mas a desejar com menos ternura. (CATULO.
Carmina, LXXII, 1-9)

Como apice do entrelagamento desse enredo entre idealizar seu relacio-
namento aos moldes de um matriménio consentido pelos deuses, constatar
a infidelidade de sua amada e sua consequente desmesura amorosa, Catulo,
no poema LXXVI, enxerga seu amor como uma doenga da qual deseja se
curar, resultando em uma renuntiatio amoris. Ele parece vincular a ami-
zade e o amor a contratos que, em certa medida, reproduzem as aliangas
politicas e sociais formadas na urbs romana de finais da res publica. Alian-
cas estas que, como num relacionamento amoroso, deveriam pressupor
elementos basilares na constitui¢ao dos mores maiorum como a fides, 13, a
uirtus ' e a pietas.” Nos versos de Catulo:

Se ha algum prazer para o homem que recorda as suas boas agoes de
outros tempos e pensa ter sido piedoso e ndo ter violado a sagrada
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De forma similar, Ovidio também dialoga com tais tematicas e precei-
tos em seu conjunto de poemas elegiacos. Constroi uma teia entre a ideali-
zacdo de um amor, as seguintes tormentas amorosas € a constatagdo de suas
desmesuras, finalizando com a impossibilidade de dar seguimento aos re-
onamentos amorosos desse cunho. Logo no inicio de sua obra Amores,
ica seus versos a pessoa amada, que chama de Corina, ¢ realiza stplicas
para que ambos saibam amar com candura ¢ lealdade ¢ que, assim, possam

laci
ded

fidelidade nem ter abusado em qualquer contrato do poder de algum

deus para enganar os homens — entdo, Catulo, muitas satisfa¢oes
te aguardam ao longo de sua vida proveniente deste amor ndo
correspondido, pois todo bem que os homens podem fazer ou dizer
a seus semelhantes, vocé os disse e realizou. Tudo pereceu porque
foi confiado a um espirito ingrato. Por que, pois, ha de se atormen-
tar mais? [...]. E dificil renunciar de repente a um longo amor; é
dificil, mas é preciso consegui-lo de qualquer maneira. Esta é tua
unica esperanca de salvagao. [...] Oh, deuses, se a misericordia é
qualidade vossa, ou se ja a alguém, mesmo na morte, prestastes um
ultimo socorro, contemplai minha infelicidade e, se tive uma vida
pura, tirai-me esta peste, esta perdi¢do que, introduzindo-se como
um torpor no mais fundo dos membros, me expulsou de todo o peito
a alegria. Eu ja ndo pretendo que ela corresponda ao meu amor,
ou, o que é impossivel, que queira ser honesta, desejo eu ter saiide
e libertar-me desta doenca. (CATULO. Carmina, LXXVI, 1-25)

se unir em uma relagao duradoura:

146

E justo o que pe¢o: que a moga que ainda hd pouco me cativou ou
tenha amor por mim ou faga com que tenha eu amor por ela. Ah, foi
demasiado o meu desejo! Que apenas consinta em ser amada, e ja
Citereia terd ouvido todas as minhas suplicas. Aceita quem sabera
amar com candura e lealdade. Se ndo tenho a abonar-me grandes
nomes de velhos avos, quem me deu o sangue é um cavaleiro [...];
Tu, se alguma fidelidade existe, has de ter o meu cuidado para
sempre, contigo, quantos anos me concederem os fios tecidos pelas
Irmds, esse me caiba em sorte vivé-los, e, perante a tua dor, morrer.
Mostra que és feliz por seres assunto de meus poemas. (OVIDIO.
Amores, 1, 3, 1-23)
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Apos pedir uma unido matrimonial duradoura, versos depois o poeta
enfatiza que Corina, tal como Lésbia, também era casada: “O teu marido
ha de estar presente no mesmo banquete que nds; seja essa a ultima praga
que lhe rogo. Entdo a minha tdo dileta amada ¢ s6 como conviva que hei
de vé-1a? Outro ha de haver a quem seja aprazivel toca-1a?” (OVIDIO.
Amores, 1, 4, 1-4). Em seguida, nessa mesma obra, ele faz referéncia a um
possivel aborto que Corina havia realizado, acreditando que esse filho era
seu. Nesses versos, evoca o mito fundador da cidade de Roma. Define a
pratica como um vicio que, caso praticado pelas mulheres dos tempos dos
ancestrais, teria tornado a urbs romana 6rfa de seus fundadores, Romulo e
Eneias, e, também, dos Césares:

Desde que, na sua insensatez, vai destruindo o peso que carrega
no ventre inchado, jaz, em risco de vida, Corina, prostrada por pa-
decimentos; por se ter posto, a minha revelia, em tamanho perigo,
ela é, sem duvida, merecedora da minha furia, poréem, cai por terra,
ante a for¢a do medo. Mas a verdade é que era de mim que estava
gravida, ou, pelo menos, assim creio [...]; Se as mdes de outrora
aprouvesse a mesma usanga, teria a raga dos homens desaparecido,
por forca desse vicio, e aquele que uma segunda vez langou pedras
no mundo vazio, origem da nossa rag¢a, bem podiamos procura-lo
[...]; Se [lia se negasse a acolher os gémeos em seu ventre prenhe,
teria ficado pelo caminho o fundador da cidade senhora do mun-
do, e Vénus, quando gravida, tivesse posto em risco Eneias no seu
ventre, 6rfd de Césares teria ficado a terra. (OVIDIO. Amores, 11,
13; 14, 1-5; 1-15)

O poeta inicia essa obra suplicando a Vénus que concedesse a ele e a
Corina a unido matrimonial consentida perante os deuses. Encerra Amores
demandando, entretanto, que sua amante nao exibisse seus vicios como
virtudes, mas que pudesse imitar as atitudes das mulheres virtuosas, acen-
tuando, mais uma vez, a fronteira entre as mudangas, ocorridas no presente,
com a busca pelos preceitos dos mores maiorum: “e tu exibes os teus vi-
cios de uma fama tortuosa e confirmas os indicios dos teus atos? Tem um
pouco mais de bom senso! Que eu julgue, a0 menos, que imitas mulheres
virtuosas” (OViDIO. Amores, 111, 14, 11-13). Pressupde uma conduta ideal
de comportamento a ser seguido e apresenta em obra posterior, intitulada
Ars Amatoria, logo de inicio como um manual, ensinamentos aos homens e
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as mulheres sobre como amar de forma comedida e moderada: “Se alguém
das nossas gentes nao conhece a arte de amar, leia este canto; e, depois de
o ter lido, entregue-se, com sabedoria, ao amor” (OVIDIO. Amores, 1, 1-2).

Cabe-nos lembrar, como Andrew Wallace-Hadrill pontua em seu livro
Rome’s Cultural Revolution, que a tradicdo dos romanos referente aos mo-
res maiorum ndo pode ser confundida com um f6ssil petrificado, isento de
mudangas significativas. Para esses povos, os costumes ¢ a moral diziam
respeito a propria natureza e ndo a cultura; e, portanto, estariam ligados a
algo intrinseco a eles. Por meio da historicidade e historicizacao dos do-
cumentos aqui abordados, podemos perceber que tais costumes sdo cons-
tituintes da propria cultura e, inevitavelmente, estdo sujeitos a mudangas
em qualquer sociedade e em qualquer recorte temporal (WALLACE-HA-
DRILL, 1997, p. 9).

Por esse viés, o que as elegias de Catulo e de Ovidio nos oferecem
acerca da ideia de mores maiorum desse contexto historico tem a ver com
disputas e ressignificagdes que iam ao encontro das conformidades politi-
cas do momento. Se pensarmos na ars poetica romana como um conjunto
de maneiras pelas quais as experiéncias dessa sociedade foram canalizadas
pela escrita, por ela também podemos acessar, ainda que parcialmente, a
forma como os valores educativos pautados pelas poesias pertenceram a
um sistema em que o desenvolvimento do estilo e da linguagem era indis-
sociavel de um senso de propdsito moral (FOX, 2007, p. 380). Dessa for-
ma, percebemos uma intima relacdo entre o furor atribuido as personagens
catulianas e ovidianas — aquele responsavel pela desagregacdo da ordem
familiar e matrimonial — e o furor atribuido a figura de Catilina por Cicero
como a causa das ruinas da instituigdo republicana:

Até quando, Catilina, abusards de nossa paciéncia? Quanto
zombara de nos ainda esse teu furor? [...] Ndo percebes como
sdo evidentes os teus planos? Ndo vés a todos inteirados da tua
ja reprimida conjuracdo? [...] Oh, tempos! Oh, costumes! [...]
E nos devemos sofrer sob Catilina, que com mortes e incéndios
quer assolar o mundo? Passo em siléncio aqueles exemplos mais
antigos de quando. C. Sevilio Ahala matou, com sua propria mdo,
Spiirio Melo, que procurava introduzir coisas novas. (CICERO.
In Catilinam. 1.1-3)
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Nessa leitura de profundas mudangas sociais, culturais, politicas ¢ ins-
titucionais entre finais da res publica e inicio do Principado augustano,
muitos autores contemporaneos do periodo, ao apontarem esses elementos,
vincularam essas transformagdes a um distanciamento dos costumes dos
ancestrais, imprescindiveis a manutengdo da ordem republicana. Cicero
pontua, ao final de sua obra De Republica, que, para além da unidade e da
concordia necessarias entre povo e Senado, o culto ao lar doméstico — quer
dizer, o matrimonio legal e a geragdo de herdeiros considerados legitimos
— deveria prevalecer:

Quanto ao que se relaciona com a vida privada, nada ha de mais
util e necessario a vida e aos costumes do que o matrimonio legal,
os filhos legitimos e o culto do lar doméstico, para que todos tenham
assegurado seu bem-estar pessoal no meio da felicidade comum. Em
suma, ndo ha felicidade sem uma boa constitui¢do politica; ndo ha
paz, ndo ha felicidade possivel, sem uma sabia e bem organizada
Repuiblica. (CICERO. De Republica, V, 5, 1-4)

Em tal contexto moralizante da crise experienciada pelos romanos, os
valores educativos, envoltos no seio das poesias elegiacas de Catulo e de
Ovidio, se integraram a uma rede de valores sociais (FOX, 2007, p. 380).
Ao mesmo tempo que esses valores fizeram com que tais poetas pudessem
se remeter aos modelos culturais advindos desse passado longinquo, eles os
inseriam na atuacao da reescrita da tradigdo, para que, assim, pudessem ser
também aceitos nesse novo tempo. Entre novis e antiquis, os mores maio-
rum contidos nos versos elegiacos, analisados no presente artigo, percor-
riam, pela imitagdo criativa dos ancestrais poéticos, nao somente o referen-
te ao ritmo, & métrica ¢ ao género estilistico, como também o relacionado
as personagens miticas selecionadas e as tematicas abordadas.

Por essa imitagdo, entendemos que Catulo e Ovidio reivindicaram as
respectivas autoridades poéticas, cada um a sua maneira. Negociando entre
inovagdo e tradi¢do, Catulo denunciou o furor amoroso e a infidelidade
que levariam ao desordenamento matrimonial e familiar. Ao final de seus
poemas, optou por enfatizar a renuntiatio amoris como possivel solugdo.
Ovidio apontou as falhas relativas ao periodo republicano, também quanto
as desmesuras amorosas e as desordens decorrentes na sociedade, e finaliza
sua fase de escrita elegiaca de conteudos amorosos com Remedia Amoris.”
Ao convocar seu publico ouvinte/leitor a rentincia amorosa, o poeta inova,
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propondo nessa obra a transmissdo de ensinamentos acerca da cura das
tormentas do amor: ndo deixando de amar, mas fazendo-o comedidamente.
Ao final da res publica, os autores se concentravam no esfacelamento da
institui¢do pelo viés da corrupg¢do moral. No Principado de Augusto, mo-
mento no qual Ovidio versou seus poemas, os poetas precisaram nomear
mais detalhadamente quais eram esses males e, mais que isso, como deve-
riam ser banidos. Isso porque a tradigdo, como pontua Maurizio Bettini, ¢
tanto mais a estrutura que a sustenta no presente — ou seja, ela se repete e ¢
forte e antiga (BETTINI, 2016, p. 7) — do que a sua petrificagdo no passado.
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Notas

1 . . r
Senador romano que vivenciou parte do século I d.C.

Escritor, patrono literario e consul ao longo do governo de Augusto. Vivenciou os
anos finais do século I a.C. e os iniciais do século seguinte.

* Elencamos as obras elegiacas de Catulo e de Ovidio, a saber, os poemas concen-
trados no terceiro grupo do corpus catuliano, que englobam os poemas LXV ao
CXVI, bem como as obras ovidianas Amores, Epistulae Heroidum, Ars Amatoria
e Remedia Amoris.

* Como pontua Karl Galinsky, essa influéncia foi mutua e se deve ao contato in-
tensivo, comercial e cultural entre Grécia ¢ Roma desde o momento da fundagdo
da segunda (GALINSKY, 1996, p. 332). Em Catulo, por exemplo, o dominio das
fontes gregas expressas ao longo de seus poemas ¢ grandioso e percorre Homero,
Arquiloco, Safo, Euripedes, Calimaco, Apolonio e Tedcrito (SOLER RUIZ, 1993,
p. 40). E evidente que a interpretatio graeca ndo significou, em nossos termos, algo
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sequer proximo ao plagio, mas ao que John Marincola (1997, p. 14-61) nomeou de
imitagdo criativa, responsavel por conferir validagao as narrativas e imagens cons-
truidas pelos autores justamente pelo fato de que, ao fazerem isso, almejavam se
igualar e/ou até mesmo superar seus antecessores, sem deles se desvincular.

* Os disticos elegiacos constituiam a formagao basica de uma poesia elegiaca na
Antiguidade Classica, e eram compostos por uma estrofe com um verso em hexa-
metro e outro verso em pentdmetro. Esse metro, sendo um marcador fundamental
de tal género estilistico, ndo era sua unica caracteristica. Outro elemento central que
permeou tais versos diz respeito a escrita realizada em primeira pessoa que, no me-
canismo de recontar experiéncias vividas por outras personagens, as personificava
como experiéncias vivenciadas no presente narrado pelo proprio poeta (MILLER,
2007, p. 411). Essas narrativas, de acordo com Barbara K. Gold, geralmente cons-
truidas na voz de um homem que se dirigia a sua amada, possuiam como tematica
convencional a impossibilidade da unido estavel entre os amantes, o que acarretava,
muitas vezes, finais funestos (GOLD, 2012, p. 1).

* Ovidio participou de forma ativa de um dos circulos literarios que existiram du-
rante esse periodo: “Ovidio se liga, portanto, ao circulo literario de Messala Corvi-
no, onde estd Tibulo, mas também se tornou amigo dos poetas (sobretudo Propércio
e Horacio) do outro circulo, mais conhecido em torno da figura de Mecenas” (RO-
SATI, 2011, p. 47). Como o proprio Ovidio narra em Tristia: “Propércio era liga-
do a mim por lagos de amizade, estava acostumado a recitar frequentemente suas
poesias ardentes” (OViDIO. Tristia, 1V, X, 99-100). De acordo com Peter Green,
Ovidio menciona sua ligagdo a Propércio através dos lagos de amizade, pelo fato
de ele também ter pertencido ao circulo que girava em torno da figura de Messala
antes de Mecenas lhe oferecer propostas e Propércio passar, entdo, a integrar este
outro circulo de patronato (GREEN, 2011, p. 15).

" Como pontua John Marincola, por mais problematico que seja falar em uma tra-
digdo que percorra a historiografia antiga dos séculos V a.C. ao IV d.C., esta pode
ser pensada a partir do momento em que houve um esforgo desses historiadores de
se fazer uma imitagdo criativa de seus antecessores (MARINCOLA, 1997, p. 29).
Acreditamos que tal esforco era também empreendido pelos poetas em seus versos,
como através da apresentacdo, do uso da métrica, da linguagem e da estrutura da
obra. Essa imitagdo criativa pressupunha, ainda, as singularidades e as novidades
que perpassavam a imita¢ao verbal de uma palavra ou uma frase para se apropriar
de um estilo inteiro, ou a imitagdo a partir da continuidade de um assunto outrora
abordado, da estrutura externa, bem como dos arranjos feitos pelos predecessores,
e até mesmo a imitacdo da atitude ou da disposigdo.

99, ¢,

8 ~ 3 :r r .
Em uma tradugao mais viavel, podemos entender zdpoi como “lugares-comuns’: “uma
situagdo convencionalizada que ¢ repetida por diversos autores ao longo dos anos com
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formulas. Também sd3o comuns os termos ‘motivo’, ‘tema’, entre outros” (CORDEI-
RO, 2013, p. 22). Para Francisco Achcar, os fdpoi “servem também, paradoxalmente,
para apontar instancias de particularidade. De fato, ao contrario do que a primeira vista
pode parecer, é sobretudo na utilizagdo dos tdpoi que se revela a originalidade do poe-
ta” (ACHCAR, 1994, p. 10). Nas elegias amorosas romanas, ha uma tendéncia para a
representagdo das mulheres como infiéis para com o amator e, nessa situacdo padrao,
temos a existéncia de um permanente tridangulo amoroso composto pela puella, pelo
amator e algum inimigo (CORDEIRO, 2013, p. 23). Os tdpoi que apresentam mais re-
corréncias nas elegias catulianas e ovidianas sdo diues amator, seruitium amoris, militia
amoris, recusatio amoris, renuntiatio amoris ¢ 0 amor como doenga.

’ De acordo com Tanja Itgenshorst e Pihippe Le Doze, norma esta ligada a uma
conveniéncia da linguagem que diz respeito a uma colegdo de realidades comple-
xas que se revela, dessa forma, em uma nog¢ao plural. Na norma, ha uma utilidade
social dos padrdes apresentada com muita frequéncia ao estabelecer denominadores
comuns capazes de tentar garantir a coesdo de uma comunidade humana, transmi-
tindo, dessa forma, consenso e, a0 mesmo tempo, alteridade ITGENSHORST; LE
DOZE, 2017, p. 1).

0 Ao falarmos em uma tradi¢ao mitica, devemos lembrar que os mitos sdo informa-
¢des propagadas devido a conhecimentos amplamente difusos na sociedade, conhe-
cimentos estes que as pessoas tiveram a oportunidade de acessar (VEYNE, 1983,
p- 37). Assim, os mitos constituiam, nessa sociedade, narrativas anonimas que eram
pautadas ndo no que se tinha visto, mas na repeti¢do do que se era dito sobre os
deuses e herois (VEYNE, 1983, p. 28). Pierre Grimal defende que ainda que os
autores tivessem o direito de modificar tais mitos — e assim o faziam, cada um ao
seu modo —, ndo deixavam de atribuir a devida importancia as tradi¢gdes lendarias,
modificando-as, adaptando-as e conferindo-lhes esta ou aquela significagdo moral
(GRIMAL, 2009, p. 7-8).

" Muitos historiadores e poetas gregos e romanos que experienciaram o periodo entre
a passagem da res publica para o principado de Augusto, como também escritores
de geragdes posteras, registraram em seus escritos um vasto sentimento de crise re-
publicana vivenciada entre finais do século I a.C. e inicio do I d.C. Cicero, Plutarco,
Suetonio, Tito Livio, Veléio Patérculo, Salustio, Tibulo, Propércio, Horéacio, Catulo e
Ovidio, direta ou indiretamente, versaram acerca da ruptura da instituigdo republicana
em decorréncia de uma severa crise dos costumes morais e ancestrais. Na visdo des-
ses autores, o estabelecimento da ordem na urbs s6 poderia ser garantido pelo retorno
aos mores maiorum, para que, enfim, a Republica pudesse ser restaurada.

12 . . .. . . . A s
Como destaca Pierre Grimal, um dos objetivos principais do matriménio em

Roma, para além da unido e alianga estabelecidas entre familias, consistia na fe-

cundidade e na perpetuagdo das linhagens por intermédio do nascimento de filhos
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herdeiros; a unido marital, de tal modo, conservava um carater sagrado (GRIMAL,
1991, p. 6). Ainda de acordo com esse autor, a cerimodnia era rodeada de protecdes
religiosas que diziam mais a respeito da propria fecundidade, do objetivo de se en-
gendrar e perpetuar uma gens, do que ao destino pessoal e a felicidade dos conjuges
(GRIMAL, 1991, p. 7).

Pego que se garante da boa-fé e da benevoléncia miitua em toda a vida social. Usa
oficialmente o titulo do Fides Populi Romani e, tal como o deus vizinho, Terminus,
garante a conservagdo das demarcagdes (fronteiras da cidade, limites dos campos
e tudo o que se deve manter para que seja salvaguardada a ordem das coisas). Fi-
des assegura as relagdes dos seres, tanto nos contratos como nos tratados, e mais
profundamente ainda no contrato implicito, definido pelos diferentes costumes, que
liga os cidadaos entre si” (GRIMAL, 1988, p. 71).

8 Uirtus, como pontua Galinsky, referia-se também a uma consequéncia advinda
de um esforgo moral. Foi muito utilizada, ao longo da res publica, na atribuigio de
caracteristicas aqueles considerados grandes homens que realizaram grandes feitos
no servigo prestado & urbs romana. Tem vinculagao também com pietas, como sa-
lienta Paulo Martins: “Vincula-se estreitamente também a pietas, pelo que o amor
ao bem, a retiddo e a justa valorizag@o das coisas comporta de amor a patria e aos
ancestrais, ¢ desse modo chega aos dominios politicos, em que o termo se destaca
sobremaneira” (MARTINS, 2011, p. 17).

B pietas ¢ a virtude social que desenvolve o sentido de dever para com a familia,
para com os amigos e, também, para com a urbs. Essa virtude ¢ a garantia da fideli-
dade: a pietas ¢ o que conserva a fides” (SOLLER RUIZ, 1993, p. 176).

" Na ocasido em que Marco Tulio Cicero se torna consul da Republica romana, no
ano 63 a.C., compde um conjunto de quatro oragdes proferidas ao povo e ao Senado
de Roma, intitulado /n Catilinam. Esses discursos sdo acusacdes contra a figura de
Catilina. Dessas quatro oragdes, a primeira ¢ a quarta foram dirigidas aos homens
que compunham o Senado romano, e a segunda e a terceira estao voltadas ao povo
de Roma. O tema comum desse conjunto de oragdes objetiva extirpar o mal que
ameaca a res publica.

" “Vinde as minhas aulas, jovens iludidos, a quem o vosso amor trouxe toda sorte
de engano. Aprendei a vos curar com quem aprendestes a amar; uma unica mao vos
trara a ferida e o socorro. A mesma terra nutre as plantas saudaveis e as daninhas, e
a rosa amiude fica bem perto da urtiga. A lanca de Aquiles, que golpeou seu inimi-
go, filho de Hércules, foi a que lhe curou a chaga. Mas, tudo, 6 jovens, que for dito
aos homens, a vOs o serd também, acreditai; damos armas aos campos opostos. E
se disto alguma coisa nao se adapta aos vossos usos, o exemplo vos pode servir de
muito ensinamento. O proveito que se busca ¢ apagar as cruéis chamas e nao deixar
o coragio escravo de seu mal” (OVIDIO. Remedia Amoris, 44-53).
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A PRAGA DE CIPRIANO DE CARTAGO (C. 249-270 D.C.):
UMA RESPOSTA POLITICA E SOCIAL A PANDEMIA

Erica Cristhyane Morais da Silva

sekok

Belchior Monteiro Lima Neto

Resumo: A Praga de Cipriano foi uma pandemia que durou 21 anos, entre
249 e 270 d.C., ocorrida no contexto do periodo denominado, convencio-
nalmente, Crise do Século 111 (235-284 d.C.). No presente artigo, busca-se
expor as principais correntes de interpretagdo acerca dessa pandemia, de
modo a compreender como esse surto epidémico impactou um contexto
de acontecimentos criticos, o qual impos desafios ao Estado imperial e
a sua populagdo. Nesse sentido, com base nas evidéncias documentais
disponiveis, intenta-se refletir sobre as respostas sociais e politicas dadas
a pandemia, a partir da compreensdo das politicas empreendidas pelos
imperadores no espago temporal da ocorréncia dessa praga. Recorre-se,
para tanto, aos tratados Ad Demetrianus e De mortalitate, de Cipriano de
Cartago, entre outros documentos de autores antigos que fornecem dados
sobre a pandemia (De laudi martirii, de Pseudo-Cipriano, Vita Cipriani,
de Poncio, o Diacono; Epistula, de Dionisio de Alexandria, descrita por
Eusébio de Cesareia, em Historia Ecclesiastica). Em nossa opinido, a Praga
de Cipriano foi um expressivo aspecto do chamado contexto da Crise do
Século 111, que influenciou diretamente as politicas religiosas e sociais dos
imperadores romanos do periodo, em especial, no tocante aos territorios
da Africa romana.
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Cipriano de Cartago.

THE PLAGUE OF CYPRIAN OF CARTHAGE (C. 249-270 AD):
A POLITICAL AND SOCIAL RESPONSE TO A PANDEMIC

Abstract: The Cyprian Plague was a pandemic that last for twenty and one
years between 249-270 AD during what we use to call The Third-Century
Crisis (235-284 AD.). In this paper, we will present the mainstream of in-
terpretation about this pandemic in order to understand how this epidemic
outbreak impacted the historical context mentioned above as a period that
we can classify as a context of critical events that impose challenges to the
imperial state and the population. In this sense, we will discuss about the
social and political responses to the pandemic regarding policies undertaken
by the roman emperors in the timeframe of the occurrence of this plague
based on the available source’s evidence. Our primary sources for this
debate will be the treatises Ad Demetrianus and De mortalitate, written
by Cyprian of Carthage, among other documents written by other ancient
authors that provides us data on the pandemic (De laudi martirii, written by
Pseudo-Cyprian; Vita Cipriani, written by Pontius, The Deacon, Epistula,
written by Dionysus of Alexandria and we can find it at Historia Ecclesias-
tica, written by Eusebius of Caesarea). We argue that The Plague of Cyprian
was an important feature of the so-called Third-Century Crisis context that
impacted the religious and social policies of the Roman emperors of this
period, specially for those who inhabit Roman Africa territories.

Keywords: pandemics; Roman Empire; Late Antique city;, Cyprian of
Carthage.

Introducao

Os surtos epidémicos ndo sdo acontecimentos raros no mundo antigo.
Viarias epidemias sdo, inclusive, muito divulgadas, como nos casos da
Praga de Atenas (430-426 a.C.),1 da Praga Antonina (165-180 d.C.) e da
Praga Justiniana (541-750 d.C.).Z Menos conhecida e pouco evocada na
historiograﬁa,3 a Praga de Cipriano foi uma epidemia que durou cerca de
21 anos, entre 249-270 d.C., tendo ocorrido durante o periodo que denomi-
namos, tradicionalmente, Crise do Século 111 (235-284) (HARPER, 2015;
2016; 2017; LIEBESCHUETZ, 2015).4 Cipriano de Cartago ¢ testemunha
chave, junto com outros autores ¢ documentos de cultura material,5 ofere-
cendo-nos evidéncias e relatos acerca dessa pandemia, que assolou varios
territorios do Império Romano (vide Mapa l).6 Tascio Cecilio Cipriano era
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bispo, em Cartago, a época da irrup¢ao da pandemia. Recém convertido
ao cristianismo, ele foi eleito bispo pelos clérigos em 248/9 d.C., contando
com apoio da populagdo de Cartago e obtendo, mesmo com a existéncia de
uma oposi¢ao significativa a sua elei¢@o, a confirmagao ao episcopado em
252 d.C. (BRENT, 2010, p. 2; GASSMAN, 2019, p. 1-17; SAGE, 1975,
p. 138).7 Grande quantidade dos escritos de Cipriano sobreviveu e chegou
até nos, de modo que nos ¢é possivel inferir sobre sua formagao classica, as
controvérsias das quais participou e — significativo no espago deste artigo
— acerca da irrup¢do de uma praga pouco explorada no conjunto da histo-
riografia contemporanea, particularmente no que tange aos manuais sobre
epidemias na Historia.

Em 252 d.C., Cipriano compde Sobre a mortalidade (De mortalitate),
direcionada a comunidade crista cartaginesa a fim de atenuar o desespero ¢
as duvidas advindas com o surto epidémico (BRENT, 2010, p. 106). Clas-
sificada como uma literatura crista, latina e consolat(')ria,9 essa obra € consi-
derada a primeira consolagao cristd (SCOURFIELD, 1996, p. 12; FAVEZ,
1937, p. 15).10 Sobre a mortalidade ¢ valiosa por varios motivos, especial-
mente por conter evidéncias significativas a respeito da chamada Praga
de Cipriano, versando ndo sobre a “morte de um individuo em particular,
mas sobre os problemas enfrentados por toda uma comunidade, incluindo
o luto coletivo” da comunidade cartaginesa e cristd (SCOURFIELD, 1996,
p- 13). Cipriano exorta sua congregagdo a abragar, aceitar a mortalidade,
ie.,a praga,11 e se resignar diante dos designios de Deus. Com essa argu-
mentacao valiosa, Sobre a mortalidade se estrutura, grosso modo, segundo
Deferrari (2007, p. 197-198), da seguinte forma:

I Introducgdo: (1) Por meio de excertos extraidos das Escrituras,
a fraqueza espiritual dos cristdos, exibida diante deste momento
de prova, pode ser superada. II. A morte ndo deve ser temida, mas
bem-recebida (2-19): (1) A praga ndo é um mal inesperado, pois
foi profetizada como um sinal da vinda do reino de Deus com sua
felicidade eterna (2-3); (2) A vida é uma série de batalhas contra as
forgas do diabo, a morte é a liberagdo desta constante luta (4-5), (3)
A relutdncia em morrer mostra um amor pelas alegrias mundanas
e pouca confianga nas Escrituras ou na providéncia de Deus (6-7);
(4) Ao suportar a praga com resignagdo, o cristdo deseja acumular
méritos para si mesmo (8-19), (a) A afli¢do de cristaos, bem como
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de pagaos, beneficia os primeiros ao testar a fé daqueles (8-13),
(b) As dores e os resultados da doenca tém um efeito salutar sobre
os cristdos, pois eles libertam os ultimos do mundo ou os preparam
para a gloria vindoura (14-16), (c) A perda do martirio ndo deve
causar preocupa¢do,; obediéncia e resignag¢do a vontade de Deus
sdo requisitos para o céu (17-19); IIl. Nao deve haver luto pelos
mortos (20-24): (1) O luto revela falta de confianca nas promessas
de Deus (20-24). IV. Conclusdo (25-26). (1) A morte pela praga
traz uma liberdade antecipada do mundo (25); (2) Considere as
alegrias do paraiso.

Ha ainda outro escrito de Cipriano em que o autor evidencia elementos
relacionados a praga: A Demetriano (Ad Demetrianus). A obra ¢ classificada
como um tratado apologético, ou considerada como epistola. A Demetriano
data de 253 d.C., quando as consequéncias da praga sdo sentidas com mais
intensidade em Cartago (GALLICET; VERONESE, 2018, p. 9-10). Nesse
tratado apologético, a intengdo de Cipriano era eximir os cristdos da acusagdo
de que eram os responsaveis pela seca, pela pestiléncia e pela guerra intestina
pelas quais passava o Império Romano (HARPER, 2017, p. 155). Embora
essa documentagao seja importante, poucos sao os estudos ou analises sobre
o seu conteudo historico. Afora os trabalhos de traducdo, a unica reflexao
sistematica que encontramos sobre essa documentagdo foi a realizada por
Edward White Benson (1897), que a insere no capitulo VI da obra biografi-
ca intitulada Cyprian. No mencionado capitulo, Benson (1897, p. 236-274)
interpreta A Demetriano a luz de uma realidade de crise e acontecimentos ca-
tastroficos (ataques berberes, pragas, pentria, escassez, seca, tornados e tem-
pestades sem precedentes) nas provincias africanas, em especial os ataques
direcionados as comunidades cristas ai constituidas. A Demétrio, segundo
Benson (1897, p. 249-250), expressa toda

[...] a preparagdo que os cristdos de Cartago estavam recebendo
para seu conflito com a miséria de uma cidade pagd. Nesse interim,
o rancor de sua populacdo, que havia causado guerras, secas e
pestes a porta dos cristdos, encontrou voz mais enfatica do que o
normal nas declaragées de um velho magistrado, Demetriano. De-
pois de ter sido admitido livremente na qualidade de um inquiridor
na casa de Cipriano, ele estava agora, com um pé na cova, agindo
como se estivesse em um tribunal e ndo apenas como um severo
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executor de estatutos penais, mas como um inventor engenhoso de
torturas. Ele estava abrindo novas suspeigoes [contra os cristdos]
que [provavelmente] ele mesmo colocou em circulagdo, sao impu-
tagoes as mais dramdticas contra o acusado.

Demetriano era um proeminente membro — provavelmente pagdo — da
elite citadina africana, sendo responsa’wel,12 segundo Deferrari (2007, p.
163), por reviver o rumor de que “as calamidades do Império Romano [...]
— guerra, peste, fome, seca — deviam ser causadas em razao do desprezo dos
cristdos para com os deuses pagdos”. Acusagdes como essas foram realiza-
das muito antes da época de Cipriano,13 sendo que, para os apologistas cris-
taos, tais infortinios eram “infligidos aos romanos por causa da obstinagio
e maldade destes pela continua persegui¢do aos cristdos” (DEFERRARI,
2007, p. 163). A Demetriano é, portanto, a versdo-resposta, de Cipriano,
contra as acusagdes dirigidas aos cristdos como causadores da peste. Esse
tratado ¢ composto por 26 capitulos e, segundo Deferrari (2007, p. 164), se
trata de um “panfleto com um rigor requintado ¢ apaixonado”.

7

Por fim, ainda é necessario mencionar duas outras documentagdes
escritas: as epistolas de Dionisio de Alexandria, preservadas na Historia
Eclesiastica, de Eusébio de Cesareia; e a De laude martyrii, documentagao
incorporada aos escritos de Cipriano, mas, certamente, escrita entre 252 e
253 d.C. por um cristdo norte-africano contemporaneo a Praga de Cipria-
no (HARPER, 2016, p. 473). Ambas fornecem evidéncias adicionais para a
compreensdo desse surto epidémico. Das trés epistolas de Dionisio de Ale-
xandria, preservadas na Historia Eclesiastica, de Eusébio de Cesareia (VII,
21-23), duas falam especificamente dos eventos da Praga de Cipriano, e a
terceira trata sobre Décio e seus sucessores. Ainda ¢ digno de nota observar
que as epistolas de Dionisio de Alexandria constituem a evidéncia prima-
ria mais antiga sobre a praga, servindo como relato que marca o inicio do
surto, em 249 d.C., em conexao com a narrativa acerca da morte de varios
lideres eclesiasticos (HARPER, 2015, p. 227; BENSON, 1897, p. 244).
A esse conjunto de documentos escritos associados a Praga de Cipriano,
ainda podemos agregar evidéncias da cultura material: numismatica, como
as moedas imperiais cunhadas a época da ocorréncia da praga, cuja repre-
sentagdo do deus Apolo pode-se destacar (Fig. 2); e arqueoldgica, cujos
restos mortais encontrados em uma sepultura coletiva durante escavagdes
no complexo funerario de Harwa e Akhimenru, na margem oeste da antiga
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cidade de Tebas, atual Luxor, sinalizam o drama da morte no contexto da
pandemia (JARUS, 2014; Fig. 2).

Apesar desse panorama e mesmo com todo o arsenal documental dis-
ponivel, a Praga de Cipriano ainda ¢ pouco conhecida ou compreendida
como parte da historia dos grandes surtos antigos. Parte desse siléncio se
deve, como argumenta Harper (2017, p. 137), a uma mudanga de inter-
pretagdo com relag@o ao que ficou conhecido como a Crise do Século I11.
Harper (2017, p. 137) afirma:

[...] de forma mais sutil, a negligéncia origina-se na falha em avaliar
0 qudo excepcionais os verdadeiros eventos pandémicos tém sido.
O simples fato de um evento de mortalidade atestado contempo-
raneamente em parcelas extremas do império merece investiga¢do
cuidadosa. A Peste de Cipriano ndo foi um episodio na vida de
Cartago do século III; foi um evento de doenca transcontinental
de rara magnitude.

Em consonancia com a afirmagdo de Harper (2017) e dada a significan-
cia da epidemia no cotidiano da sociedade romana a época, propomos com-
preender a Praga de Cipriano a luz do contexto do século III. Intenciona-
mos, portanto, refletir sobre os debates acerca desse controverso episodio
historico e, em seguida, discorrer sobre as respostas imperiais aos surtos
epidémicos, defendendo, de modo mais preciso, que a Praga de Cipriano
estd associada de forma umbilical ao que se convencionou chamar de As
Grandes Perseguigées.14

A crise do século III

O conceito de Crise do Século 11 tem uma recepcdo bastante relutante
entre os especialistas da Antiguidade Tardia.” Os problemas referentes a
sua utilizagdo para denotar o periodo da historia romana compreendido,
convencionalmente, entre os anos 235-284, foram destacados, pela primei-
ra vez, por Karl Strobel (1993, p. 285-297; p. 299-348) e por Christian
Witschel (1999, p. 239-374) (DE BLOIS, 2019, p. 24). Segundo Liebes-
chuetz (2015, p. 20-22), as criticas desses autores atingiam, por um lado, o
tratamento ¢ a analise documental realizados pelos especialistas, que consi-
deram o conjunto dos testemunhos cristdos, em razao dos relatos pessimis-
tas destes ultimos a luz das perseguigdes deflagradas a época do governo
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de Décio (249-251), como evidéncia da crise; e, por outro, a concepgao de
homogeneidade dada a todas as regides do império, quando, na verdade,
¢ possivel constatar que alguns territorios sequer sentiram os impactos da
crise. Klaus-Peter Johne e Udo Hartmann (2008, p. 1025-1053), propondo
uma visdo mais equilibrada sobre esse contexto, somam mais argumentos
ao debate, declarando que, embora a crise do século III d.C. tenha exis-
tido, isso ndo significa pensar que tenha englobado “um cataclismo em
todas as regides do império”, observando que, entre 235 e 284, “houve
diferentes fendmenos de crise”. Ademais, ao fazer eco aos argumentos de
Strobel e Witschel, Johne e Hartmann (2008, p. 1033, 1039-1040, 1046,
1049) destacam que: 1) a agricultura e o urbanismo nao foram afetados em
areas em que ndo havia guerras, e, em fins do século III d.C., uma quanti-
dade significativa de cidades apresentava relativa prosperidade, embora os
curiales tenham perdido poder para militares, burocratas e patronos, que se
tornaram o topo da hierarquia social; 2) o Senado talvez tenha sido o que
mais transformagdes sofreu, uma vez que seus membros foram destituidos
dos exércitos (do controle) e do governo provincial, agora sob o controle
da ordem equestre.]6

A crise, no entanto, ¢ fundamentada, particularmente, em relagdo aos
. . . ~ , 17
impactos sofridos com as invasdes barbaras, como destaca Ramsay
MacMullen (1976, p. 1-2):

Se 0 meio século depois de 235 d.C. é abordado da mesma manei-
ra que os historiadores contempordneos e mediante o fato mais
evidente e acessivel, as suas caracteristicas principais podem ser
alinhadas de maneira compreensivel. Primeiro, as guerras com
os estrangeiros. A campanha sem sucesso de Alexandre Severo
preparou sua morte. Estas também impediram seus sucessores de
fixarem sua posi¢do no trono. 1ais fracassos recorrentes na tentativa
de restaurar a estabilidade politica geraram conflitos e atrairam
invasées. Os Augustos teriam que se armar em duas frentes. Eles
precisavam de dinheiro de maneira jamais vista antes, leis e homens
que pudessem os prover disso. Os exércitos, a burocracia e impostos
cresceram repentinamente e simultaneamente. Ao mesmo tempo,
a economia, nas dreas proximas ao cendrio de guerras, se torna
incapaz de cumprir essas demandas pois eram pilhadas e depreda-
das em razdo das guerras em seu territorio e isto combinado com
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o desespero de ampliar o suprimento de metais para a cunhagem
de moedas. A inflagdo chegou a niveis sem precedentes. Com isso
(bem como com a adig¢do de pragas, divinamente coroou todo o
contexto de catastrofe) e mesmo as pessoas alocadas em lugares
menos conflituosos como a Campania ou o sul da Galia tiveram que
reconsiderar e se adaptar a conviver com este cendrio.

Outra caracteristica das interpretagdes sobre esse contexto historico sdo
os diversos marcos temporais para o inicio ¢ o fim da Crise do Século I1.
Conforme Udo Hartmann (2017, p. 1), esse € o Periodo dos Imperadores
Soldados, que, pela perspectiva politico-militar, se inicia em 235 d.C., com
a ascensao ao trono de Maximino Trélcio,18 e termina, em 284 d.C., com a
ascensao de Diocleciano. Para Andreas Alfoldy (1939, p. 165-193), a crise
se instala a partir do governo de Décio (249-251) e se estende até o proces-
so de estabilidade que comegara com a ascensao de Aureliano (270-275).
Sob a perspectiva da praga, o periodo de ocorréncia da crise se estende de
249 até 270. O marco inicial se justifica pelo primeiro relato de mortes de
que temos noticia: as cartas de Dionisio de Alexandria, que reportam sobre
as mortes de bispos e didconos; no tocante ao marco final, em 270, ha os
relatos tardios sobre ocorréncia de mortes em populagdes circum-medi-
terraneas (HARPER, 2015, p. 224). Mesmo sob essa perspectiva, a visao
sobre a crise epidémica ¢ interpretada como potencialmente destrutiva,
contribuindo para o colapso do sistema. Nesse sentido, a crise, tradicio-
nalmente e com frequéncia, se torna associada as concepgdes de ruptura
e descontinuidade, sendo sempre vista como algo negativo as estruturas,
aos sistemas ou/e as ordens instituidas nos quais se instala, destruindo-
-0s, mesmo tendo variagdes regionais e uma proficua producdo literaria e
cultural com reflexdes filosoficas e debates juridicos inovadores (JOHNE;
HARTMANN, 2008; SOUTHERN, 2015, p. 1-17).” Nio obstante, como
argumenta Klaus-Peter Johne e Udo Hartmann (2008, p. 1031), “o conceito
de crise associado ao de declinio e decadéncia ndo oferece um modelo ade-
quado para uma interpretacao historica”, sendo, portanto, necessario que o
apliquemos de forma diferenciada e sem uma conotagdo negativa.

As crises sdo, conforme supde Thomas Kuhn (1985, p. 88, 104, 107), a
precondicdo “necessaria para a emergéncia de novas teorias”, e ¢ “durante
as crises que se produzem mudangas em grande escala nos paradigmas”,

ou seja, caracterizam-se como momentos inovadores e de emergéncia de
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anomalias ndo solucionadas por paradigmas tradicionais. Em suma, a crise
representa as inadequacdes dos métodos tradicionais frente aos desafios
enfrentados, no caso em estudo, no século III d.C., sendo ela uma crise
do sistema politico, das estratégias politicas e militares herdadas do Prin-
cipado. Os imperadores ¢ a sociedade do século III desenvolveram novas
e criativas formas de enfrentar os problemas que emergiram nesse século,
em especial entre os 249 e 270, anos da Praga de Cipriano. Uma crise que
fomentou respostas e medidas extraordindrias e inventivas para a epidemia.
Nesse momento de profunda efervescéncia, os cristdos propdem respostas
politicas e sociais concorrentes com as respostas imperiais ao gerencia-
mento da epidemia, sendo, por isso, alvo de perseguigdo.

Da Praga de Cipriano de Cartago a pandemia no Império
Romano (¢ 249-270 d.C.)

Kyle Harper (2015, p. 224), um dos grandes especialistas na Praga de
Cipriano, argumenta que ela foi “uma pandemia de dimensdes territoriais
amplas”, tendo alcangado varias regides do império, além de ramificagdes
no ambito social, econdmico, politico ¢ cultural”, e se apresentado como
causa significativa para a crise severa que se instalou no contexto do sécu-
lo III. Uma praga que, segundo ele, deve ser concebida entre os maiores
eventos epidémicos da Antiguidade. H4 muito debate sobre o impacto, as
dimensdes da praga e as limitagdes acerca das evidéncias disponiveis nas
documentacdes. Nao obstante, atualmente, estamos, por um lado, providos
da contribui¢ao de Kyle Harper (2017; 2016; 2015), e, por outro, muito
mais instrumentalizados teérica e metodologicamente para um exame criti-
co mais adequado das fontes que ndo receberam o tratamento devido ou fo-
ram desconsideradas devido a Praga de Cipriano ter sido uma “pandemia
esquecida”. Nos ultimos anos, um dos debates mais significativos sobre o
tema das epidemias na historia tem se referido ao questionamento a respei-
to dos ja existentes “paradigmas das pragas”.ZO

Conforme define Kohn (2008, p. xiii), “por meio dos registros histori-
cos, muitas vilas, cidades, paises e regides foram assoladas por uma parti-
cular epidemia”, isto ¢, “uma alta prevaléncia de uma doenca que enferma
muitas pessoas da comunidade simultaneamente”. Segundo o autor, “uma
epidemia pode se espalhar por uma ampla area geografica, ocorrendo em
lugares por todo o mundo a0 mesmo tempo tornando-se conhecida, por-
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tanto, como uma pandemia”. Nesses termos, a Praga de Cipriano passa
de uma epidemia a uma pandemia que assola uma quantidade significativa
dos territorios sob o dominio do Império Romano (Tabela 1; Mapa 1). Em
252,21 a praga alcangou Cartago e foi devastadora, se confiarmos no relato
de Poncio, o Diacono (Vita Cipriani, 9), bidgrafo de Cipriano:

Surgiu uma praga terrivel, e a destruicdo excessiva de uma doenga
odiosa invadiu, sucessivamente, uma a uma, todas as casas de uma
populagdo acanhada, ceifando, dia apos dia, com um ataque abrupto,
inuimeras pessoas, todas, nas proprias casas delas. Todos estavam
aterrorizados, fugindo, evitando o contdgio, expondo impiedosamente
seus proprios amigos, como se, com a exclusdo da pessoa que com
certeza morreria de peste, alguém pudesse excluir também a propria
morte. Enquanto isso, por toda a cidade, ndo havia mais corpos, mas
as carcagas de muitos e, contemplando muito o que por sua vez seria
deles, exigiam a pena dos transeuntes por si mesmos.

Dado que os relatos de Cipriano sdo os que fundamentam considera-
velmente as interpretacdes acerca dessa epidemia, muito se debate sobre a
dimensao e a gravidade da praga, seja em termos de amplitude territorial —
sendo um surto epidémico restrito a Africa —, seja em termos da amplitude
e numero das vitimas mortas pela pestiléncia. Em consonancia com Harper
(2015), ndo parece ser o caso de duvidarmos da significancia e da gravida-
de do surto, uma vez que o alcance da epidemia foi amplo e suas vitimas,
numerosas. A Praga de Cipriano, desse modo, pode ser considerada uma
pandemia de proporgdes territoriais amplas, tanto em razdo das evidéncias
quanto das ocorréncias territoriais e nimero de vitimas (Tabela 1; Mapa 1).

Cipriano de Cartago (Ad Demetrianus; De mortalitate) relata a praga com
vivas cores, apresentando os sintomas, as vitimas ¢ o cuidado com os doentes,
além de responder as acusagdes de que os cristdos eram os culpados pela crise,
pela fome, pela escassez, pela praga, por toda a situagdo de caos do periodo.
Sobre os sintomas, a doenga se mostra devastadora, conforme os relatos de
diferentes autores antigos.22 Cipriano descreve os sintomas em detalhes:

Que agora as entranhas se afrouxaram em um fluxo de exaustdo
das for¢as do corpo, que uma febre é contraida na propria medula
ossea e se transforma em ulceras na garganta, e os intestinos sdo
sacudidos por vomitos continuos, que os olhos injetados de sangue
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queimam, e os pés de alguns ou ainda certas partes dos membros sao
cortadas pela infecgdo de putrefacdo doente, que, por uma fraqueza,
se desenvolvem perdas e lesoes do corpo, seja o andar enfraquecido,
ou a audicdo deficiente, ou a visdo cega, tudo isso contribui para a
prova de fé. (CIPRIANO DE CARTAGO. De mortalitate, 14)

Embora Cipriano seja aquele que fornece com bastante dramaticidade
as evidéncias sobre a doenga, ele ndo ¢ o unico a descrever essa pestiléncia
que acometeu os romanos a época. Com base numa visdo de conjunto a
partir de todas as evidéncias disponiveis sobre a Praga de Cipriano, Har-
per (2015, p. 241-243) sistematiza os oito sintomas: 1) “um ataque agudo”
[abrupto] ao corpo (PONTIUS. Vita Cypriani, 9; GREGORII NYSSENI.
Vita Gregorii Thaumaturgi); 2) “diarreia severa e debilitante” (CIPRIA-
NO DE CARTAGO. De mortalitate, 14); 3) “febre aguda” (CIPRIANO
DE CARTAGO, De mortalitate, 8, 14); 4) “nausea [vOmito] frequente”
(CIPRIANO DE CARTAGO. De mortalitate, 14); 5) “sangramento con-
juntival” (CIPRIANO DE CARTAGO. De mortalitate, 8, 14); 6) “putres-
céncia dos membros” (CIPRIANO DE CARTAGO. De mortalitate, 14); 7)
“debilitagdo severa” (CIPRIANO DE CARTAGO. De mortalitate, 8, 14;
GREGORII NYSSENIL. Vita Gregorii Thaumaturgi); 8) “perda auditiva e
cegueira” (CIPRIANO DE CARTAGO. De mortalitate, 14). Cipriano (De
mortalitate, 8) ainda relata que, “agora, preocupa alguns que a enfermidade
desta doenga carregue fora de nosso povo igualmente os pagdos”. Em 4
Demetriano (12), continua o bispo de Cartago:

Embora haja a perda da propriedade privada, embora deva ser
constante e violenta a aflicdo dos familiares devido as doengas
devastadoras, embora deva ser pesaroso e triste a esposa ser ar-
rancada [do seu convivio pela morte], de filhos queridos partindo,
ndo deixe que tais coisas sejam pedras de tropeco para vocé, mas
batalhas, nem os deixe enfraquecer ou abater a fé do cristdo, mas
sim deixa-los revelar sua bravura na competi¢do, uma vez que
todas as lesoes decorrentes dos males presentes estes devem ser
minimizados por meio da confianga nas bén¢dos vindouras.

Ainda foram vitimas mortais dessa pestiléncia os imperadores Hostilia-
no (251) e Claudio Gotico (268-270) (AURELIUS VICTOR. De Caesari-
bus, 30; Zosimus, Historia Nova, 1, 46.2). Assim, a doenca atingiu a todos,
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sem distingdo de etnia, género e idade. Conjectura-se, ademais, que muitos
dos godos, contra os quais 0s romanos estavam em guerra, morreram das
complicagdes advindas da peste (CILLIERS, 2019, p. 79-80).

Tabela 1 — Os dados de uma Pandemia do Século I11

Cidade/Regido atingida Ocorréncias Estimativas de mortes
Alexandria Morte de bispos, diaconos
Roma Morte de Hostiliano, filho do
imperador Treboniano Galo
Cartago
. Redugéo da populacao pela
Alexandria metade em 4 anos de praga*
Roma (recorréncia) 5.000 mortes em um dia*
Achaia 5.000 mortes em um dia*
Sirmio Morte do imperador Claudio

Fonte: Tabela produzida pelos proprios autores com base nas fontes documentais
e debates historiograficos. As estatisticas estimadas sdo exageradas, mas fornecem,
de alguma maneira, uma amostragem da dimensao e do impacto da praga. Para uma
percepgdo das estimativas apresentadas pelas documentagdes e reverberadas pela
historiografia, vide Benson (1897), Harper (2017; 2015) e, para um tratamento mais
especifico, Parkin (1992).

Mapa 1 — Indicacgdes dos lugares de ocorréncia da Praga de Cipriano

o Indicators of Plague N
0 300  600Kmy. 5

————
0 175 350 Miles S

Fonte: HARPER, 2017, p. 139.

168 PHOINIX, R0 DE JANEIRO, 26-2: 157-187, 2020.



Fig. 1 — Achados arqueologicos de uma sepultura coletiva com restos
mortais de vitimas da Praga de Cipriano

Fonte: @Wikimedia Commons. Photo by N. Cijan © Associazione Culturale
per lo Studio dell’Egitto e del Sudan ONLUS. Disponivel em: <http://commons.
wikimedia/wiki/File:7| Z2A A 2 png>. Acesso em: 05 jul. 2020.

A preocupacdo majoritaria, como observado, entre aqueles que se de-
dicam ao estudo e a pesquisa sobre a Praga de Cipriano ¢é caracterizar a
pandemia em termos da natureza da doenca e da epidemiologia, tecendo
consideragdes sobre sua relagdo com a crise do século III ¢ o cuidado com
os mortos pela comunidade cristd (KEARNS, 2018; PARKIN, 1992; RE-
BILLARD, 2012a). Esses sdo estudos importantes que, sem duvida, con-
tribuem para uma compreensdo mais aprimorada do lugar dessa praga na
historia do Império Romano. A despeito dessas contribui¢des, discutem-se
pouco os aspectos da perspectiva politica cristd, a qual Cipriano, sutilmen-
te, defende, e Dionisio de Alexandria (EUSEBIUS PAMPHILI. Hist. Eccl.
VII, 22) também promove. Harper (2015, p. 228) afirma que, na epistola de
Dionisio, “ha um destaque das reagdes diferentes dos pagaos e dos cristaos
em relagio a crise epidémica”. A luz do impacto da pandemia no império
e tendo em vista a relagdo desta com a crise do século III, Harper (2015,
p. 256-259) interpreta esse significativo pedaco de evidéncia, destacando
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a influéncia cultural cristd no que se refere ao cuidado com os doentes ¢ os
pobres. A contribuicdo desse autor ¢, sem duvida, valiosa, e a partir dela
somos capazes de avangar na compreensao acerca da Praga de Cipriano,
em especial dedicando-nos aos aspectos ¢ interesses politicos implicados
na visdo crista da epidemia. Nesse sentido, ponderamos que a problemati-
zagdo das reagdes paga e cristd a crise epidémica deve ser concebida em um
campo de competicdes, de lutas de representa(;cio.23 Eric Rebillard (2012a,
p. 93) argumenta que:

Entre 251 e 266, a peste atingiu novamente o Império Romano,
uma epidemia que foi tdo devastadora quanto a que ocorreu entre
165 e 180. Embora essas epidemias geralmente resultassem no
fortalecimento de um estreito interesse proprio, que foi descrito
muitas vezes, os cristdos parecem ter mantido sua solidariedade e
se importado uns com os outros. Sem especular sobre as consequén-
cias concretas desse apoio mutuo, é claro que os bispos elogiaram
essa solidariedade a fim de refor¢ar o sentido de identidade crista.

No entanto, para além de apenas reforcar os lagos da identidade crista,
conforme declara Rebillard (2012a), a elite episcopal, em nossa opinido,
era consciente “das consequéncias concretas do apoio mutuo” e tinha es-
pecial interesse politico em perpetuar tal percepc¢do. Os bispos buscaram
promover e rivalizar a sua perspectiva do gerenciamento da epidemia com
um modelo tradicional considerado “romano”, “pagdo” e “imperial”, como
argumentaremos a seguir, a partir da compreensdo das respostas aos surtos

epidémicos no Império Romano.

A resposta imperial aos surtos epidémicos

As evidéncias documentais da Praga Antonina sdo as que mais nos
fornecem elementos para alcancar um modelo de respostas politicas e im-
periais aos surtos epidémicos no Império Romano. Um dos grandes des-
taques e problemas enfrentados por um imperador em razdo de um surto
epidémico era a perda de mao de obra, o despovoamento. Como afirma
Christer Bruun (2007, p. 203-204), “dai surgem os problemas de recruta-
mento de soldados, o problema de assentamentos de barbaros dentro do
império e uma crise social ¢ econdmica mais ampla”. E possivel observar
que, em razao de grandes perdas de efetivos do exército, foram tomadas
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medidas extraordinarias de recrutamento, com assentamento e incorpora-
¢do de germanicos a partir da criacdo de duas provincias além do Danubio
(GILLIAM, 1961, p. 246). Em relacdo as medidas religiosas, houve maior
recorréncia a oraculos, como, prossegue Gilliam (p. 235), evidenciam as
epigrafias gregas. Essas velhas estratégias de combate a epidemia se torna-
ram, no entanto, obsoletas no caso da Praga de Cipriano. Primeiro, porque
era alta a mortalidade e era preciso recorrer a novas estratégias que permi-
tissem largas escalas da populagdo serem acolhidas em politicas publicas
de satde. Além disso, como destaca Harper (2015, p. 19), ndo existe ne-
nhuma personagem destacada no combate a Praga de Cipriano, como foi
Galeno para a Praga Antonina.”

A numismatica tem sido importante documento para evidenciar a irrup-
¢do dessa pandemia, em especial as moedas imperiais de Treboniano Galo,
Volusiano, Emiliano, Valeriano e Galieno, que trazem, em seu reverso, a
figura de Apollo Salutaris (HARPER, 2015, p. 225; Fig. 2). Esse tipo de
moeda, com a representacdo de Apolo, ressurge a época do governo de
Treboniano com o sentido de realgar a associacdo dessa divindade com
suas caracteristicas de bem-estar (saude) e cura (ROWAN, 2012, p. 117).
Mattingly e Sydenham (1949, p. 154), de fato, relacionam a inscri¢do da
moeda APOLL SALVTARI diretamente com a epidemia, que, segundo
esses autores, irrompeu-se no outono de 251 d.C. Conforme Aurélio Vi-
tor (De Caesaribus, 30), o proprio filho de Treboniano Galo, Hostiliano,
morreu da pestiléncia, em novembro de 251. Outro imperador atingido
pela praga e morto foi Claudio Gético, também conhecido como Claudio
I (ZOSIMUS. Historia Nova, 1, 46.2). Quando Claudio II estava estacio-
nado em Sirmio, com seu exército, a praga se espalhou entre suas tropas,
infectando-o e matando-o, provavelmente, em fins de agosto de 270 d.C.
(DRINKWATER, 2005, p. 50).
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Fig. 2 — Treboniano Galo

Anverso: Legenda com a inscrigdo IMP CAE C VIB TREB GALLVS AVG.
Busto de Treboniano Galo, com coroa em raios, com drapeados acomodados
abaixo do pescogo e perfil a direita. Reverso: Legenda com a inscrigdo APOLL
SALVTARI. O deus Apolo desnudo, de corpo inteiro, em pé a esquerda,
segurando, na mao esquerda, uma lira que repousa acima de uma pedra (?) e,25
na mao direita, segurando um ramo de oliva.

Fonte: Harper (2015, p. 225); RIC IV. 3. Issue 2, p. 154.

Apesar de Benson (1897, p. 243) declarar que as medidas de alivio a
crise epidémica haviam se restringido aos éditos universais, obrigando os
suditos do império a fazerem sacrificios aos deuses tradicionais,26 os impe-
radores, sob a ocorréncia da Praga de Cipriano, ndo gerenciaram a epide-
mia apenas refor¢ando os lagos religiosos com as divindades tradicionais.
Cartago foi atingida pela praga durante os reinos de Treboniano Galo e
Volusiano (251 a 253 d.C.). Tanto Galo quanto Volusiano, como registrado
na Historia Augusta, produziram politicas de cuidados em relag@o aos en-
terramentos dos pobres sob a pandemia (HARPER, 2015, p. 258).

O primeiro dos denominados Editos de Persegui¢do foi decretado
por Décio na segunda metade do ano 249 d.C., e ndo teve uma intengdo
primordial anticristd movida por hostilidade contra os cristdos, embora o
imperador estivesse consciente dos impactos do edito para o conjunto da
comunidade cristd (FUHRMANN, 2016, p. 242). Ele apresenta postura
bastante conservadora e de profundo respeito as instituigdes e praticas reli-
giosas tradicionais romanas. Assim, parece uma explicag@o plausivel que,
em tempos de crise, a decisdo desse imperador fosse a de confirmar uma
posi¢do que repousasse nas praticas religiosas fundacionais, e ndo parte de
uma “animosidade pessoal” ou uma “especulacdo psicoldgica”, ou, ainda,
resultado de uma “vantagem econdmica, uma conveniéncia politica ou em
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favor de uma fama pessoal” (POHLSANDER, 1986, p. 1831-1842). Para
além desses argumentos de fundo religioso e polarizado, interpretados sob
a matriz do conflito paganismo versus cristianismo, poderiamos sobrepor
uma explicag@o sociopolitica. Parece-nos muito mais um apego aos mé-
todos tradicionais de governo ¢ de gerenciamento de crises que ndo eram
mais adequados aos novos problemas. Com “um esquema sistematico para
o cuidado da sua comunidade ¢ seus habitantes” (BENSON, 1897, p. 245),
Cipriano (De mortalitate, 16) declara:

Que significado, amados irmdos, tudo isso tem! Qudo adequado,
qudo necessario é que esta praga e pestiléncia, que parece horrivel
e mortal, procura a justica de cada um e todos e examina as men-
tes do ser humano, se os que estdo bem cuidam dos enfermos, se
parentes zelosamente amam seus parentes como deveriam, sejam
mestres em mostrar compaixdo por seus escravos enfermos, se os
médicos ndo abandonam o affito que implora sua ajuda, fosse o
violento reprimir sua violéncia, seja o ganancioso, mesmo atraves
do medo da morte, apagasse o fogo sempre insaciavel de sua furia
avareza, fosse o orgulhoso que dobrasse o proprio pescogo, se
os desavergonhados amenizassem seus desdéns, fossem os ricos,
mesmo quando seus entes queridos que estdo perecendo e estdo
prestes a morrer sem herdeiros, doar e dar algo! Embora esta
mortalidade ndo tenha contribuido com mais nada, ela atingiu
especialmente isso nos cristdos e servos de Deus, que comeg¢amos
de bom grado buscar o martirio enquanto aprendemos a ndo temer
a morte. Esses sdo exercicios penosos para nos, ndo mortes, eles
deem a mente a gloria da fortaleza; pelo desprezo da morte eles se
preparam para a coroq.

Na segunda carta de Dionisio de Alexandria (EUSEBIUS PANPHI-
LII. Hist. Eccl. V11, 22), vemos os mesmos apelos e o incentivo para que
a comunidade crista cuidasse do desafortunado, do doente, refor¢cando o
modelo oposto do habitual, do tradicional comportamento “pagdo” e “ro-
mano”. O que Cipriano destaca, ja presente em Dionisio de Alexandria
e reverberado em Eusébio de Cesareia, ¢ um modelo politico alternativo
de gerenciamento da epidemia, contrapondo-se ao adotado pelo governo
imperial e, habitualmente, operado pela populagdo, isto €, o abandono dos
doentes e mortos a propria sorte.
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Consideracoes finais

Uma das possiveis crengas do senso comum ¢ que a preocupacio com
0 meio ambiente possa ser uma demanda, exclusivamente, das socieda-
des contemporaneas. Pelo contrario, governantes, reis ¢ imperadores, jun-
to com as populagdes de sociedades antigas e medievais, produziram im-
portantes decisdes (politicas, sociais e culturais) com base nos recursos
naturais disponiveis e nos desafios impostos pelo meio ambiente que os
cercavam, considerando a poténcia das calamidades, das pestiléncias e dos
desastres naturais (DEVROEY 2019). A Praga de Cipriano teve bastante
impacto no Império Romano e, como tal, produziu diversas respostas que
buscaram gerenciar uma pandemia de proporgdes significativas. Cipriano
propos, em contexto de acusagdo contra a comunidade cristd norte-africa-
na, que os cristdos enfrentassem a pandemia cuidando de seus irmaos. O
império, nas pessoas dos imperadores, recorreu, grosso modo, ao retorno
das praticas religiosas tradicionais. Em um campo de concorréncias, a pers-
pectiva de Cipriano acerca da pandemia produziu alternativas ¢ novas for-
mas politicas e culturais de enfrentamentos das crises epidémicas. A defesa
de Cipriano era ndo somente da comunidade cristd, mas de uma postura
politica que transcenderia seu tempo.
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Notas

" Sobre a Praga de Atenas, vide Harry Perlstadt (2016, p. 1048-1053).

* As epidemias conhecidas por Praga Antonina e por Praga Justiniana sdo alvo de
bastante escrutinio e reflexdes, apresentando uma historiografia abundante (MOR-
DECHAI; EISENBERG, 2019; LITTMAN; LITTMAN, 1973; LITTLE, 2006;
GILLIAM, 1961; ELLIOTT, 2016; DUNCAN-JONES, 1996; BRUUN, 2007).

* As reflexdes e contribui¢des de Kyle Harper (2017; 2016; 2015) tém sido excegdes
sobre o estudo dessa epidemia.

“No que se refere ao contexto historico, optamos aqui pela categoria Crise do Sécu-
lo 111, em detrimento de outros conceitos disponiveis — Anarquia Militar, Periodo
dos Imperadores Soldados — para definir quando ocorre a pandemia (GONCAL-
VES, 2006, p. 175; HARTMANN, 2017, p. 1). O conceito de Crise do Século 11l
¢ empregado, geralmente, para designar um estado de colapso social, econémico,
militar e politico. A despeito de o conceito de Crise do Século Il apresentar tais
problemas, nossa escolha se deve a perspectiva que adotamos, que segue, para além
das questdes de sucessdes imperiais, as problematicas concernentes a Historia do
Meio Ambiente e aos desafios abertos a intera¢do entre a humanidade, a natureza e
0s ecossistemas que os cercam. “Crise”, neste artigo, recebe uma denotago inova-
dora e criativa, momento chave de respostas aos problemas impostos pelo sistema
sociopolitico adaptativo e interativo (vide nota 15, mais adiante).

* A numismatica é fonte importante para a compreensdo do contexto da Crise do
Século 111, em especial, as moedas cunhadas na época do governo dos imperadores
Treboniano Galo (251-253), Volusiano (251-253) e Emiliano (253) (MATTINGLY,
1946; MATTINGLY; SYDENHAM, 1949; BANCHICH, 2002; MOORE, 2002). Em
2014, Owen Jarus reporta, no Livescience, a descoberta de uma sepultura coletiva,
no Egito, com restos mortais de vitimas da Praga de Cipriano (vide Fig. 1). Além
disso, temos ainda os testemunhos de Pseudo-Cipriano, De laudi martirii; de Poncio,
o Diacono, Vita Cipriani; de Dionisio de Alexandria, Epistula, a cujos textos temos
acesso mediante a obra Historia Ecclesiastica, de Eusébio de Cesareia. Ainda, con-
temporaneamente aos eventos, temos a documentagao intitulada Os treze ordculos
sibilinos (POTTER, 1990). Ademais, ha relatos tardios como o de Gregoério de Nissa
(Vita Gregorii Thaumaturgi, XV1, 101-102); Z6zimo (Historia Nova) e Paulo Orésio
(Historia adversus paganos), sendo que estes dois ultimos historiadores ecoam, res-
pectivamente, os relatos contemporaneos aos eventos, de Déxipo de Atenas (Chroni-
ca Historia) e de Filostrato, cujos testemunhos s6 chegaram a nds mediante aquelas
fontes tardias (HARPER, 2015, p. 235-236; KAMIKURA, 2018, p. 1-5).
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6 ., . . ..

A pandemia ¢ denominada a partir do nome de Cipriano de Cartago, uma vez que
0 autor cristdo ¢ testemunha-chave e nos legou uma extensa documentagdo acerca
do episddio (Ad Demetrianus; De mortalitate).

" As datas da conversio de Cipriano, presentes em narrativas biograficas tradicio-
nais, foram questionadas por Mattias Gassman (2019, p. 1-17), que propde uma
datacdo mais tardia e proxima da ordenagdo/confirmag@o ao episcopado. Sobre a
necessidade de confirmagao (legitimag@o) do episcopado de Cipriano, vide, confor-
me apresenta Maurice Bévenot (1977, p. 346-359), o debate sobre o contexto e os
eventos que levaram ao reconhecimento de Cornélio como bispo de Roma e a pro-
pria fixagdo da data do episcopado de Cipriano encontrada na Epistola LIX, 6 (de
Cipriano a Cornélio) (vide GASSMAN, 2019, p. 2, nota 4). As elei¢des episcopais
dependiam, em grande medida, do apoio popular.

“Ha disponivel imensa produgio historiografica sobre Cipriano de Cartago e suas obras.
A melhor biografia produzida sobre o autor ainda segue sendo a de Michael Sage (1975),
embora existam outras de excelente nivel, como, por exemplo, as de Edward White
Benson (1897), J. Patout Burns (2002) e Mattias Gassmann (2019). Sobre a Africa
romana, vide: Bustamante (2014; 2013); Lima Neto (2019a; 2019b; 2018; 2014; 2011);
Magalhaes de Oliveira (2014; 2010a; 2010b; 2008); Otero (2017a; 2017b; 2017c).

‘0 género literario classificado como Consolagdo tem vinculo com a tradigao latina
e pagd, cujos expoentes mais evidentes sdo Cicero, Séneca e, na tradigdo grega,
Plutarco (SCOURFIELD, 1996, p. 12-13).

10 ~ . . ~ . .
Como uma consolagdo, essa obra se distingue das demais consolagdes latinas cris-

tas, porque 1) precede em um século as demais obras tratadas como consolagdes (a
saber, de Jeronimo, de Ambrosio e Paulino de Nola) e 2) ndo se enquadra nem numa
tradi¢do epistolografica, nem numa tradigao oratéria (SCOURFIELD, 1996, p. 13).

" Deferrari (2007, p. 199, n. 1) argumenta que o uso do termo mortalidade, por
Cipriano, ndo pode ser concebido como sinénimo de morte, e sim como correspon-
dente a praga; vide, em especial, o excerto de Sobre a mortalidade (8, 15-17): “E
assim o ¢ [nossa igualdade e unidade com a humanidade], até que este elemento
corruptivel [a carne] transforme-se em incorruptibilidade [a existéncia apenas do
espirito] e este elemento mortal [o individuo] receba a imortalidade [a praga] e o
espirito nos conduz a Deus Pai [...]".

?As informagdes sobre quem era Demetriano sdo esparsas € pouco precisas. Simon
Price (1999, p. 113) declara que “Demetriano era um proeminente local ao invés de
governador”. Roy Deferrari (2007, p. 163), tradutor e editor deste tratado-epistola,
revela a dificuldade de uma definigdo mais precisa, declarando que “Demetriano,
a quem este tratado ¢ dirigido, foi com toda a probabilidade um magistrado, possi-
velmente um retoérico, em qualquer caso, um inimigo muito amargo dos cristaos”.
Para Michael Sage (1973, p. 276), “um certo Demetriano” era oponente de Cipriano
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de Cartago. Naoki Kamimura (2018, p. 4) destaca Demetriano como “um pagao
local”. Na PRLE I (Dementrianvs 1, Demetrianvs 2, p. 247), ha registrado apenas
dois Demetrianos: um que ocupou um posto oficial e recebeu uma dedicatoéria e
dois livros de cartas de Lactancio; e outro Demetriano que foi praefectus annonae
Africae entre os anos 369 e 372.

. Tertuliano (4Apologia, 40; Ad nationes, 1, 9; Ad Scapulam, 3) ja havia denunciado
essas acusagoes antes de Cipriano de Cartago, e depois deste, Arnobio (Adversus
nationes, 1) e Lactancio (Instituitiones divinae, V.4.3) também tiveram que escrever
obras para refutar essas mesmas acusagdes (DEFERRARI, 2007, p. 163).

" Kyle Harper (2016, p. 475-476) faz, brevemente, essas proposigoes. O autor des-
taca que o argumento de que as calamidades da época foram causadas pela exaustdo
do mundo secular, fornecido pelos cristdos em resposta aos pagios, que culpavam
o novo culto pela ira dos deuses, presentes tanto em Cipriano quanto no De laudi
martyrii, sugere uma relagdo proxima entre a praga e as perseguigoes deflagra-
das por Décio e seus sucessores. Contudo, como declara Harper (2016, p. 475 ¢
476), essa sugestdo ndo estava presente em seus trabalhos e somente foi possivel
apreendé-la a partir do conhecimento desse novo documento, o De laudi martyrii.
Nesse artigo, no qual propde essa relagdo, Harper reconhece que essa sugestao sera
“brevemente afirmada” e estimula, ao mesmo tempo, que “o interesse pelo estudo
desta praga descrita por Cipriano traga mais luz e vidéncias”, para que “nossa com-
preensao sobre um episodio crucial para o Império Romano continue a ser amplia-
da”. Embora Harper ndo desenvolva mais o seu argumento, buscamos, neste artigo,
fundamentar as sugestdes ja propostas por esse autor, recorrendo a uma ampliagao
geral do tema, mediante a contextualizagdo historiografica e por intermédio de uma
nova perspectiva e abordagem de carater politica e social.

" 0s especialistas que se dedicam ao estudo do contexto da tardo-antiguidade, pre-
ferivelmente, argumentam mais em termos de processos de continuidade, transfor-
magao, desafios. A ideia de crise ¢ pouco reconhecida porque vem associada a ideia
de declinio. Vide, por exemplo, Edward James (2008, p. 20-30); Rita Lizzi Testa
(2017); J. H.W. Liebeschuetz (2015, p. 19-28); Arnaldo Marcone (2008, p. 4-19);
Averil Cameron (2002, p. 165-191); Clifford Ando (2008, p. 31-60).

* Ndo obstante, os senadores ndo perdem prestigio, autoridade e poder, como que-
rem fazer crer algumas interpretagdes historiograficas. Pelo contrario, o senado
tardo-antigo ainda permanece detentor de poder e status. Vide, por exemplo, os
argumentos de Carlos Augusto Ribeiro Machado (1998; 2019) sobre a importancia
e o exercicio do poder senatorial na Antiguidade Tardia.

17 ~ .

Ramsay MacMullen (1976, p. 22) chama de invasées bdarbaras a entrada de es-
trangeiros no império. O conceito de invasdes barbaras ja é alvo de varios debates,
produzindo conceitos alternativos para a visdo preconcebida de entrada de povos
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estrangeiros no império sempre de forma violenta e agressiva. Alternativamente, o
conceito de entradas germdnicas, para denotar o que os historiadores classicistas e
medievalistas, continuamente, denominam de invasées barbaras, produz uma outra
perspectiva da incorporagdo dos povos germanicos ao exército e ao império, desta-
cando que nem sempre as entradas de povos no império foi dada de forma violenta
(BASCHET, 2006).

" 0 inicio da crise, marcada com a ascensdo de Maximino Tracio e morte de Severo
Alexandre, em 235 d.C., ja é tema de debate ¢ questionamentos. Em analise sobre a
historiografia antiga, anterior e posterior ao governo de Maximino Tracio, Lebedev
(2015, p. 25-34) argumenta que os autores que descrevem o reinado de Maximino
sob uma luz negativa ddo a varios outros imperadores dos séculos I-III d.C. ava-
liagdes muito mais nitidamente negativas. Assim, segundo argumenta esse autor,
parece justificada a posicdo dos pesquisadores que questionam o conceito de crise
do século 111, iniciada em 235, se fundamentada na historiografia antiga.

0 conceito de crise é um constante alvo de reflexdo para periodos em que ha
transformagdes significativas e/ou descontinuidades politicas — de regimes de go-
vernos —, com problemas de definigdes claras das regras de sucessdo, por exemplo.
A concepgdo de crise associada ao declinio e decadéncia ¢ uma heranga, nos parece,
da tradi¢@o gibboniana de interpretacao historica.

Ao analisar a Praga Justiniana, que tem sido concebida, tradicionalmente, como
um cataclismo que contribuiu para o fim do mundo mediterranico romano, Lee
Mordechai e Merle Eisenberg (2019, p. 5) destacam que ¢ preciso rever os “para-
digmas das pragas”, de modo que nos seja possivel compreender se uma determina-
da praga era algo central, fator de desestabilizacdo, crise e fim de um determinado
sistema sociopolitico, econdmico e cultural, considerando todas as evidéncias dis-
poniveis para interpretar as epidemias.

*' No ano de 252 d.C., os territorios africanos sob o dominio imperial foram inva-
didos por diversos povos e assolados pela peste, que parece ter vindo da Etidpia,
por meio do Egito, em direcdo a Cartago, fato que completou um quadro de crises
significativas nas provincias norte-africanas (BENSON, 1897, p. 241).

2 Kyle Harper (2015, p. 229-232) faz um tratamento cuidadoso das tradi¢cdes nar-
rativas sobre a praga que sobreviveram até nds, apresentando evidéncias sobre a
origem dos relatos. A descrigdo dos sintomas e a epidemiologia da doenga, por
exemplo, podem ser extraidas fundamentalmente de diferentes excertos, tanto do
relato de Cipriano quanto do de Filostrato, que introduzem a informagao fundamen-
tal de que a doenga poderia se espalhar pelo ar (HARPER, 2015, p. 229, 232). A
Praga de Cipriano ¢é apresentada também por Eusébio de Cesareia, em sua Historia
Eclesiastica (V1, 40 — VII, 25). A narrativa sobre a praga, presente em Eusébio, ¢
evocada por intermédio da versdo dada por Dionisio de Alexandria, e ecoa uma
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determinada tradicdo de narrativas gregas sobre pragas, como, por exemplo, em
Tucidides e Diodoro Siculo, apresentando varios fopoi compartilhados com outras
tradi¢des narrativas gregas (DE VORE, 2020, p. 5-6).

» Segundo Roger Chartier (1990, p. 17), os documentos fornecem certos tipos de
informagdo que nao sdo neutras, na medida em que sdo perspectivas particulares de
uma realidade social que “buscam alcangar a universalidade por meio de estratégias”.
As perspectivas particulares, apreensdes do mundo, comportam parcelas de realidade
e nos informam sobre as divisdes e classificagdes produzidas e projetadas na vida em
sociedade pelos grupos, bem como sobre a forma como estes concebem a ordem so-
cial, como se reconhecem e se relacionam entre si € com os outros. As classificagdes
produzem sentido, hierarquias, identidades e, portanto, dizem respeito as relagdes
de poder. Desse modo, se encontram também em um campo de concorréncias com
outras visodes particulares de mundo que estdo em busca de afirmagdo por meio dos
membros de grupos sociais particulares. Especificamente, em nosso estudo de caso,
os cristdos propdem politicamente uma nova maneira de enfrentar a epidemia, en-
quanto se opera ainda, em nivel oficial, um modelo tradicional de enfrentamento e
gerenciamento de epidemias que se categoriza como “romano” e “pagdo”.

* Chamado de Praga Antonina ou Praga de Galeno, esse episodio foi associado a
estas duas personagens: o imperador Marco Aurélio e o médico Galeno (GILLIAM,
1961, 225).

* Embora toda a literatura especializada indique que a representagdo da lira, no
reverso da moeda, repousa sobre uma pedra, ¢ digno de nota fazermos duas ob-
servagdes: 1) a imagem/representagdo de Apolo como curandeiro, em contexto de
pandemia em moedas de Treboniano Galo, cujo filho, Hostiliano, morre exatamente
da doenga desse surto epidémico, nos leva também a considerar que, talvez, 2) essa
lira possa portar um simbolismo funerério. Nesse sentido, os trabalhos de Cerquei-
ra (2013, p. 143-171) contribuem para a nossa inferéncia nessa direcdo. Ademais,
Mattingly (1946, p. 41) argumenta que a presenga de uma estrela em um conjun-
to de moedas também de Treboniano Galo poderia indicar referéncia a Hostiliano
morto. De acordo com Mattingly (1946, p. 41), a “estrela ¢ um simbolo de pressagio
feliz, mas seu significado exato aqui [nas moedas de Treboniano Galo, bem como
nas de Volusiano] ¢ incerto”, mas “pode sugerir, talvez, a divindade dos imperado-
res mortos, Décio, Etrusco e Hostiliano?”. Assim sendo, Apolo, a lira e a estrela
poderiam indicar a associa¢do de Treboniano Galo com a pandemia e a morte de
seu proprio filho Hostiliano.

* Segundo Benson (1897, p. 243): “As medidas de alivio declaradas limitaram-se
a éditos de carater universal para realizagdo de sacrificios que expuseram o cristia-
nismo a novas persegui¢des as populacdes que furiosamente marcaram sua atitude
inconformista [...]”.
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* Para Morris (2017, p. 137), as pragas funcionam como “abalos” que, em grande
medida, sdo massivos para os sistemas socioeconomicos, forcando as pessoas a
emitirem respostas, as vezes, com consequéncias desastrosas, outras vezes, fortale-
cendo ainda mais a sociedade e a economia, deixando-as mais consistentes do que
antes do “abalo” provocado pela praga; por vezes, o “abalo” é tdo severo que as
pessoas, de tdo sobrecarregadas [e comovidas], se tornam sujeitos passivos diante
do evento catastrofico. Disso, dependera o colapso ou nao dos sistemas socioecono-
micos. Embora Parkin (1992, p. 63-64) seja cético quanto ao impacto de extensao
demografica da praga de Cipriano no Império Romano, por considerar o declinio
demografico relatado por Dionisio (registrado na Historia Eclesiastica, de Eusébio
de Cesareia) um exagero, muito mais uma percep¢ao demografica do que uma re-
alidade demografica, Harper (2015; 2016) tem demonstrado que, de fato, a praga
matou um numero significativo de suditos do império e impactou a agenda dos
membros da administragdo imperial. Essa administragdo direcionou aten¢do ndo
sO para praga em termos socioecondmicos, mas também, segundo nossa opinido,
pela existéncia de vitimas na casa imperial, implicou com que a corte se voltasse
para o controle da pandemia, haja vista as politicas religiosas imperiais e a presenga
significativa de Apolo na cunhagem de moedas.
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RESENHA

PANTEL, Pauline Schmitt. Uma historia pessoal: os
mitos gregos. Tradugdo, introducdo a edi¢do portu-
guesa e notas de Nuno Simdes Rodrigues. Coimbra:
Imprensa da Universidade de Coimbra, 2019. 323 p.

Felipe Marques Maciel

A historiadora e helenista francesa Pauline Schmitt Pantel, professora emérita
de Historia Grega da Universidade de Paris 1 Panthéon-Sorbonne, ¢ uma espe-
cialista em estudos de género, religido, costumes e politica na Grécia Classica,
tendo defendido a sua tese sobre os banquetes e as refeigcdes ptiblicas nas cidades
gregas. Com uma produgao tdo variada, com dominio sobre varios temas, nao
¢ surpresa que a mitologia grega seja uma de suas muitas especialidades, dada
a recorréncia desse assunto em sua obra. Em Uma historia pessoal: os mitos
gregos, Pantel se propde a mostrar como os mitos gregos nao sao apenas historias
maravilhosas sobre deuses, humanos e monstros que povoavam o imaginario dos
gregos antigos, mas narrativas poderosas, portadoras de sentido que exerciam (e
continuar a exercer) efeitos sobre a realidade. Como a propria autora afirma (p.
28), “arelagdo entre mito e historia, entre mito e sociedade ndo ¢ especulativa:
o mito ¢ uma realidade que participa da sociedade, da cultura, da religido, da
politica. A sua narrativa ndo ¢ uma mera representa¢ao efémera e inconsequente,
pois € performativa, e o seu impacto sobre as relagdes sociais ¢é real”.

Pantel nao esta somente interessada em fazer um catalogo dos mitos gregos
mais importantes, e ¢ exatamente neste ponto que seu livro se diferencia de O
universo, os deuses e os homens, de Jean-Pierre Vernant (2000), cujo objetivo
¢ narrar historias desde a origem do universo até a idade dos heréis. Por mais
que a autora conte muitas historias, seu estudo quer também mostrar como

* Recebido em: 06/09/2020 e aceito em: 25/10/2020.

** Doutorando em Letras Classicas na Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Membro do Laboratério de Historia Antiga (Lhia) da UFRJ. ORCID: https://
orcid.org/0000-0001-8090-1770.
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essas narrativas estdo conectadas a realidade, a historia, a politica, a cultura
e aos costumes. Por isso mesmo seu livro ¢ dividido em capitulos tematicos,
comegcando pela criacdo do mundo e o nascimento dos deuses e terminando
na presenca dos mitos na sociedade, enquanto o livro de Vernant comega pelas
origens ¢ depois passeia pelo mundo humano, dando destaque aos personagens
mais relevantes da mitologia, tais como Odisseu, Perseu, Edipo e Dioniso.

No primeiro capitulo (“A criagdo do mundo e o nascimento dos deuses”),
Pantel narra a cosmogonia ¢ a teogonia gregas a partir de Hesiodo, chamando
a atencdo para o fato importante de que, no passado grego, havia versoes di-
ferentes para o que a autora chama de “emergéncia do mundo”. Esse capitulo
¢ constituido por resumos e comentarios das partes principais da Teogonia
de Hesiodo, como a geragdo dos filhos da noite, a descendéncia dos titas, a
titanomaquia e a chegada de Zeus ao poder. O segundo capitulo (“Os comecos
da humanidade”) elenca as diferentes versdes sobre a origem da raga humana,
dando destaque para Diodoro da Sicilia, Dionisio de Halicarnasso e Pseudo-
-Apolodoro. Sdo também narrados e comentados os mitos mais importantes
sobre o0 assunto, tais como o de Prometeu (que aparece tanto na 7eogonia quanto
em Trabalhos e Dias), o mito das cinco ragas ou cinco idades (Trabalhos e
Dias) e os mitos autoctones que variavam de cidade para cidade, de regido
para regido (Argos, Arcadia, Atenas, Tessalia e Tebas). Em relagdo a esta tl-
tima parte, Pantel ndo especifica a localizagdo desses mitos nos documentos
antigos ou nos autores mencionados, um habito que se repete ao longo do livro
e que dificulta a vida do leitor-pesquisador que quiser conferir o texto grego.

O terceiro capitulo (“Historias de divindades”) ¢ dedicado ao politeismo
grego e seu conjunto de divindades. Pantel apresenta as fontes mais impor-
tantes para o estudo da religido grega (Homero, os hinos homéricos, Pindaro
e Ovidio) e depois resume as principais historias desses personagens (Apolo,
Deméter, Hermes, Dioniso, Zeus), encerrando com a narrativa do julgamento
de Paris. E no quarto capitulo (“Mitos no feminino™) que Pantel comega a
relacionar os mitos com a sociedade de maneira estruturante. Sobre a rela-
¢do dos mitos com o sexo feminino, a autora chama atengdo para o fato de
que “estas narrativas, que ainda fazem parte do nosso imaginario, sio uma
via para estudar a construgdo social, cultural e politica das relagdes entre
o masculino e o feminino propria do mundo grego antigo” (p. 111). Pantel
narra as historias de muitas personagens da mitologia grega e procura mostrar
como a visdo de género na Grécia Antiga, presente nos mitos, era produto
e produtora de uma determinada ideologia politica (p. 123).
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O quinto capitulo (“Mitos e historia”) discute como um povo ou uma
cidade utiliza os mitos para determinados fins. Como a propria autora ressalta
(p- 151), o problema central ndo ¢ o “grau de historicidade dos mitos”, mas
sim compreender a razdo e os meios pelos quais eles sdo mobilizados. As
historias de herois como Héracles e Teseu sdo analisadas com o objetivo de
entender como as cidades criam seus mitos “em fungdo das necessidades
ideologicas do presente” (p. 173). Como afirma Pantel, ““as narrativas miticas
ndo sdo (...) um universo fechado, cristalizado de uma vez por todas, mas um
organismo vivo, laboratdrio em que o pensamento religioso ¢ a estratégia
politica se misturam de forma intima” (p. 173).

No sexto capitulo (“Os mitos na cidade)”, ela investiga os contextos de
enunciacdo dos mitos, como as festas, os banquetes, o teatro, as pragas, 0s
santuarios, além dos lugares em que os discursos politicos eram proferidos,
como o cemitério do Ceramico, as assembleias e os tribunais. Este é o inico
capitulo em que a autora analisa algumas fontes nao textuais, como os frontdes
do Partenon. Por tiltimo, no sétimo capitulo (“Mitos e sociedade™), a historiadora
explora a influéncia dos mitos em temas como a alimentagdo, a comensalidade,
a integragdo dos jovens na comunidade e as representagdes da morte. Como
bem diz Pantel, “para decifrar os mitos, compreender-lhes os pormenores e
as sutilezas, ha que fazer continuamente referéncia as institui¢oes, costumes,
praticas, interditos, maneiras de fazer da sociedade que os criou e os difundiu”
(p. 217). A propria autora afirma que o proposito desse capitulo ¢ responder a
mesma questao que Jean-Pierre Vernant fazia na introdugao de seu livro Mito e
sociedade na Grécia Antiga (2010, p. 6): “Em que limites e sob que formas esta
o mito presente numa sociedade e uma sociedade presente nos seus mitos?”.

De modo geral, o livro de Pantel funciona muito bem como uma intro-
ducdo a mitologia grega e pode ser usado como fonte segura nos cursos
de graduag@o, muito embora a sua 6tima redacdo (e traducdo, diga-se de
passagem) ndo limite a obra ao publico académico. O maior mérito do livro
¢ mostrar como os mitos gregos sdo um reflexo da sociedade e da época
que os criou e um objeto de analise indispensavel para o entendimento da
Grécia Antiga. Como diria Jean-Pierre Vernant, o mito enquanto categoria
de analise ndo ¢ uma “penca de fabulas extravagantes”, mas um repositorio
de crencas, concepgdes e valores que fundamentaram (e continuam funda-
mentando) uma maneira de estar no mundo.
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PERFIL DA REVISTA

A Phoinix ¢ um periodico de publicagao semestral  do Laboratério de
Historia Antiga (Lhia) do Instituto de Historia (IH) da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ). O Lhia tem como objetivo divulgar as pesquisas
em Antiguidade, realizadas no Brasil e no exterior. A Phoinix constitui um
veiculo privilegiado para atingir esse objetivo.

A Phoinix se caracteriza por ser um espago isonomico de publicagdo
dedicado a:

1. mostrar a originalidade e a singularidade das abordagens historio-
gréficas brasileiras referentes as sociedades antigas;

2. estabelecer um lugar de dialogo entre os estudiosos da Antiguidade,
brasileiros e estrangeiros, com os demais saberes;

3. garantir a liberdade de expressdo, a diversidade tedrico-metodolo-
gica, a qualidade cientifica e o despertar de novos talentos, sendo
por exceléncia um lugar de experimentacao, de debate e de critica
académica.

Pensar as sociedades antigas como algo vivo na nossa cultura, situando
o seu lugar numa histéria humana que abrange muitos caminhos, permite
refletir mais lucidamente sobre as implicagdes e os embates da nossa socie-
dade ¢ esclarecer o que somos, comparados e confrontados aos outros, tanto
em termos temporais quanto espaciais.

LABORATORIO
DE HISTORIA

ANTIGA - UFRJ

* Até o ano de 2008, a Phoinix tinha periodicidade anual. A partir de 2009, tornou-se semestral, e
em 2017 ganhou a sua verséo digital (https://revistas.ufrj.br/index.php/phoinix/index).
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NORMAS PARA PUBLICACAO

Os artigos devem ser apresentados em arquivos em dois formatos: Word
for Windows (versao 97-2003) e PDF, tendo até¢ 15 paginas (A4; espaco
1,5; margens 3cm; Times New Roman 12). Abaixo do titulo do artigo (cen-
tralizado, em negrito e caixa alta), o nome do autor (a direita, em italico e
caixa normal). Seguem-se o resumo em portugués e cinco palavras-chave
também em portugués (justificado) e, uma linha apos, o titulo, o resumo e
as palavras-chave em inglés ou francés (justificado).

As notas devem aparecer da seguinte forma:

e Inseridas no corpo do texto entre parénteses, se forem somente
indicacdes bibliograficas. Para produg¢ao historiografica: a indica-
¢do sera entre parénteses, com sobrenome do autor, ano e paginas
(SOBRENOME DO AUTOR, Ano, p.). Para passagens de textos
antigos: a indicagao sera entre parénteses, com autor, titulo da obra
(em italico) e passagem (AUTOR. Obra vv. ou nimero do livro,
capitulo, passagem);

e Ao final do texto: se forem notas explicativas, numerar e remeter
ao final do artigo.

As citagdes com mais de 3 (trés) linhas devem vir em destaque, sem
aspas, em italico, espago simples e com recuos direito e esquerdo de 1 cm.

A indicagdo da documentagdo e da bibliografia deve aparecer apos o
texto, separadamente: primeiro, a Documentagdo (escrita e/ou material) e,
depois, as Referéncias bibliograficas, em ordem alfabética pelo sobrenome
do autor, seguindo as normas da ABNT 6023: 2002 (Informagao e docu-
mentacdo - Referéncias - Elaboragdo), a saber:

e  Paralivro: SOBRENOME, Prenome do autor. Titulo do livro: sub-
titulo (se houver). Cidade: Editora, Ano.

e  Para capitulo de livio: SOBRENOME, Prenome do autor. Titulo
do capitulo. In: SOBRENOME, Prenome do autor. Titulo do livro:
subtitulo (se houver). Cidade: Editora, Ano, p.

e  Paraartigo de periddico: SOBRENOME, Prenome do autor. Titulo
do artigo. Titulo do Periodico, Cidade, v., n., p., més (se houver) ano.
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Quando forem utilizadas imagens no artigo, os autores deverdo enviar
os originais das mesmas ou copia digitalizada e gravada em arquivo com
terminagao *TIF, individual para cada imagem, e com resolugdo de 300 DPI.

Se fontes especiais (grego, sanscrito, hierdglifo, hebraico, etc.) forem
utilizadas no artigo, os autores deverdo enviar uma copia das mesmas gra-
vadas em arquivo.

O nio cumprimento dessas regras levara a notificacio do autor, que
devera fazer as correcdes necessarias para a avaliacio do Conselho
Editorial, acarretando um atraso na publicacio do artigo.

Todo o material, anteriormente especificado, devera ser enviado pelo
site da revista: https://revistas.uftj.br/index.php/phoinix. O contato com a
revista pode ser feito por e-mail: revistaphoinix@gmail.com.

O envio dos artigos ¢ em fluxo continuo e os textos encaminhados serao
apreciados por dois dos componentes do Conselho Editorial. Em caso de
pareceres contraditorios, um terceiro membro do Conselho analisara o artigo.

O autor deve indicar: a sua filiagdo institucional, o seu maior titulo e
o tema do atual projeto de pesquisa com o 6rgdo financiador, caso haja, o
ORCID e o seu e-mail, se quiser divulga-lo.
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Laboratorio de Historia Antiga — UFRJ

Considerar a experiéncia das sociedades antigas como algo
Vivo na nossa cultura é situar o seu campo de pesquisa numa
perspectiva da Historia Comparada e da pluridisciplinaridade.
Desta forma abordam-se as diferentes respostas sociais
frente aos conflitos, as crises, as mudangas, as resisténcias,
as representagdes do mundo, aos contatos e a0s processos
de criaciio de identidades e alteridades. A Revista PHOINIX
contribui com essa perspectiva, ao abrir um espago isondmico
de publicacdo aos pesquisadores brasileiros e estrangeiros,
objetivando divulgar a originalidade e a singularidade da
historiografia referente a Historia Antiga e a sua contribuicéo
na formagdo do Conhecimento. A revista PHOINIX é por
exceléncia um lugar de experimentacdo, de debate e de
critica académica, que se pauta pela liberdade de expresséo,
pela diversidade tedérico-metodologica, pelo didlogo, pela

criatividade e pela qualidade das pesquisas.
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