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Resumo: The Wall ¢ o album mais conhecido da aclamada banda britani-
ca de rock progressivo Pink Floyd. O filme de mesmo nome foi lancado em 1982
e explora tematicas do existencialismo pos-guerra, como totalitarismo, liberdade,
loucura e subversao. Esta 6pera rock contém poucos didlogos, mas ¢ permeada de
expressividade através das letras das musicas e do instrumental cadenciado e afiado
da banda. O objetivo principal deste trabalho foi explorar as interrelacoes visuais e
musicais da obra a partir da sinestesia sensorial e representacoes do irreal evocadas
pela mesma. A analise filmica foi realizada a partir da observacio, caracterizacio e
discussio isolada, contextual e interacional, entre os diferentes elementos que ca-
racterizam a obra, como as letras das musicas, os arranjos musicais, as animacoes,
a verossimilhanca do filme com a banda e a representacdo de fatos historicos. O
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filme aborda, através de metaforas, os sistemas ditatoriais, o controle de massas, as
drogas e o proprio mundo de ilusdes que construimos ao nosso redor a partir de
nossas experiéncias, traumas e anseios. The Wall é construido a partir da apresen-
tacdo de uma série de fatos reais, assim como a criacdo de um universo ficcional
por meio das animacdes surreais.

Palavras-chave: Pink Floyd; The Wall; trilha sonora; Analise do dis-

curso; midias.

Abstract: The Wall is a famous album from the British acclaimed progressi-
ve rock band Pink Floyd. The film with the same name was released in 1982 and
explores issues from the postwar existentialism such as totalitarianism, freedom,
madness, and subversion. This rock opera contains few dialogues, but is permea-
ted with expressiveness through the lyrics of the songs and the cadenced and sharp
instrumental of the band. The main objective of this work was explore the visual
and musical relations of the film from the sensorial synesthesia and non-real repre-
sentations evoked by the opera. The analysis from the movie was made by isolated,
contextual, and interactional observation, characterization, and discussion of the
different elements which characterize the work, such as lyrics, musical arrange-
ments, animations, verisimilitudes of the film with the band, and representations
of historical facts. The film uses metaphors to discuss the dictatorial systems, the
mass control, the drugs, and the world of illusions that we construct around us
from our experiences, traumas, and longings. The Wall is built from the presenta-
tion of a series of real facts, as well as the creation of a fictional universe through
surreal animations.

Keywords: Pink Floyd; The Wall; Movie music; Discourse Analysis; Medias.

1. The Wall, do pink floyd

A qualidade do som e sua sincronia com as imagens reais e irreais sio, sem
duvida, os aspectos que mais impressionam na opera rock The Wall, da banda pro-
gressiva Pink Floyd (PINK FLOYD, 1982). O filme musical ¢ inspirado no album
de mesmo nome da banda, lancado em 1979, e foi dirigido pelo britinico Alan
Parker, sendo gravado e lancado em 1982 no Reino Unido. Parker também dirigiu
o aclamado filme historico Evita em 1996, protagonizado por Madonna, que narra,



através de flashbacks, a biografia de Eva Peron, primeira-dama da Argentina durante

as décadas de 1940 e 1950 (EVITA, 1996).

Logo de inicio, percebemos, no musical The Wall, a falta de cronologia das
cenas que se alternam de forma aparentemente ilogica entre as diversas fases e mo-
mentos marcantes da vida de Pink, protagonista do filme, representado pelo ator
Bob Gendolf. Um destes momentos ¢ a morte de seu pai no campo de batalha
durante a II* Guerra Mundial. Assim, podemos definir a fatalidade do pai de Pink
como a cicatriz inicial em nosso anti-heroi.

A cicatriz inicial da historia de um garoto que cresceu com sofrimento e
se isolou em seu mundo. Marcas da soliddao, do abandono, da violéncia e da falta
de esperanca. Marcas que motivaram a construcio de barreiras e de um mundo
proprio, onde o garoto pdde inventar suas historias e explicacoes, sentimentos e
reflexdes. A construcdo de um mundo particular e solitdrio, enfim, a construcio
de um muro ao seu redor. Um muro metaforico que devera ser destruido por sua

propria consciéncia para alcancar a liberdade (PIMENTEL, 2008).

2. Um mundo na 6pera rock

Pink é¢ um musico atormentado pelas cicatrizes de sua vida, seu vicio pelas
drogas e pelo muro que construiu ao seu redor. Durante a 6pera rock, Pink revé
e revive os principais acontecimentos de sua vida. Esta viagem ao submundo de
seus pensamentos € realizada num estado de letargia, onde o musico percorre
seus reconditos sentimentos e emocdes enclausurados por suas acoes e com-
portamento violento. O filme contém didlogos minimos entre os personagens
e explora, principalmente, as sutilezas musicais do Pink Floyd com animacdes
psicodélicas da época. Além disso, ele expde o lado obscuro do abuso de drogas
das bandas de rock dos anos 1970/80, misturando o prazer do éxtase e delirio
com o terror da depressio e solidio.

Salientamos que alguns anos antes, em 1969, outro cldssico das dperas rock
havia sido lancada: Tommy, da banda, também britdnica, The Who. Tommy ¢é o
nome do filme e de seu personagem principal protagonizado pelo vocalista Roger
Daltrey, o elenco do filme ainda contou com a participacio de todos integrantes
da banda. Assim como em The Wall, Tommy também evoca a II* Guerra Mundial,
a morte do pai do personagem principal, o isolamento pessoal em seu mundo in-
terior e a libertacio de sua propria prisio (TOMMY, 1975).
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3. Primeiras impressoes

“Para que se possa reconhecer uma forma sonora, ¢ necessario antes lhe ter
atribuido um sentido, ter reconhecido que esta forma ¢ relevante” (RODRIGUEZ,
2006: 168). Antes de assistir ao filme, aqueles que ja conhecem o album The Wall,
do Pink Floyd, esperam por uma obra psicodélica, repleta de expressividade e men-
sagens subliminares (PINK FLOYD, 1979). Assim, essas expectativas sio confirma-
das e reconhecidas de imediato no musical; mais do que isso, uma série de associa-
coes, relacoes e interpretacoes inesperadas sdo construidas e estabelecidas através
dos detalhes e contrastes sonoros e visuais da obra. Algumas pessoas podem se
distanciar do dlbum The Wall apds ver o filme, outras se identificam com o mesmo
através da evocacio e potencializacio desses sentimentos e representacdes, resul-
tando em uma maior apreciacio das musicas, das letras e das tematicas abordadas

na obra (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2006).

O Pink Floyd tem como caracteristica peculiar, nas letras de suas musicas,
a capacidade de realizar composicdes que permitem a identificacio e o envolvi-
mento dos ouvintes com as mesmas. Nesse sentido, o musical The Wall poten-
cializou ainda mais essa caracteristica através de um roteiro inteligente, com
a apresentacdo intencional de imagens chocantes e agressivas, explorando, de
forma subjetiva e subliminar, as possibilidades audiovisuais da época (PEZZIN,
2003). O filme evidencia a relacio da sonoridade das musicas com situacoes da
vida real, assim como a propria procura individual do limite entre a verdade e a
ilusao, entre o possivel e o impossivel. Apos ter escutado o dlbum diversas vezes
antes de assistir ao filme, nossa consciéncia é tomada por uma série de sugestoes
de formacdo de imagens, que, por sua vez, pode ser confirmada ou destruida
pelo roteiro do filme. Enfim, as imagens sugeridas pela producdo cinematogra-
fica e enriquecidas pelos detalhes sonoros sio transformadas e restabelecidas
em nossa mente, recontextualizando a obra, os eventos pessoais e historicos en-

volvidos na mesma (ROSE, 2008).

The Wall conta a historia de Pink, um rapaz que nao consegue estabelecer
e perceber os limites entre a lucidez e a loucura, entre o real e o irreal. Pink é um
jovem musico em busca de sexo, drogas e rock n’ roll em seu mundo de ilusio e fanta-
sia. Sexo em um casamento decadente realizado ainda jovem, com uma garota bem
aceita por sua mie. Drogas como a valvula de escape, seu vicios e sua fuga. E rock n’
roll como a propria trilha sonora de sua vida, sua obra prima (PINK FLOYD, 1982).

Roger Waters, baixista, cantor, compositor, roteirista e lider do Pink
Floyd e do filme The Wall, disse que boa parte das musicas para o dlbum, assim
como a propria construciao do roteiro do filme, foi inspirada no livro Le mur,



de Jean-Paul Sartre, de 1939. O livro contém cinco cronicas tragicomicas: (1) Le
mur (O muro) conta a historia de um prisioneiro republicano espanhol condena-
do a ser fuzilado pelos franquistas; (2) La chambre (O quarto) é uma historia que
explora os temas da loucura, do confinamento, da familia burguesa, do casal e
da sexualidade; (3) Erostrate ¢ uma histéria que explora o ¢dio e a violéncia da
humanidade, o assassinato arbitrario e a angustia sexual do heréi; (4) Intimité
(Intimidade) ¢ uma histéria que utiliza um duplo monologo interior de duas per-
sonagens femininas sobre seus respectivos relatos do casal, da sexualidade, do
sentimento e do fracasso; e (5) Lenfance d’um chef (A infancia de um chefe) é uma
analise psicologica, sociologica e histérica de um personagem que adere a ideo-

logia fascista (SARTRE, 1939).

O filme The Wall retrata dois episddios marcantes da historia da banda
Pink Floyd. O primeiro ¢ a deterioracio mental e dependéncia das drogas de
Sid Barret, primeiro vocalista da banda. O segundo ¢ a morte do pai de Roger
Waters na I[I* Guerra Mundial. Percebemos, entdo, o carater verossimil do filme,
sobretudo, a emotividade destes dois acontecimentos principais trabalhados na
obra e explorados pelo ritmo da trilha sonora (PINK FLOYD, 1982). O filme
esta aberto as mais diversas interpretacdes e possibilidades de compreensio da
historia apresentada. A seguir, discorreremos sobre apenas uma das possibilida-
des de recorte desta obra. Os proprios autores nio dominam completamente a
significacdo que seu jogo de imagens pode provocar, pois interpretar uma men-
sagem imagética nao consiste em tentar encontrar uma mensagem preexistente,
mas em compreender o que esta mensagem, nestas circunstincias, provoca, aqui
e agora, para este publico, enfim, torna-se impossivel separar o que ¢ individual

do que ¢ coletivo (JOLY, 1996).

4. Do som a imagem

Nas faixas do 4lbum, vemos, claramente, um didlogo musical ativo entre o
guitarrista, David Gilmour, e o baixista, Roger Waters. Ora é o baixo distorcido
de Waters que rege e da cadéncia aos movimentos das musicas; ora o elemento
principal ¢ o solo virtuoso da guitarra de Gilmour. Sio, principalmente, esses
dois elementos que guiam o espectador nas mensagens e tematicas abordadas e
apresentadas no filme. Algumas destas mensagens sio claras e objetivas, como a
critica aos sistemas ditatoriais, & guerra e a educacio; outras sio indiretas e subje-
tivas, ficando abertas as mais diversas interpretacoes, como o muro, a alienacio
psicologica, as relacoes familiares e as drogas:

pOLICmeIOS * Dezembro/2018 ¢ Ano III * Pagina §9



pOLICfOfﬂIOS * Dezembro/2018 ¢ Ano III ¢ Pagina /()

[n]ao ha duvida de que todo cineasta fala de seus proprios fantasmas em seus
filmes, mas nem todos esses fantasmas sio vistos na sala de projecdo; cada
espectador descobre uns ou outros na escuridio do cinema, mas ha sempre
alguns deles que sdo vistos por todo o publico, por todos os publicos de todas
as salas. Esses sdo os universais. Esses sio os que foram narrados utilizan-
do-se os elementos essenciais da linguagem audiovisual. A esse publico nio
interessa quais sdo os fantasmas do autor; s6 interessa o que viu ou sentiu

na tela (RODRIGUEZ, 2006: 21).

O baixo de Waters é o maestro protagonista desta dpera, bem como a gui-
tarra de Gilmour, os violinos coadjuvantes. Os teclados psicodélicos de Richard
Wright acrescentam os metais e a bateria ritmada de Nick Mason a percussio de
fundo, enfim, é como se os quatro integrantes da banda realmente formassem
uma orquestra completa. Nesse sentido, a linguagem audiovisual nos permite
manipular, de modo concreto, as formas fisicas sonoras e visuais que percebemos
através dos sentidos, para, assim, estimular interpretacdes coerentes e desenca-
dear sensacdes realistas controladas pelo emissor (URICK, 2016). Portanto, con-
forme Joly (1996: 115), as experiéncias sinestésicas entre texto, imagem e som se
completam e se explicam mutuamente:

[plalavra e imagem sio como cadeira e mesa: se vocé quiser se sentar a4 mesa,
precisa de ambas. [...] Godard mostra que [estas] se completam, que uma precisa
da outra para funcionar, para serem eficazes. [...] Portanto, as imagens mudam os
textos, mas os textos, por sua vez, mudam as imagens (JOLY, 1996: 115).

O filme The Wall, de 1 hora e 35 minutos, é composto a partir do album
duplo de mesmo nome do Pink Floyd. Com pequenas mudancas nos arranjos e
trocas de ordem de execucdo em relacio ao album, sdo as seguintes musicas que
dio ritmo a obra cinematografica, encadeando as diversas temadticas exploradas
pelo roteiro do filme: (1) When the Tigers Broke Free Part 1; (2) In the Flesh?; (3) The
Thin Ice; (4) Another Brick in the Wall Part 1; (5) When the Tigers Broke Free Part 2;
(6) Goodbye Blue Sky; (7) The Happiest Days of Our Lives; (8) Another Brick in the Wall
Part 2; (9) Mother; (10) Empty Spaces; (11) What Shall We Do Now?; (12) Young Lust;
(13) One of My Turns; (14) Don’t Leave Me Now; (15) Another Brick in the Wall Part 3;
(16) Goodbye Cruel World; (17) Hey You; (18) Is There Anybody Out There?; (19) Nobody
Home; (20) Vera; (21) Bring the Boys Back Home; (22) Comfortably Numb; (23) The Show
Must Go On; (24) In the Flesh; (25) Run Like Hell; (26) Waiting for the Worms; (27) Stop;
(28) The Trial; e (29) Outside The Wall* (PINK FLOYD, 1982).

4 Ostitulos das misicas traduzidos para o portugués sdo os seguintes: (1) Quando os tigres se libertam, parte 1; (2) Na
carne?; (3) Gelo fino; (4) Um outro tijolo na parede, parte 1; (5) Quando os tigres se libertam, parte 2; (6) Adeus
céu azul; (7) Os dias mais felizes de nossas vidas; (8) Um outro tijolo na parede, parte 2; (9) Mae; (10) Espagos
vazios; (11) O que nés devemos fazer agora?; (12) Luxdria jovem; (13) Uma de minhas crises; (14) N&o me deixe
agora; (15) Um outro tijolo na parede, parte 3; (16) Adeus mundo cruel; (17) Ei, vocé; (18) H& alguém & fora?;
(19) Ninguém em casa; (20) Vera; (21) Tragam os meninos de volta para casa; (22) Confortavelmente entorpeci-
do; (23) O show tem que continuar; (24) Na carne; (25) Funcione como o inferno; (26) Esperando pelos vermes;
(27) Pare; (28) O teste; (29) Fora da parede.



Dessas, as faixas 1, 5 e 11 nio sdo originais do album The Wall, e as faixas
10, 17 e 23 do album nio foram incluidas no musical (PINK FLOYD, 1975, 1982).
Existem poucos didlogos e falas no filme, sendo eles irrelevantes a apreciacio e
compreensio da obra. Logo, o filme ¢ articulado e construido a partir de imagens
reais, irreais e musicas ricas no conteudo de suas letras, apresentando verdadeiros
monologos e didlogos em seu interior, com a sincronizacdo dos cenarios musicais
e visuais complementando o experimento semiotico da obra.

5. A historia em sua obra

O musical se desenrola através do encadeamento das musicas acima, explo-
rando a ficcdo que, muitas vezes, beira a realidade, com letras emotivas e melodias
trabalhadas; e através da utilizacdo de vocais sintetizados sobrepostos e solos de gui-
tarra que parecem nio ter fim (e realmente se deseja que nio tenham), ditados pelo
ritmo e a marcacao do baixo e da bateria. O filme alterna, constantemente, entre
o real e o irreal através das cenas reais das lembrancas de Pink quando crianca e
de cenas irreais compostas pelas animacoes surreais de Gerald Scarfe. Ainda, sao
exploradas, intercaladamente, acdes e representacdes reais da vida de Pink e de
seus pensamentos. Muitas vezes, nem mesmo percebemos quando o filme sai da
realidade e explora o imagindrio e a loucura. Muitas dessas animacdes tentam re-
presentar os pensamentos, os sentimentos e as alucinacdes de Pink. Apresentam-
-se, assim, a perturbacdo e a distorcio dos universos reais e virtuais criados pela
obra através das construcdes musicais e imagéticas.

O filme retrata uma parte da historia de Pink quando crianca, com a perda
de seu pai na II* Guerra Mundial e as dificuldades sofridas pelo garoto devido a
superprotecdo de sua mie, a opressio na escola, a perda de seu animal de estimacio
e a doenca na infAncia. O anti-her6i constréi um muro ao seu redor para isolar sua
consciéncia do resto da sociedade (PEZZIN, 2003). Quando adulto, Pink se torna
um astro de rock e se casa com uma atraente acompanhante de seu grupo. Mas sua
vida é vazia. Ap6s ter sido traido por sua mulher, durante uma depressio profunda
causada pelas drogas e em meio as alucinacdes, Pink se transforma num ditador
nazifascista. Esta representacio do personagem julga as minorias em seus shows e
acaba levando sua propria consciéncia rebelde ao julgamento num tribunal, onde
seu juiz interior ordena-lhe que coloque abaixo o seu proprio muro e se abra para
o mundo exterior em busca da liberadade (PIMENTEL, 2008). Tais representacoes
reais e irreais dificilmente poderiam ser exploradas apenas na obra musical, mas se
tornam palpdveis e se enchem de sentido na obra cinematografica:
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[cJompreendemos que indica algo que, embora nem sempre remeta ao visivel,
toma alguns tracos emprestados do visual e, de qualquer modo, depende da
producio de um sujeito: imagindria ou concreta, a imagem passa por alguém
que a produz ou conhece. [...] Percebemos que a imagem seria um objeto
segundo com relacdo a um outro que ela representaria de acordo com certas

leis particulares (JOLY, 1996: 13).

O filme gira, fortemente, em torno de dois acontecimentos autobiograficos
de Roger Waters e Syd Barrett, combinando a infincia de Waters e a morte de
seu pai na II* Guerra Mundial, em 1944, com a retirada de Sid Barrett do Pink
Floyd devido ao seu esgotamento mental provocado pelas drogas. Destaca-se que a
musica chefe do album, que, por sua vez, tem, como titulo e refrio, a frase Another
Brick in the Wall (Outro tijolo na parede), é dividida em trés partes e parece soar,
a todo momento, como uma polifonia em relacdo as outras musicas, guiando o
sentido geral da histéria. Cada evento ocorrido ¢ um motivo para adicio de mais
um tijolo, enfim, para a construcio da parede de isolamento e alienacio, justifi-
cando e encadeando os fatos ocorridos com as cenas do filme. A obra apresen-
ta fortes criticas sociais e politicas nas letras das musicas, em seu enredo e suas
cenas, revelando a intensa preocupacio de Waters com o consumismo da socie-
dade moderna, o estabelecimento de paddes ditados e a necessidade de libertaciao
da mente imaginativa do ser humano (PEZZIN, 2003).

A opera rock apresenta um claro paralelismo de trés situacoes distintas no
filme. Algumas vezes, estas situacdes sio apresentadas de forma isolada; outras
vezes, misturadas ou encadeadas; e, em tantas outras vezes, de forma interativa.
Estas situacdes sdo a seguintes: (1) soldados em guerra; (2) cidaddes sendo repreen-
didos pela policia; e (3) alunos sendo humilhados por professores.

Em uma cena classica da musica Another Brick in the Wall Part 2, Pink é hu-
milhado pelo professor por estar fazendo poemas em classe. De forma irdnica,
o professor lé o poema, que, por sua vez, ¢ uma passagem da musica Money (Di-
nheiro) de outro album iconico do Pink Floyd, Dark Side of the Moon (Lado escuro
da lua). Segue a passagem: “Dinheiro, volte/ Estou bem, Jack/ Mantenha suas
maos longe da minha pilha/ Novos carros, caviar, sonho acordado de quatro
estrelas/ Acho que vou me comprar um time de futebol”. Explorando a critica
do sistema de educacido, apos a cena em que o professor exerce sua autoridade,
ridicularizando e humilhando os alunos, é apresentada uma cena do mesmo
professor sendo repreendido e rebaixado por sua esposa em sua casa. Assim, o

5 “Money, get back; I'm all right, Jack; Keep your hands off my stack; New car, caviar, four-star daydream; Think I'll
buy me a football team”.



filme expde o sistema de massificacio da educacio e cultura e a utilizacio de
métodos antiquados de ensino, opressio e controle (VAN BIESEN et al., 2008).

Ficam claras as referéncias diretas a II* Guerra Mundial, mas, principal-
mente, os regimes totalitarios nazista e facista. Estes ultimos sdo evidenciados,
objetivamente, nas cenas e imagens da transformacdo pessoal de Pink, assim
como, também, sio atacados, subjetivamente, na alienacdo social, na falta de
critica a sociedade, na vontade de isolamento, enfim, no desejo de se criar um
mundo perfeito e enclausurado. Outra cena representativa é quando Pink esta
brincando nos trilhos de trem com seus amigos, e um trem passa com intime-
ras pessoas desfiguradas, todas com os rostos iguais. Nitidamente, esta cena
faz alusdo as pessoas sendo levadas aos campos de concentracio durante a II2
Guerra Mundial. Finalmente, pode-se estabelecer uma série de relacoes entre
os muros construidos por Pink e o muro de Berlim, o isolamento entre dois
mundos que, mais cedo ou mais tarde, devera ser destruido para que a verdade
e a liberdade sejam reveladas.

Pink constréi os muros de seu mundo através das drogas, com alienacio e
letargia em relacio as coisas que acontecem ao seu redor. As drogas sdo exploradas
no filme como base das alucinacoes e acdes erraticas de Pink, sendo evidenciadas,
discreta e gradativamente, ao longo da evolucio do roteiro ao longo das cenas,
letras das musicas, melodias e animacdes surreais. A loucura e o vicio de Pink
sdo justificados por sua vida conturbada por agressoes, perdas, humilhacoes e a
relacio com sua mie super-protetora, influenciando seu processo de crescimento
e escolhas, transformando-o num homem dependente, temeroso, alienado e so-
litario. Para Pink, as drogas eram sua valvula de escape, sua forma de manterse
“ltcido” num mundo louco; ou “louco” num mundo ltcido. Assim, o filme evoca
o sentimento de que todos nds também temos nossas valvulas de escape e nossas
fugas, nossos segredos e vicios. Pink representa a sociedade de uma forma geral,
esmagada e dominada pelos detentores do poder; ele reclama da falta de liberda-
de, das injusticas, dos julgamentos, das ortodoxias, das ditaduras, das guerras, de
tudo o que ¢é controle e dominio. Enfim, a voz de Pink representa a voz de um
povo inteiro que clama por justica e liberdade (SEDEU, 2013).

No climax do filme, Pink estd em overdose num apartamento de hotel,
apos ter tido uma de suas crises e quase ter se suicidado. E quando nos damos
conta de que todas as cenas referentes ao tempo real do filme se passam neste
apartamento; diferentemente, o encadeamento nio cronologico de cenas se deve
as lembrancas e alucinacdes de Pink. Lembramos que o filme come¢a com uma
mulher limpando um apartamento de hotel, que, por sua vez, ¢ o apartamen-
to em que Pink se encontra. Em seguida, temos a cena de Pink fumando um
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cigarro em primeiro plano. Esta cena do cigarro é retomada exatamente neste
momento do climax, dando a entender ao telespectador que todas as cenas apre-
sentadas durante a infincia de Pink nio sdo cronologicamente reais, mas apenas
se passaram na cabeca de Pink durante sua estadia nesse quarto. Portanto, as
alucinacdoes e lembrancas da infincia de Pink se passam em um tempo psicolo-
gico enquanto ele esta em seu quarto de hotel (URICK, 2016).

Pink reorganiza suas coisas como uma crianca organiza seus brinquedos,
como alguém tentando botar a vida em ordem para entender o que esta errado e
perceber o que estd faltando ou sobrando. Claramente, no meio dessa organiza-
cdo, estio as drogas e a utilizacio de remédios. Alguns minutos atrds, numa cena
com tomada panordmica desta organizacio, pode-se identificar a montagem de
um cenario de guerra com as coisas de Pink destruidas. O produtor de Pink entra,
entio, no quarto do hotel e encontra-o em um estado entorpecido, em overdose; é
quando comeca a musica Confortably Numb (Confortavelmente entorpecido):

Confortavelmente entorpecido®

Ols,

Tem alguém ai?

Apenas acene se vocé puder me ouvir
Ha alguém em casa!

Venha agora

Ouvi dizer que vocé esta se sentindo para baixo
Bem, eu posso aliviar sua dor

E te colocar de pé novamente.

Relaxe
Vou precisar de algumas informacdes primeiro
Apenas os fatos basicos

6 A musica original estd a seguir: “Comfortably Numb; Hello; Is there anybody in there?; Just nod if you can hear me;
Is there anyone at home?2; Come on now; | hear you're feeling down; Well, | can ease your pain; And get you on
your feet again; Relax; I'll need some; information first; Just the basic facts; Can you show me where it hurts; There
is no pain, you are receding; A distant ship’s smoke on the horizon; You are only coming through in waves; Your
lips move but | can't hear what you're saying; When | was a child | had a fever; My hands felt just like two balloons;
Now I've got that feeling once again; | can’t explain, you would not understand; This is not how | am; | have become
comfortably numb; | have become comfortably numb; O.K.; Just a litfle pin prick; There'll be no more...aaah!; But
you might feel a little sick; Can you stand up?; | do believe it's working, good; That'll keep you going, through the
show; Come on it's time to go; There is no pain you are receding; A distant ship’s smoke on the horizon; You are
only coming through in waves; Your lips move, but | can’t hear what you're saying; When | was a child; | caught a
fleeting glimpse; Out of the corner of my eye; | turned to look but it was gone; | cannot put my finger on it now; The
child is grown; The dream is gone; And | have become; Comfortably numb”.



Vocé pode me mostrar onde doi!

Nio ha dor, vocé esta retrocedendo

A fumaca de um navio distante no horizonte
Voceé s6 esta sendo captado em ondas

Seus labios se movem, mas nio consigo ouvir o que vocé esta dizendo
Quando eu era crianca eu tive uma febre
Minhas mios pareciam dois baloes

Agora tenho essa sensacio novamente

Eu nio posso explicar, vocé nio entenderia
[sto ndo é como eu sou

Eu me tornei confortavelmente entorpecido
Eu me tornei confortavelmente entorpecido.

O.K.

Basta uma pequena picada

Niao havera mais... aaah!

Mas vocé pode sentir um pouco enjoado.

Vocé consegue se levantar!

Eu acredito que esta funcionando bem
[sso vai manté-lo indo, por meio do show
Vamos 14 ¢ hora de ir.

Nio ha dor, vocé esta retrocedendo

A fumaca de um navio distante no horizonte
Voceé s¢ esta sendo captado em ondas

Seus labios se movem, mas eu nio consigo ouvir o que vocé esta dizendo
Quando eu era crianca

Eu travei um relance

Com o canto do meu olho

Eu me virei para olhar mas tinha ido embora
Eu nio posso colocar meu dedo sobre ele agora
A crianca cresceu

O sonho acabou

E eu me tornei confortavelmente entorpecido.
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6. Construcio, lucidez, loucura e destruicao

Podemos aproximar esta opera rock das trés unidades de uma tragédia
grega. Em The Wall, temos um personagem, Pink; um lugar, o quarto de hotel;
e um tempo, um determinado periodo neste quarto de hotel. Durante a musica
Comfortably Numb, ocorre o climax do filme e a expurgacio de Pink como a
catarse do personagem principal. E neste momento que Pink vé sua vida em
flashes que misturam a realidade e a irrealidade. Pink percebe as consequéncias
de suas escolhas e decisdes de forma consciente e inconsciente. Finalmente,
ele percebe a construcio do muro ao seu redor, seu isolamento, ou seja, seu
“confortavel entorpecimento”. Tudo isso acontece ap0s ele ter reorganizado seu
mundo e as coisas que ele tinha, mas que, agora, estio destruidas, um cendrio

claramente de guerra (SEDEU, 2013).

A musica Comfortably Numb traz um dialogo entre alguém, um médico,
um amigo, uma namorada, Deus, a droga ou ele mesmo conversando consigo.
A musica diz “Isto ndo é como eu sou / Eu me tornei confortavelmente entorpe-
cido”. Temos a impressdo de que Pink nio teve outra escolha, mas foi obrigado
a construir este muro ao seu redor, principalmente através do uso de drogas.
Esse muro foi construido para sobreviver e se proteger do mundo onde estava
inserido. Assim, nesta cena, percebemos sinais de mudanca, como o corte de
cabelos, a raspagem das sobrancelhas e a utilizacao de roupas claras, que, pos-
teriormente, transformar-se-io em uniformes pretos nazifascistas. Em seguida,
o produtor de Pink e um médico tentam fazé-lo melhorar para que ele aguente

firme o show (PIMENTEL, 2008).

Quando Pink entra no didlogo da musica, as imagens sdo transpostas para
suas lembrancas de crianca, para um lugar magico, sua terra natal. A cena com
Pink vindo correndo em um campo ensolarado se repete varias vezes durante o
filme. Primeiramente, com o garoto correndo longe; e, a cada vez que a cena é
evocada, com o garoto correndo e chegando mais perto do ponto de filmagem
(ROSE, 2008). Finalmente, quando o garoto chega préximo a cAmera, hd uma
chuva de cenas de multiplas representacoes de Pink. Somos, entdo, permeados de
uma fusdo perceptiva audiovisual, pois mantém-se um ponto de audicio estavel,
a musica Comfortably Numb, e toda uma série de planos visuais com diferentes
pontos de vista, produzindo um efeito perceptivo de insercio das muitas cenas em
um espaco sonoro e temporal unico e continuo (RODRIGUEZ, 2006).

Na continuacio, Pink se lembra de quando encontrou um rato machuca-
do e cuidou dele, embora, mesmo assim, o rato tenha morrido. Pink também era



doente, asmatico, o que ¢ explorado em um jogo de cenas com Pink crianca e
adulto sendo tratado por um médico com uma agulha: remédio ou droga. A musica
focaliza, entdo, a picada da injecio dada pelo médico no quarto de hotel, “uma
picada, e tudo ficara bem”. A droga causa alucinacoes em Pink, que, subitamente,
passa para um mundo de imaginacio, loucura e irrealidade.

Em seguida, ha uma sequéncia de desfile dos legisladores autoritarios da
vida de Pink em sua mente: seu pai, sua mie, o professor, o médico e o exército.
E como se Pink estivesse, pouco a pouco, deixando estes legisladores para tras
e abandonando a guerra (VAN BIESEN et al., 2008). Quando Pink ¢ levado
para fora de seu quarto, sem perceber, entramos no submundo da irrealidade
e inconsciéncia. Pink comeca a se transformar em um monstro e vai deixando
as luzes para traz. Ele quer expurgar seu ser, entrando em niveis cada vez mais
morbidos e complexos. A cena muda de um ambiente claro para um ambiente
escuro através da passagem de uma porta. Pink estd em plena transformacio,
desfigurando-se, deixando de ser um drogado letargico, alienado e fechado em
seu mundo. Mas, antes de completar essa metamorfose, ele deve enfrentar os
pensamentos e sentimentos mais profundos de sua consciéncia (VANOYE;

GOLIOT-LETE, 2006).

Na sequéncia, sao apresentadas cenas de vermes que chocam o especta-
dor. E como se os vermes estivessem comendo a mente de Pink, que, pouco a
pouco, vai se degradando. Vermes sao frequentemente associados a overdose,
como uma simplificacio pérfida do ser. Pink ja ndo se reconhece mais e comeca
a se desmontar, literalmente, retirando pedacos de si, livrando-se do monstro
que o dominava. Surge, entdo, o novo Pink nazifascista uniformizado com a
suastica representada por dois martelos cruzados, demonstrando sua vontade
de derrubar o muro que construira. No final desta passagem, vemos uma clara
referéncia as praticas nazistas: uniformes, saudacoes, discursos, cores, julga-
mentos e abuso do poder. Neste show nazifascista, novamente, percebe-se a
desfiguracio das pessoas presentes, sendo todos representados com o mesmo
rosto como se cada um fosse apenas mais um.

E chegado o momento do julgamento final de Pink, onde ele ¢ transforma-
do em marionete, demonstrando sua incapacidade de se defender das acusacoes.
Cada um dos personagens legisladores do filme faz parte do juri. Pink é exposto
a todos os seus medos e angustias e grita para a sociedade: “Derrubem o muro”.

Quebrar o muro significa mudar o mundo, para que nio precisemos mais ficar
isolados dele. Mas isso ¢ muito dificil; Pink nio conseguiu. Em vez de quebrar
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o muro, a sociedade é que o derrubou. Ter o muro derrubado significa ter suas
ideias expostas e ridicularizadas pela sociedade, voltar a ser chamado de alienado
pelas pessoas que se julgam normais” (PEZZIN, 2003).

Destaca-se a inducdo imagética e musical ao limiar fino entre o que ¢ real e
irreal de acordo a percepcio individual:

[sleu fundamento, sua base essencial ¢ naturalista. Reproduz as formas da reali-
dade que podem ser percebidas pelo ser humano e as recompdes de acordo com
a mesma logica perceptiva. A consequéncia de tudo isso é a possibilidade de in-
terpretar a dimensdo naturalista do discurso audiovisual do mesmo modo que

interpretamos a realidade referencial que nos rodeia (RODRIGUEZ, 2006: 268).

Finalmente, apos essa descricio do climax do filme, percebem-se a des-
treza e articulacido do roteiro de edicdo de conduzir o espectador a um estado
catatdnico, em que as referéncias sio interpretadas a partir dos diferentes niveis
e formas de percepcdo. O filme vai se acumulando para o final e nio se resolve.
A vida de Pink fica cada vez mais embaracada e transformada numa macedonia
de realidade, irrealidade, lucidez, embriaguez, normalidade e loucura. Enfim,
o filme consegue tocar o espectador porque nio é artificial, mas estd muito

proximo de uma possivel realidade (AUSTIN, 1962).

7. Do que nos toca

Observar e analisar o filme a partir de diferentes pontos de vista, possibili-
dades e experiéncias permite fazer a obra se mover e se atualizar. Ainda mais im-
portante, permite ao espectador observarse e identificarse com suas significacoes
e suas traducdes, pois a analise transforma o analista, recolocando em questio suas
primeiras impressdes, conduzindo-o a reconsiderar suas hipoteses e suas opcoes
para consolid4-las ou invalid4-las no desenvolvimento da obra, da historia e suas

significacdes. (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2006).

O processo de catarse descrito acima também acontece conosco em algum
momento de nossas vidas. Vemo-nos perdidos, presos ou dependentes de algo do
passado ou mesmo em nossos vicios e rotinas. Temos, entdo, a possibilidade de
reagir, de reorganizar a casa, de verificar o saldo e deixarmos as luzes que ofuscam,
passando pelas trevas, para nos encontrarmos e nos abrirmos para o mundo e as
pessoas que nos rodeiam. Muitas vezes, este processo acontece declaradamente;
outras tantas, ele se passa inconscientemente (SEDEU, 2013).



Referéncias
AUSTIN, J. L. How to do things with words. Cambridge/MA: Harvard Univer-
sity Press, 1962.
EVITA. Direcio e Producio: Alan Parker. EUA: Buena Vista Pictures, 1996, 1 DVD.
JOLY, M. Introducio a analise da imagem. 102 ed. Campinas/SP: Papirus, 1996.

PEZZIN, E. C. The Wall - Uma obra de arte conceitual. Publicado em 22,/01,/2003.
http://whiplash.net/materias/especial /000242-pinkfloyd.html. ~ Visitado  em
28/02/2018.

PIMENTEL, A. T. Resenha Critica do filme “Pink Floyd - The Wall”. T1005130.
Publicado em 25/05/2008. https://www.recantodasletras.com.br/resenhasdefil-
mes/1005130. Visitado em 28/02/2018.

PINK FLOYD. The Wall. Reino Unido: Harvest Records, 1979, 1-2 LPs.

PINK FLOYD - The Wall. Direcao: Alan Parker, Animacao: Gerald Scarfe, Producio:
Alan Marshall. Reino Unido: MGM/UA Entertainment Company, 1982, 1 DVD.

RODRIGUEZ, A. A dimensio sonora da linguagem audiovisual. Sao Paulo:
SENAC, 2006.

ROSE, D. Anilise de imagens em movimento. In: BAUER, M. W.; GASKELL,
G. (orgs.). Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um manual pratico.
Traducdo de Pedrinho

A. Guareschi. 7% ed. Petrépolis: Editora Vozes, 2008.
SARTRE, J.-P. Le mur. Paris: Galimard, 1939.

SEDEU, R. de L. Pink Floyd - The Wall: Um processo de “psicotizacdo”. Estudos
de Psicanalise, 39, 93-105, 2013.

TOMMY. Direciao e Producio: Ken Russel. Reino Unido: Columbia Pictures,
1975, 1 DVD.

URICK, B. Pink Floyd’s the wall: a complete analysis. Publicado em 2016. http://
www.thewallanalysis.com. Visitado em 13/03/2018.

VAN BIESEN, W.; VERBEKE, F.; VANHOLDER, R. We don’t need no educa-
tion... (Pink Floyd, The Wall), Multidisciplinary predialysis education program-
mes: pass or fail! Nephrology Dialysis Transplantation, 24(11), 3277-3279, 2000.

VANOYE, E; GOLIOT-LETE, A. Ensaio sobre a analise filmica. 42 Ed.
Sao Paulo: Papirus, 2006.

pOLICmeIOS * Dezembro/2018 ¢ Ano III * Pagina 79



