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RESUMO

O presente ensaio situa a contribuicao de alguns desfiles de escolas
de samba para o engajamento de seus componentes e da sociedade em face
da perspectiva decolonial, na figura do carnavalesco Alexandre Louzada.
A investigacao dos desfiles se deu através de videos e documentos virtuais.
Os seguintes aportes teéricos foram utilizados: Colaco; Damazio (2012),
Costa; Grosfoguel (2016), Lopes; Simas (2015), Penna (2014) e Reis; Andrade
(2013). De acordo com o que foi analisado, pretende-se: a) abordar como
as narrativas voltadas para a comunidade do samba e negra, em geral,
transformou-se em discurso; b) afirmar que esses desfiles enalteceram a
propria voz subalterna, protagonista nos marcos socioculturais inerentes
a imagem nacional; c) observar o carnaval como fonte de saber para os

proprios componentes e espectadores com base no pensamento decolonial.

PALAVRAS-CHAVE

escolas de samba, subalternidade, decolonialidade, perspectiva negra.

ABSTRACT

The present essay situates the contribution of some parades of samba
schools for the engagement of components and society based on the deco-
lonial perspective, in the figure of the carnival-maker Alexandre Louzada.
The parades were investigated through videos and virtual documents. The
following theoretical contributions were used: Colaco; Damazio (2012), Costa;
Grosfoguel (2016), Lopes; Simas (2015), Penna (2014) and Reis; Andrade
(2013). According to what was analyzed, it is intended: a) addressing how

narratives aimed at the samba community and the black community in
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general, became discourse; b) to affirm that these parades praised his own
subaltern voice, a protagonist in the socio-cultural frameworks inherent to
the national image; c¢) observe Carnival as a source of wisdom for the com-

ponents and spectators based on decolonial thinking.

WORDKEYS

Samba schools, subalternity, decoloniality, black perspective

INTRODUGAO: DISCURSO CARNAVALESCO

A recordacado sempre esteve presente na narrativa dos carnavais
de Alexandre Louzada. Ao recordar um passado de gléria do carnaval,
exalta o sonho que se torna realidade - ou que quisera tornar: o jovem
carnavalesco olhou para o sambista, que deve aliviar-se dos problemas
cotidianos, ‘deitar-se com Morfeu’ e viver a utopia brasileira, onde a
felicidade e o prazer sao belezas alcancaveis. Afirma a sua busca pelo
carnaval, por meio de variadas manifestagdes sensoriais, que consiste
em cantar sambas e vestir as mais belas fantasias, retratando nobrezas
ou simplesmente a dureza de despertar do sonho e lutar pelo pao que
se pOoe na mesa.

Alexandre de Mendonca Louzada é um carnavalesco, nascido em
1957, criado em Santa Rosa, Niter6i/RJ, com trinta e cinco anos de oficio
em escolas de samba do Rio de Janeiro e alguns anos de experiéncia no
Estado de Sao Paulo. Em seus enredos e desfiles, suas indumentarias e cenas,

diversos icones historicos sao apresentados. Por vezes protagonistas, os
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holofotes estao posicionados nas contribui¢des que tais figuras propuseram
a sociedade no processo de identificacao nacional.

A decorréncia de certas figuras histéricas com o legado voltado para a
cultura nacional revela a personalidade carnavalesca de Louzada, deixando
sua marca como profissional no seio artistico do samba. Os icones em questao
estao ligados a uma expressao sociocultural. Seu legado, outrora esquecido,
reflete em outros modos de filosofar e enxergar a vida e, justamente nesse
momento, aquele que interpreta essas expressoes dando o lugar de fala a
tais personalidades, afirma seu posicionamento ético-politico como artista.
A partir desse desdobramento, o presente ensaio identifica o pensamento
decolonialcomo conceito para descrever o resultado do discurso nos desfiles

de escolas de samba, como afirma:

O pensamento decolonial reflete sobre a colonizagao como um grande
evento prolongado e de muitas rupturas e nao como uma etapa histoérica
jasuperada. Neste sentido fala em “colonialidade”. Porém nao se trata
de um campo exclusivamente académico, mas refere-se, sobretudo, a
uma nova tendéncia politica e epistemologica. Envolve varios atores
sociais ereflete o desenrolar de um processo que permite nao apenas a
critica dos discursos “ocidentais” e dos modelos explicativos modernos,
como também a emergéncia de distintos saberes que surgem a partir
delugares “outros” de pensamento. (COLACO; DAMAZIO, 2012, p. 08)

1. SUBALTERNIDADE E A REIVINDICAGCAO DO LUGAR

1.1. PROCESSO HISTORICO

Em dado histoérico, a perspectiva decolonial diz respeito ao que foi

marginalizado e inferiorizado pelo colonialismo. A colonialidade implicou
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na inferiorizacao de culturas e saberes populares, com base no que sofreram
0s povos originarios e os povos africanos escravizados: linguas, tradigoes
e praticas sentenciadas ao esquecimento.

Durante a Primeira Republica, a repressao da cultura negra se deu pela Lei
da Vadiagems3, baseada na coibicao de “vadios e capoeiras”, dos que nao exercem
uma profissao, também assinalando a pratica de manifestagcdes que afetem a
moral e os bons costumes. Sao atos estabelecidos no periodo pés-abolicao, que
culminou na marginalizacao desses individuos e suas respectivas culturas:
rodas de samba, ritos e praticas religiosas de matriz afrodescendente eram
hostilizados*. Vé-se, portanto, o papel antagonico do Estado, que se preocupa
em embranquecer a populacao e apagar o passado escravocrata brasileiro.

Ressaltando o pensamento de Spivak, os sujeitos podem ser denominados
subalternos quando estdo representados pelas camadas mais baixas da
sociedade, sem representacao politica, fora do mercado como um todo e
sem a possibilidade de escalada social (SPIVAK, 2015, p. 12). Nas palavras
de Lino, “sao sujeitos mudos pelo imperialismo cultural e pela violéncia
epistemologica” (LINO, 2015, p. 77). A repressao no periodo do pés-abolicao
e a ocupacao dos morros e areas periféricas afastaram esses sujeitos da
realidade dos dominantes.

Insurgem durante o periodo repressivo, figuras que formarao uma
identidade cultural do pais em escala global. Sao icones cuja desobediéncia
fez resistir seus saberes, mantendo em seu viver o que era possivel guardar,

com reinvengoes e adaptacoes ‘abrasileiradas’ de sua raiz. Surge o samba.

3 Decreto n® 847, de 11 de outubro de 1890. Artigo n°® 399.

4 LOPES; SIMAS (2015). Violéncia, pp. 297 - 300; Vadiagem, Lei Da.
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1.2. DISCURSO E OFiCIO

Apos certa conquista de espaco, o samba apresenta ramificacoes e,
nelas, as escolas de samba ganham notoriedade com a participacao de diversos
segmentos nas comunidades do Rio de Janeiro. Oficios foram criados para a
construcao desses desfiles: compositores de sambas, percussionistas, “puxadores”
de samba, dancarinos de diversos tipos e artistas com visao teatral formaram
o que se vé até hoje - além das transformacoes estéticas e de crescimento.

Apesar da conquista, os movimentos afrodescendentes e a comunidade
do samba ainda sofrem retaliacao em nome de um ideal cultural e social
“ocidentalizados” no cenario brasileiro.

Tratando diretamente do oficio de carnavalesco, evidencia-se no presente
ensaio Alexandre Louzada, um artista que passa a tratar em seus mais relevantes
trabalhos o cotidiano do sambista, suas contribuicoes para a sociedade e as
historias contadas por eles. Louzada passa a construir através de sua linha
de raciocinio o que se pode chamar de “compromisso ético-politico” (COSTA;
GROSFOGUEL, 2016, p. 19). Na perspectiva subalternizada, suas acoes afirmam
uma contraposicao a colonialidade com narrativas que colocam o samba como
movimento contra-hegemonico, surgindo novos sujeitos para compor a Historia.
Lino cita como a experiéncia de Spivak sobre a producao de saberes passou a ser
questionado pelos sujeitos “subalternos”. De acordo com sua visao, esses irao
“reclamar progressivamente” a producao do proprio saber, que acaba questionando
o que é hegemonico, denominado por Foucault em 1976 como “a insurreicao dos
saberes sujeitados” (CARRILO, 2007, p. 61 apud LINO, 2015, p. 78).

O carnavalesco se legitima do discurso contra-hegemonico a partir do
que se entende por ‘cultura popular marginalizada’. O carnaval de escolas de

samba atribui uma série de atividades que remontam profissoes elitizadas
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no cenario ocidental. O oficio de cendgrafo e figurinista estima seu apogeu
nos grandes teatros, Operas e bailes de gala e, ao passar para o universo do
samba, a marginalizacao do trabalho acontece pelas razoes da sua propria
existéncia. Cabe a ele, entao, narrar o que a populacao representou em cenarios
e o resgate de memorias até entao nao levados em consideracao.

Existe um dilema em relacao ao carnavalesco - que é roteirista,
cendgrafo e figurinista. Com base nessa ideia, a figura do carnavalesco, que
faz parte da cultura popular, torna-o marginal por estar fora do ambiente
classico das artes. Ou seja, é subalterno em relacao ao seu local, apesar de
possuir o mesmo oficio de outros profissionais.

Para Reis e Andrade, “o pensamento pos-colonial articula-se na
perspectiva de demonstrar as dessemelhancas antagénicas existentes entre
colonizador e colonizado, denunciando essa discrepancia como um projeto
de dominio e opressao.” (REIS; ANDRADE, 2018, p. 03). O roteirista/
cenografo/figurinista produz arte sobre os saberes do samba tendo a propria
cultura como fonte, utilizando a identificacao daqueles que constréoem o
movimento para enfatizar que ali existem formas de pensar o cotidiano, a
fé e a cidadania. Sao pessoas que nao se enxergavam parte da sociedade. A
subalternidade daqueles bambas torna-os igualmente parte desta reclamacao
contra-hegemonica, que lhe d4 lugar para organizar em texto, esculturas e

figurinos a VOZ desses sujeitos e suas respectivas contribuicoes.

2. DECOLONIALIDADE E O ESPACO DO SAMBISTA

Por meio de seus desfiles, Louzada utilizou defini¢ées que atribuem

saberes divergentes aos “ocidentalizados”. Evidenciava perspectivas ligadas
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ao outro, “peculiaridades” que fazem toda a diferenca no sentido histérico
e cultural de uma sociedade.

Alexandre Louzada exprime seu discurso em trés atos que marcam a
historia do samba, com temas relacionados a folia carnavalesca, passando
para o conhecimento de sua importancia na construcao do pais e o
enaltecimento da cultura como formas (em determinado momento lineares)
de combate, afirmacao do valor cultural e como conduta contra-hegemonica
na sociedade. Sao esses passos que o carnavalesco construiu para sustentar
sua marca como um artista de perspectiva pos-colonial.

Em seus primeiros desfiles, o carnavalesco construiu metalinguagens
referentes a propria historia de desfiles e do GRES Portela - escola que assinou
seus primeiros desfiles. Em 1985, o enredo “Recordar é Viver” apresenta
destaques estéticos e tematicos que a agremiacao com mais titulos do carnaval
construiu para os desfiles de outros anos. No ano de 1986, a narrativa que é
semelhante ao ano anterior, apresenta um tom mais essencial ao sentimento
gerado pelos desfiles. O desejo de esquecer as tristezas cotidianas e o
protocolo diario fazem o sambista partir para o mundo dos sonhos através
da “Utopia Brasileira”, o proprio carnaval. Ali, sonhar em ver uma sociedade
mais alegre, ver sua escola desfilar. Destaca a dificuldade que é acordar e
ressalta a importancia do carnaval na vida da populacdo em geral, ou seja,
é na Avenida que se pode imaginar a cidadania como um todo.

Esse espaco construido pelo proprio sambista através da curadoria
do carnavalesco, evidencia alguns aspectos que o carnaval produz. Sao
diversos segmentos que contribuem para a formacao narrativa do desfile,
com trabalhadores no campo visual e compositores de samba, estes que

farao a transmissao da mensagem.
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A formulacao dessas duas ideias realizadas, mostra que a comunidade
do samba possui vontade de apresentar suas visoes para seus espectadores,
incluindo seus proprios componentes. Costa e Grosfoguel (2016) afirmam que
o pensamento decolonial vai além do desejo de fazer parte, “sao formulados
conhecimentos a partir das perspectivas, cosmovisoes ou experiéncias dos
sujeitos subalternos.” (COSTA; GROSFOGUEL, 2016, p.19).

E nesse espaco que se constroi o processo de luta pela valorizacdo do
que aqueles individuos pensam, lembrando que nao foi dado ou comprado,
foi um espaco reivindicado. Esses dois desfiles mostram, mais claramente,
o papel da folia como marca essencial na vida na populacao para se pensar a
sociedade. Mais que uma marca, a autoafirmacao revela quais sao as fontes e
verdades proprias que esses sujeitos acreditam que contribuirao para o pais.

Louzada vai exprimir, ap6s os desfiles com tematica folia, mais
pensamentos inerentes ao que a comunidade negra e do samba possuem
como saber. A cultura entra como difusao do conhecimento transmitido na
passarela do samba, ressaltando icones historicos e fatos que dizem respeito
a ancestralidade da comunidade fundadora. Sao nessas apresentacoes que
o pensamento decolonial atravessa fronteiras a partir de textos, sambas e
cenas, visualizados por milhdes de espectadores. O samba ganha notoriedade

ao ser exposto pelos seus, homenageando suas maiores inspiracgoes.

3. LEGADO DO BRASIL

3.1. O SECULO DO SAMBA

De Tia Ciata a Mae Menininha do Gantois, de Zumbi dos Palmares

e Dom Oba II a Rainha Ginga, de Pixinguinha a Clementina de Jesus,
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de Paulo da Portela a Cartola; as figuras pretas estiveram presentes ao
menos uma vez em desfiles representativos, em momento configurados no
discurso decolonial. Desfiles de exaltacao nacional com base em figuras
marginalizadas, que ressignificaram ruas e regides e transformaram
a imagem do pais em relacdo ao mundo. Louzada atribui ao Brasil
de seu discurso a criacao do samba como marco do século XX,
consequentemente enaltecendo bambas imortais, génios da musica e
da cultura nacional. Evocou os maiores sambistas em nome de suas
crencas e cores, afirmando o papel do negro, ou melhor, da mulher
negra, matriarca, a Tia Ciata, na projecao do desejo de IDENTIDADE
da populacao negra em solo brasileiro.

Dona Hilaria Batista de Almeida, a Tia Ciata, foi tao importante
a ponto de marcar o inicio do samba e suas ramifica¢cées. Ouviu-se
entao, em 1999 pela Estacao Primeira de Mangueira, o enredo sobre o
‘século do samba’, o qual o carnavalesco e autor afirma que, no fim do
século, o mundo celebrava os seus legados para a humanidade. O texto
questiona o que o Brasil apresentou como um grande feito para o século
e prontamente responde que diante do cenario mundial, o Brasil imprime
0 SAMBA como sua mais importante marca, criado por Tia Ciata, Donga
e outros bambas, para “dar a cara” de um pais. O samba é o maior legado
do talento artistico do povo brasileiro.

O enredo ressalta que o Brasil impactou o mundo com outros
movimentos, como a arquitetura moderna e a literatura, mas nao foi o
criador de tais. A criacdo genuinamente brasileira, a mais original, é o samba

- impulsionado pelas figuras como “Sinhd6, Ismael, Pixinguinha, Cartola,
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Noel e Candeia”, tantos outros negros e boémios, filhos das tias baianas5
vendedoras de quitutes, lavadeiras e maes de santo do cenério carioca.

Com um sentido muito aproximado, Tia Ciata foi reverenciada como
rainha da Pequena Africa e beijada por uma princesa da Baixada Fluminense.
Em 2007, Alexandre Louzada lidera a comissao de carnaval do GRES Beija-
flor de Nil6opolis. Apresenta na sinopse uma corte africana desembarcando
nos portos do pais e traz como desfecho a continuidade da dinastia das
‘Africas’ que se formaram Brasil, homenageando a rainha que gerou muitos
sucessores e formou a Cidade do Samba (no sentido mais amplo, para além
do endereco dos barracoes). No desfile, o carnavalesco apresenta ao samba
a ancestralidade e mostra que o proprio samba é um legado, mencionando
as lagrimas e as dores, a resisténcia e seus insurgentes, até “pousar voo” na
escola da Baixada como filha e princesa dessa realeza. Apresenta, portanto,
a escola de samba como instituicao representativa para seus milhares de
componentes, nao como suditos, mas como descendentes.

Foram desfiles que marcaram o carnaval de escolas de samba, e nao
somente pelo campeonato da Beija-flor em 2007, mas por apresentar o papel
do negro na sociedade fora da dor e da extrema pobreza. Transformou em
reis, rainhas e icones histéricos aqueles que sequer possuiam seus nomes
em livros oficiais e calendarios.

A folia carnavalesca dos sonhos nao cabe puramente no momento em
que se apresentam historias nos desfiles. O desejo de se tornar rei deixara
de ser um mero sonho. Esses desfiles coroaram de fato os componentes e

bambas como protagonistas de algo que realmente existiu. Nao sao alegorias,

5 LOPES; SIMAS (2015). Tias Baianas, p. 290.
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sao saberes que a comunidade sambista apresentou ao mundo como verdade,

com inicio, meio e a heranca (que nao configura um fim).

3.2. HOMENAGENS E INSPIRAGOES

Tais individuos nao estao apenas mencionados, possuiram nos desfiles
papéis importantes para a uma construcio social. Icones politicos e sociais
negros apareceram em desfiles de Louzada, como Zumbi dos Palmares,
Dandara e Rainha Ginga. Dentre eles, a Estacao Primeira de Mangueira
exaltou no ano 2000 o povo negro na figura de um rei estabelecido aqui.
Dom Oba II, “o rei dos esfarrapados” descendente da dinastia de Oi6. A
agremiacao difundiu a historia do homem que conviveu como fidalgo com
a nobreza do Segundo Reinado, criticou a elite vigente, suas leis e conviveu
com a populacio da Pequena Africa.

Mae Menininha do Gantois, motivo de cancoes e histoérias, foi uma
Ialorixa baiana que elevou a religiao de matriz africana a niveis de aceitacao
relevantes, homenageada em mais de um enredo. Em 2017, no carnaval de
Sao Paulo, o Vai-Vai desfilou s6 para ela.

E possivel ver em outros desfiles, artistas com perspectivas similares
a de Alexandre Louzada. De periodos distintos, seja na visao das ruas
ocupadas por escravos pintados por Debret, pinturas e azulejos destacados
por Portinari, o carnavalesco encontrou nessas figuras exemplos pontuais ao
seu discurso. Sao percepcoes que estao em toda parte, mas nao se enxerga; €
humana e se movimenta, mas nao é reconhecida. Nos dois exemplos, Candido
Portinari aparece como homenageado em 2012 pela Mocidade Independente
de Padre Miguel, destacando suas pinturas em relacao a vida subalterna

em diversos locais. Jean-Baptiste Debret, por sua vez, foi mencionado na
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Beija-flor em 2020 por sua visao das ruas, os acoites e movimentacoes
dos negros nas maiores cidades do pais. Um ultimo exemplo de saber, foi
o desfile de 2019 na Mocidade Independente, com a discussao acerca do
tempo em diversas nocoes. O desfile apresenta no ultimo setor o “tempo
de Tempo”, orixa Iroko, como uma visao tao importante quanto as outras
e, principalmente, abrindo caminhos para trazer a memoria a trajetoria
vitoriosa da propria comunidade de Padre Miguel, relembrando momentos
de gloria da agremiacao. Sao momentos imprescindiveis para engajamento
dos componentes e como conhecimento de outros artistas que também

entenderam a importancia de outras realidades.

CONCLUSAO

O discurso nos carnavais de Alexandre Louzada revela como as escolas
de samba se portam em relacao ao lugar que se ocupa enquanto saber. Sao
difundidas em expressao audiovisual, os saberes dos sujeitos que pensam a
realidade de uma maneira contra-hegemonica, com perspectivas proprias,
no exemplo do carnavalesco que apresenta a folia para esquecer as mazelas,
o conhecimento dos icones e historias e a valorizacao da propria cultura
como saber fundante e participativo. Importantes para a construcao da
sociedade em que se vive.

Por ser vitrine da identidade brasileira ao mundo, o carnaval abre
espago para outras narrativas, pontos de encontro entre outras culturas e
povos que marcaram a propria construcao do samba e da cultura negra em
diversas regides do pais. E crucial o papel que o carnavalesco analisado
cumpre neste espaco. Além dos carnavais com tematica afrodescendente, ele

apresenta uma perspectiva plural, multicultural, que passou por semelhantes
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processos de colonizacao. Costa e Grosfoguel (2016) concluem afirmando a
importancia de abrir “um didlogo cultural que permita a emancipac¢ao dos
saberes de cada grupo, para deparar-se “nao mais com o uni-versalismo,
senao com o pluri-versalismocomo convite a producao de um saber decolonial
rigoroso, nao provinciano” (COSTA; GROSFOGUEL, 2016, p. 22).
Completando com o que diz Penna (2014) sobre “tomar uma postura
de sujeitos e deixar de adequar-nos passivamente a realidade imutavel e
canonica das ciéncias sociais” (PENNA, 2015, p. 198), o carnavalesco e seus
componentes estao praticando e devem escrever sobre suas vivéncias que
violam a sala de aula e o espaco académico, a formar narrativas/enredos
interdisciplinares que possam evidenciar em forma de arte as expressoes
que correspondem a sua cultura, enaltecendo outros saberes, de acordo com

0 que se vé na Avenida dos Desfiles.
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