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RESUMO

Trata-se de uma abordagem concernente a praticas pedagégicas com o género cancgao.
Como base tedrico-metodoldgica no plano linguistico, amparamo-nos nas concepcdes de
lingua, linguagem e género do discurso, conforme aquelas desenvolvidas pelo circulo de
Bakhtin; no campo educacional, recorremos ateoriacritica daeducacéo, asaber, a Pedagogia
Histérico-Critica, idealizada por Saviani e desenvolvida coletivamente por pesquisadores.
Evidenciamos as contradicdes inerentes ao sistema capitalista e seus reflexos na lingua,
nos géneros e nos processos educacionais. Defendemos a abordagem ampla dos enunciados,
observando sua historicidade, assim como as particularidades do género em estudo, indo
além do gosto pessoal e das formulas espontaneistas no desenvolvimento das praticas de
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ensino. Por fim, analisamos brevemente a cancéo “Pavio do destino”, abordando os reflexos
das contradicdes sociais por ela evidenciadas.
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ABSTRACT

This study addresses pedagogical practices related to the song genre. The theoretical and
methodological foundation, on the linguistic level, is grounded in the concepts of language,
discourse, and genre as developed by the Bakhtin Circle. In the field of education, we turn to
the critical theory of education, namely, Historical-Critical Pedagogy, conceived by Saviani
and collectively developed by researchers. We highlight the contradictions inherent in the
capitalist system and their reflections in language, genres, and educational processes. We
advocate for acomprehensive approach to utterances, considering their historicity aswell as
the specificities of the genre under study, going beyond personal preferences and spontane-
ous formulas in the development of teaching practices. Finally, we briefly analyze the song
“Pavio do destino,” addressing the reflections of the social contradictions it brings to light.
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INTRODUCAO

Neste artigo, apresentamos possibilidades pedagdgicas com o género
canc¢do, amparadas na concepg¢do enunciativo-discursiva da lingua conforme
o Circulo de Bakhtin e nos estudos acerca do campo educacional orientados
pela Pedagogia Historico-Critica.

Entendemos que os escritos de Volochinov (2021) acerca da lingua
e da linguagem, sobretudo, por sua vertente marxista dentro do Circulo,

incorporam os processos socioideolégicos que as influenciam. Sua base no
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materialismo histérico-dialético explicita a luta de classes no interior dos
signos, que sdo ideoldgicos: “O signo transforma-se na arena da luta de
classes” (Volochinov, 2021, p. 113). Desse modo, percebemos a sua afinidade
com os pressupostos da Pedagogia Histérico-Critica, a qual, como teoria
criticadaeducacao, desvela as contradi¢des das teorias hegemonicas no seio
de umasociedade estruturada em classes sociais com interesses antagonicos.

O estudo dos géneros do discurso (Bakhtin, 2016), por sua vez,
considerando sua historicidade, conforme veremos adiante, deve-se
guiar a partir da totalidade do enunciado (Brait; Pistori, 2012). Assim, ao
definirmos o género cancdo como objeto de estudo, é preciso atentar para
suas especificidades, umavez que se trata de um género hibrido, com aspectos
musicais e verbais, sendo, por isso, literomusical. Ademais, toda cancao €
nao apenas lida ou ouvida, mas performada e interpretada.

Conforme tais considerac¢des, propomos, além da discussdo acerca
da nocdo de género, das concepcgdes de lingua/linguagem e do papel da
Pedagogia Historico-Critica na sistematizacéo e socializacado do saber
elaborado, uma breve anélise da canc¢do “Pavio do destino” (2005), do
compositor capixaba Sérgio Sampaio. A composi¢cdo remete as condi¢cfes
materiais que geram a violéncia em nossa sociedade, refletindo os aspectos
da realidade de uma sociedade capitalista, logo, marcada por contrastes

sociais, disparidade e excluséo.

A COMPLEXIDADE DO GENERO CANGAO NA PERSPECTIVA
ENUNCIATIVO-DISCURSIVA

Ao partir do pressuposto de que a contradicao social também se faz

presente na lingua/linguagem e nas outras formas pelas quais 0s seres
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humanos se comunicam, podemos considerar que (Bakhtin, 2016) os
géneros sdo inimeros, de maneira que surgem novos tipos, conforme o
desenvolvimento das sociedades e as mudancgas nas relagdes sociais. Desse
modo, Nos Novos géneros se conserva algo dos antigos, ao mesmo tempo em
gue esses elementos antigos sdo transformados pelo novo. Isso significa que
0 contexto de producdo, o modelo de sociedade, a lingua e a historicidade
dos enunciados trazem ao género uma estabilidade relativa. De acordo com
o autor, “[...] cada enunciado particular é individual, mas cada campo de
utilizacdo dalingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados,
0s quais denominamos géneros do discurso” (Bakhtin, 2016, p. 12).

Por essa perspectiva, entendemos por que sdo inimeros 0s géneros
do discurso e como muitos outros podem vir a ser criados, consoante as
necessidades sociais de cada periodo, uma vez que derivam da atividade
humana, a qual é de natureza social e historica, gerando constante movimento
e transformacao, estreitamente ligada as formas de enunciagdo. Por esse
viés, a linguagem e os géneros discursivos se relacionam como produtos
da atividade humana concreta. Sua materializa¢do se da nos processos de
interacao social, por isso sé@o ideologicamente marcados.

Acerca das relac6es entre a ideologia e seus reflexos na lingua e,
consequentemente, nos géneros do discurso, recorremos ao conceito de meio

ideoldgico explicitado por Medviédev:

O meio ideolégico é a consciéncia social de uma dada coletividade,
realizada, materializada e exteriormente expressa. Essa consciéncia
¢ determinada pela existéncia econémica e, por sua vez, determina
a consciéncia individual de cada membro da coletividade. De fato, a
consciéncia individual s6 pode tornar-se uma consciéncia quando é
realizada nessas formas presentes no meio ideoldgico: na lingua, no
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gesto convencional, na imagem artistica, no mito e assim por diante
(Medviédev, 2019, p. 56).

Tais afirmacdes nos levam a perceber como se entrelacam as concepc¢des
de género do discurso, lingua, linguagem e ideologia nos escritos produzidos
pelos integrantes do Circulo de Bakhtin, denotando a organicidade da
perspectiva enunciativo-discursiva em face das rela¢des entre lingua,
individuo e sociedade.

Acerca das peculiaridades dos géneros, Bakhtin (2016) traca uma
distincdo ndo normativa, mas flutuante, uma vez que pode ser alterada
conforme o enunciado, o tempo, a finalidade e o auditério especifico. Ele
os divide em primarios e secundarios.

Osgéneros primariossao aquelesformados “nas condi¢cdes dacomunicacao
discursiva imediata” (Bakhtin, 2016, p. 15), adequados a cotidianidade, tais
como os dialogos cotidianos e espontaneos, a carta pessoal, os chistes,
entre outros, ou seja, ndo comportam uma elaboracdo complexa. Em geral,
também néo sdo produzidos tendo suportes de longa duracao, tendendo,
pois, ao “desaparecimento” na prépria situacdo de sua producao.

Os géneros secundarios, por sua vez, sdo considerados complexos por
advirem “de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado” (Bakhtin, 2016, p. 15). Logo, aléem dos documentos
formais, das leis, dos textos cientificos, encontram-se, nesse nicho, os géneros
escritos com finalidade artistica, tais como o conto, 0 romance, 0 poema,
a cancao. Logicamente, considerando a relativa estabilidade dos géneros,
uma piada ou uma fala coloquial podem ser inseridos em um romance,

tornando-se parte de um género complexo.
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Com base em Medviédev, Brait e Pistori (2012) apresentam suas

consideracdes acerca dos géneros do discurso:

[...] género é o conjunto de modos de orienta¢do coletiva dentro
da realidade, encaminhando para a conclusdo de que, por meio do
género, é possivel compreender novos aspectos da realidade, ou, em
outras palavras, a realidade do género é a realidade social de sua
realizacdo no processo da comunicacdo, ligados de forma estreita ao
pensar (Brait; Pistori, 2012, p. 385 — grifos das autoras).

As autoras alertam paraorisco de se analisar isoladamente os elementos
gue Bakhtin entende que diferenciariam um género discursivo de outro: tema,
forma composicional e estilo. Fazé-lo limitariaa compreensao do enunciado
gue se realiza como um género discursivo em dada trama discursiva, o que

terminaria por mascarar a realidade por ele refletida:

Nos trabalhos aqui evocados, o objeto para a reflexao sobre os géneros
do discurso é o enunciado como totalidade, que se produz em
espaco e tempo reais, implicando auditorio, recepcao, dupla orientacao
narealidade. Sem essacompreensdo, corre-se o risco de deixar de lado
ainterioridade, aorganizacao do material, ai incluidos os elementos
linguisticos, ou a exterioridade constitutiva, relacionada, por
exemplo, as esferas ideoldgicas. E, entdo, a reducao a estilo, forma de
composicao e temapode significar o abandono datotalidade do enunciado,
de sua dupla orientacdo, do tema. N&o € demais repetir que o Circulo,
sem dispensar os aspectos formais da lingua, prop@e a articulacao
necessaria com um novo ponto de vista, isto é, a totalidade do enunciado,
afirmando que cada género possui determinados principios
de selecédo, determinadas formas de visdo e concepcédo da
realidade, determinados graus nacapacidade de abarcar e na
profundidade de penetracéo nela, que o temaderivado enunciado
completo, enquanto ato socio-historico determinado, inseparavel tanto
da situagdo da enunciacdo quanto dos elementos linguisticos (Brait;
Pistori, 2012, p. 397 — grifos das autoras).
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Essas consideragdes nos esclarecem a necessidade de observar o género
cancgdo a partir de suaintegralidade e totalidade como enunciado literomusical,
gue sofre as influéncias de inUmeros fatores, incluindo a complexa relagdo
entre aarte e aindustria cultural, as escolhas do artista e a produ¢édo musical
como instanciacoletiva, adimensao performatica como constitutiva daobra, a
linguagem e o publico ao qual se destina dentro de um determinado contexto
historico e como tais elementos refletem a realidade em periodos posteriores.

Isso significa que a cang¢do, concebida como género do discurso, no
processo de interlocucdo, remete a sujeitos socio-historicamente constituidos.
Suas marcas estruturais, seus temas e o estilo empregado resultam das relacdes
dialéticas entre o sujeito e asociedade, de maneira que os tracos de cada época,
os pressupostos ideoldgicos e as condi¢gdes materiais de producdo/circulacao/
recepcdo sdo elementos imprescindiveis a suacompreensao. Por se tratar de
género hibrido (que aglutina letra, musica e performance — e, neste ultimo
caso, nem sempre a performance é apenas do artista que assina a cangao)
a questdo é ainda mais complexa, pois comporta enunciados construidos a
partir do dialogo entre os ambitos verbal, musical e performatico, articulados

pela relacdo indissoluvel entre eles.

O ESTUDO DA CANGAO NA PERSPECTIVA DA PEDAGOGIA
HISTORICO-CRITICA

Na condicao de teoriacritica da educacgédo, por isso, contra-hegemaonica,
a Pedagogia Histérico-Critica visa a pratica social como ponto de partida e
de chegada do processo educativo (Saviani, 2011). Pelo viés do materialismo
histérico-dialético, essa teoria entende que o modo de producao capitalista

se funda em classes sociais com interesses antagonicos, reconhece a
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complexidade do ser humano e as relagcBes contraditorias que regem as
sociedades, estabelecendo disparidades que as dividem, em linhas gerais,
entre dominantes e dominados.

Se as teorias hegemonicas visam romper a hierarquia entre os conteddos
aserem desenvolvidos na educacéo formal, enfatizando as formas cotidianas
e o direcionamento a postos de trabalho, a Pedagogia Historico-Critica, sem
negar a existéncia de outros saberes legitimos e validos (mas que, todavia,
podem ser socializados em outros espacos e tempos), vai de encontro a
essas propostas. Essa teoria preza pela transmisséo, na escola, dos saberes
histérica e coletivamente produzidos pelos seres humanos (conhecimentos
artisticos, cientificos e filosoficos) que podem possibilitar um salto qualitativo
no desenvolvimento do psiquismo dos estudantes. Por esse viés, objetiva-se
que estejam preparados para a intervencao consciente na prépria realidade
(n&o apenas reproduzindo o cotidiano alienado ou se inserindo na légica do
mercado de trabalho).

Com isso, pretende contribuir paraasuperagao das contradi¢6es sociais,
elevando culturalmente a classe dominada, a fim de que se conscientize, planeje
e transforme o modo social de producdo em vigor, cunhado pelo capitalismo.

Segundo Saviani:

Os trabalhadores, entretanto, ndo podem aspirar a hegemonia sem
passar de condicdo de classe-em-si paraacondi¢do de classe-para-si,
o que implicaaelevacao cultural das massas, que é obra da educacao.
A elaboracao de uma teoria da educacao radicalmente critica se pde,
portanto, como um instrumento necessario paraorientar aintervencao
deliberada e sistematica nos varios niveis e modalidades da rede
de ensino, visando assegurar a toda a populacdo uma educacédo de
elevado padrao de qualidade, adequado aos seus interesses e as suas
necessidades (Saviani, 2019, p. 236).
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Uma educacdo que vise a superacao do sistema opressor passa pela
sistematizacao, socializacdo e apropriacao dos conteudos escolares cladssicos
(no sentido de aqueles que ja sdo dominados pelos dominantes e que mantém
uma relevancia explicativa em relacdo a concreticidade da vida natural e
cultural), incluindo as manifestag@es artisticas em seus diversos géneros.
Tais géneros abarcam, é bom retomar, para aléem de temas, estilos e formas
composicionais aquilo que Brait e Pistori (2012) pontuam: espaco e tempo
reais, auditorio, recepcao, dupla orientacdo na realidade, organizacdo do
material, esferas ideoldgicas, principios de selecdo, visdo e concepcéao de
mundo, capacidade e profundidade ao abarcar e penetrar na realidade,
guestdo do valor e das formas de acesso e circulacdo dessa producdo —enfim,
a totalidade do enunciado.

Como préticasocial no espaco escolar, acanc¢do pode contribuir parao
desenvolvimento psiquico do estudante em conjunto com os demais saberes
imprescindiveis a complexificacdo do pensamento. Porém, isso deve ocorrer
com foco na totalidade do enunciado.

Os saberes elaborados que possibilitam a compreenséo critica do
mundo (seja ele natural, cultural ou ambos), selecionados pelos critérios de
relevanciasocio-historica e de capacidade explicativa, didatizados na forma
de conteldos cléssicos, tendem a contribuir para uma melhor objetivacao da
realidade, que se transforma continuamente e, portanto, ndo pode ser capturada
ou reproduzida em conceitos essencialistas, dogmaticos ou enrijecidos. A
apropriagédo, entdo, de conceitos que incorporam a historicidade, tende a
favorecer o desenvolvimento de um psiquismo que ndo seja dicotdbmico,
polar, parcial e, portanto, tende a viabilizar a formag&o de sujeitos menos

maniqueistas e mutilados, com uma subjetividade mais complexa e integra.
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Como uma possibilidade de préatica de ensino, observamos que o género
cancdo, no contexto brasileiro, se bem selecionado e didatizado, possui
atributos que o qualificam como um conteudo relevante para o desenvolvimento
integral dos estudantes, desde que esteja aliado a anélise dos processos
historicos e sociais inerentes a cada enunciado, assim como a anélise de
seus reflexos na contemporaneidade. A cancao é difundida massivamente
em ambientes diversos, mas a qualidade musical do que € transmitido aos
ouvintes por midias distintas, acessiveis as massas, € questionavel. Logo, é
preciso trazer ao espago escolar cancgdes que apresentem qualidade em sua
complexidade artistica, historica, social e com possibilidade de aprofundar
a compreensao da realidade humana, quer individual, quer coletiva.

Concernente a esse género discursivo e a seus reflexos nas praticas
de linguagem, de maneira que se articulem as necessidades pedagdgicas e

a cangdo como objeto de ensino, Guedes (2016) afirma:

Compreendemos, portanto, a relevancia social e cultural da cancao
como pratica de linguagem, ndo apenas pelos breves recortes historicos
de que utilizamos para situar a historicidade do género cancdo, mas
por percebermos, também, a existéncia de um didlogo entre a cancgéo,
por ser uma pratica de linguagem e um género discursivo, e 0 ensino
de lingua portuguesa, que se ocupa da linguagem e do tratamento
dos géneros como objeto de ensino (Guedes, 2016, p. 24).

Logicamente, uma pratica de ensino que aborde a can¢cdo como um
de seus objetos precisa que haja um trabalho sistematico, no sentido de
organizacdo da proposta pedagodgica, com foco no dialogismo para que,
dialeticamente, a percepc¢édo da realidade objetiva seja provocada no estudante.

Em diversos materiais didaticos, em exames para concursos publicos e

em avaliacGes em larga escala, tais como o Enem (Exame Nacional do Ensino
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Médio), deparamo-nos com o género cangao como objeto de analise, seja pelos
aspectos semanticos, seja pelos elementos gramaticais. Entretanto, o foco
das andlises se restringe quase sempre aos aspectos verbais do enunciado,
isolando a letra, quer do contexto de producao/circulacdo/recepgéao, quer do
conjunto da obra do artista, quer das dimensdes musicais e performéticas.

Desse modo, a cancdo muitas vezes é tratada como um género
escrito com o proposito de ser lido, ou declamado, ndo cantado. Assim, as
peculiaridades sonoras, as entonacgdes e 0 processo de significacdo denotado
pelos aspectos melddicos passam despercebidos pelo estudante, tornando
limitada sua compreenséao acerca do enunciado. Acerca dessa questédo, Rocha

(2018) defende que:

De fato, o lugar da cancao, no universo académico, é deveras movedico,
justamente por ser ela um saber multidisciplinar, que se move
entre a poesia e a musica — o que, inclusive, gera questdes sobre
se compositor é mais musico do que poeta ou se poderiamos dizer
gue determinados compositores, como Chico Buarque [grifo nosso],
podem ser chamados de poetas. Na verdade, por tras desse tipo de
guestionamento descortina-se a ainda pouca clareza de que poema
e cancao sdo géneros distintos ou, ademais, que letra de cancgédo é
apenas uma parte do todo constitutivo do género (Rocha, 2018, p. 29).

Assim, as especificidades da can¢do, como género do discurso, devem
ser objeto de trabalho pedagdgico planejado, intencional e sistematizado,
pois seus elementos constitutivos sdo imprescindiveis a producéo de sentido.

Segundo Napolitano (2002):

Palavras e frases que ditas podem ter um tipo de apelo ou significado
no ouvinte, guando cantadas ganham outro completamente diferente,
dependendo da altura, da duragéo, do timbre e ornamentos vocais,
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do contraponto instrumental, do pulso e do ataque ritmico, entre
outros elementos (Napolitano, 2002, p. 80).

Além disso, acomplexarelacdo entre o artista, 0 processo de composicao,
0 publico e a indastria cultural deve ser trazida a discussédo para gue se
entendam 0s processos sociais e historicos que participam datotalidade de cada
enunciado. Por tais raz0es, aescola deve ultrapassar as ideias espontaneistas,
as quais se atém ao que seria de suposto interesse para os alunos sem que
de fato atenda a suas necessidades formativas. Caso o ambiente escolar
ofereca apenas os enunciados ja dominados pelos estudantes, as canc¢oes
gue se repetem no cotidiano, os alunos deixardo de experimentar novas
possibilidades com esse género, de maneira que continuarao a reproduzir
os enunciados difundidos para as massas.

Cabe ressaltar que nédo estimulamos a discriminacgdo acerca das
producdes apreciadas pela maioria do corpo discente, mas defendemos que
seriarelevante para sua formacédo o conhecimento de obras que apresentem
um grau de labor artistico dotado de complexidade.

Na proxima secdo, abordaremos uma possibilidade pedagdgica,
empregando uma cancdo, cujo teor remete a reflexdo acerca de uma
realidade marcada pela exclusao e pelavioléncia promovidas por um sistema

hegemdnico-burgués.

OS REFLEXOS DA REALIDADE OBJETIVA, CONTRADICOES E IRONIA
EM “PAVIO DO DESTINO"”

Em 1994, o compositor capixaba Sérgio Moraes Sampaio, cujo nome
artistico era Sérgio Sampaio, antes de morrer, deixarauma gravacao em fita

cassete contendo 50 canc¢des, algumas delas perceptivelmente com recursos
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caseiros. Ao conhecer a ex-mulher deste artista, o cantor e compositor
Zeca Baleiro, em 2005, recebeu essa fita; trabalhou na remasterizacao do
material, acrescentou instrumentos ja que, originalmente, foram gravados
com apenasvoz e violao e langou, em 2006, o album Cruel, projeto inacabado
pelo compositor capixaba em razdo de sua morte*.

Antes disso, sempre seguindo uma direcdo contraria ao que lhe era
exigido pelo mercado fonogréafico, Sérgio Sampaio fora tratado como um
paria por sua postura anticonvencional, sua rebeldia constante, sua vida
atribulada, o consumo excessivo de alcool e apresenta¢gdes publicas que
desagradaram publico e mercado.

Independentemente da construgédo de umaimagem de artista popular,
e sem trabalhar na direcdo de consolidar uma imagem de “bom moc¢o”, o
compositor buscou posicionar-se com independéncia. O sucesso avassalador
de “Eu quero é botar meu bloco na rua” (1972), apresentado em um festival
e lhe rendendo um Troféu Imprensa no ano seguinte, ndo estagnou sua
criatividade. Em vez disso, o0 artista buscou experimentacfes em sua obra,
dialogando com o samba, o choro, o reggae, o brega, explorando os reflexos
da realidade objetiva na sociedade e diretamente em sua carreira artistica.
Recebeu a alcunha de “maldito”, termo hoje cultuado por representar
individuos que atuaram a margem da industria cultural, priorizando o
processo criativo e sem prescindir de suas convicc¢des e ideais.

Segundo Barbosa:

Como uma moénada dos anos de chumbo na vida cultural brasileira
nos anos 1970, o compositor traz tanto em seu viver como em sua obra

4 Disponivel em: https://jornalggn.com.br/noticia/cruel-2006-as-cancoes-perdidas-de-
sergio-sampaio/, acessado em 16 de out. de 2023, as 16h40.
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as marcas das arbitrariedades pelas quais o Brasil se viu submetido
naqueles tempos. Isso se pode ler tanto em “Eu quero é botar meu
bloco narua”,como em sua recusa em ceder aos apelos mercadoldgicos
e, em nome dos principios de padronizacao da industria cultural,
compor novos “blocos na rua”, novos hits que apenas reproduziriam
de maneira esquematica aquela cancao de sucesso. Ha no binémio
obra-corpo uma presenca indelével do tempo histérico. Com ele
e contra ele, é necessario frisar. Em Sérgio Sampaio, sera quase
sempre contra, pois um dos sinais daqueles tempos arbitrarios era
justamente a normatizacao do artista aos padrdes da industria,
tanto no aspecto especificamente musical, como na adequacédo de
sua persona ao gosto do publico (Barbosa, 2018, p. 110).

Seu labor artistico refletiu por vezes o ostracismo ao qual fora condenado
pelo mercado fonografico, denotando uma luta incessante pelo reconhecimento
de suaobrae, obviamente, pelo seu sustento. Entretanto, mais do que umaforma
sintética de representar o mundo, o cancioneiro de Sérgio Sampaio exp0de a
dialéticadas relacBes sociais marcadas pela agressividade do sistema capitalista.

O album Cruel comporta a maturidade artistica, equilibrando o cuidado
estético, a criticidade ao meio social e ao tempo historico em processo, 0
lirismo amoroso de quem foi amadurecendo suas relacdes mais intimas e, aléem
disso, o humor acido, denotado pelas formas irénicas em algumas cancgdes.
Tal manifestacédo artistica, por seu grau de complexidade, pode contribuir
de modo significativo com a formacao dos sujeitos no espaco escolar.

Ao visar a uma discusséo acerca da potencialidade do género cancéao
na pratica pedagoégica, desde que sejam considerados os elementos que
possibilitem um salto qualitativo na aprendizagem dos estudantes, indo
além do gosto pessoal, faremos uma breve analise de alguns elementos da
cancao “Pavio do destino”. Especificamente, discorreremos acerca da nona

faixa (do total de catorze) do album postumo do compositor em questéao,
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sem esquecer que aqui apontamos apenas para uma das muitas dimensdes

gue devem constituir o processo pedagoégico:

O bandido e o mocinho,

séo os dois do mesmo ninho
Correm nos estreitos trilhos,
I& no morro dos aflitos

Na Favela do Esqueleto,

sao filhos do primo pobre

A parcela do siléncio

gue encobre todos os gritos
E vdo caminhando juntos,

0 mocinho e o bandido

De revolver de brinquedo,
porque ainda sdo meninos

Quem viu o pavio aceso?
Do destino
Quem viu o pavio aceso?
Do destino

Com um pouco mais de idade
e ja& ndo sdo como antes
Depois que uma autoridade
inventou-lhes um flagrante
Quanto mais escapa o tempo
dos falsos educandéarios
Mais a dor € o documento,
gue os agride e 0s separa
N&o sdo mais dois inocentes,
nao se falam cara-a-cara
Quem pode escapar ileso

do medo e do desatino?
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Quem viu o pavio aceso?
Do destino
Quem viu o pavio aceso?
Do destino

O tempo que é pai de tudo
e surpresa ndo tem dia
Pode ser que haja no mundo
outra maior ironia

O bandido veste a farda

da suprema seguranca

O mocinho agora amarga
um bando, uma quadrilha
Séao os dois da mesma safra
os dois sdo da mesma ilha
Dois meninos pelo avesso,
dois perdidos Valentinos

Quem viu o pavio aceso?
Do destino
Quem viu o pavio aceso?
Do destino®

Introduzindo a primeira estrofe, os sons do violoncelo e do viol&o séo
desenvolvidos em um movimento lento, denotando a sonoridade o sentimento
melancolico que se estendem por toda a cancao. A situacdo inicial da narracgao
gue compOe a letra apresenta os dois personagens: duas criangas marcadas
pela pobreza, que brincavam de “mocinho e bandido”, brincadeira também

conhecida, na infancia de muitos, como “policia e ladréo”.

5> Disponivel em: https://www.letras.mus.br/sergio-sampaio/715573/pavio-do-destino-
print.html, acesso em 16 de out. de 2023, as 18h07.
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Numa perspectiva socio-histoérica, o jogo exercido por essas criangas
comporta a antitese representada pelos pares opostos bandido x mocinho,
os quais reproduzem a complexidade do tecido social, em que a autoridade
governamental opde-se aos grupos marginalizados socialmente.

Provavelmente com afinalidade de manter o jogo de rimas, o primeiro
personagem citado é o “bandido”, seguido do termo “mocinho”, que rimacom
“ninho” no final do verso seguinte. Consoante a perspectiva enunciativo-
discursiva do Circulo de Bakhtin, os termos que definem as personagens
comportam os estigmas socialmente difundidos, cuja valorizagdo ocorre
com o termo “mocinho” (a autoridade, a lei), ao passo que 0 seu oposto, o
“bandido”, carrega o 6nus da condenacéao pela sociedade antes mesmo do
devido processo legal, expondo a relacdo maniqueista entre o bem x o mal.

Acerca da origem das personagens, percebemos o campo semantico
gue reflete a dialética social, abrangendo os elementos relacionados a
pobreza: favela, morro dos Aflitos, primo pobre, mesmo ninho. Isso revela
gue os dois meninos sdo irmanados e, por estarem inseridos nesse contexto
de excluséo, silenciados pelo sistema, conforme explicitado no verso “a
parcela do siléncio”. O narrador tenta promover o desmonte da imagem de
marginalidade imposta socialmente as personagens, quando ainda criancas,
explicando que o revolver era um brinquedo usado em uma brincadeira
infantil. O lirismo se intensifica ao aumentar o tom de voz na prondncia
de “meninos”, em que a vogal “e” é alterada para “i”, aproximando-se da

realizacdo oral e popular “mininus”s.

6 Nesse processo, ocorreu o fenébmeno da harmonia, ou harmonizacao vocalica, em que
ha troca das vogais médias /e/ e /o/ pelas vogais altas /i/ e /u/, denotando o processo
de variacao linguistica.
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No refréo, executado pelo coro, a pergunta feita pelo narrador problematiza
as consequéncias sofridas pela populacdo em decorréncia de um sistema
excludente e violento, o qual se alimenta dessas disparidades sociais ao passo
gue alimenta o surgimento da criminalidade nesses espagos. O termo “pavio”
pode representar o corddo ou barbante que € usado paraacender umavela, ou,
consoante o contexto da canc¢do, um artefato explosivo, ja que seu complemento
“do destino” sugere um desfecho desfavoravel num ambiente de tensao.

Na estrofe seguinte, a narrativa apresenta um salto temporal em que as
personagens sdo vitimas de umaartimanha policial paraincrimina-las. Ao expor,
ironicamente, que “uma autoridade inventou-lhes um flagrante”, o narrador tece
umacriticaao sistema que, utilizando-se de suas forcas de seguranca, ao invés de
proteger os cidadaos, eliminaas opc¢des de superar acondi¢do de miséria, relegando
0s sujeitos a marginalidade. O resultado dessa intervencao das forcas oficiais na
vida dos individuos € o afastamento dos dois irmaos, o trauma, a revolta apos
a condenacdo cumprida em um “falso educandéario”. Essa expressao, inclusive,
comporta a critica as instituicdes as quais deveriam promover a ressocializacdo
do individuo em lugar de projeta-lo para a criminalidade. Enté&o, a violéncia do
Estado funciona como mais um impulso para o desfecho tragico dessa cancéo,
refor¢cando a consciéncia critica em relagao ao papel estatal na organizagao dos
interesses da classe antagbnica aos meninos pobres.

A partir do quinto verso da terceira estrofe, ouve-se novamente o
violoncelo, num movimento melancdlico, acrescido de acordes de guitarra.
No refrdo, ao coro € acrescida a cuica, instrumento popular amplamente
utilizado na execucgéo de sambas, intensificando o sentimento de tristeza.

Na estrofe seguinte, o narrador apresenta a concepc¢do de ironia

concernente a inversao de posicionamento social, rompendo uma fantasiosa
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expectativa. O fato de os meninos assumirem, no jogo infantil, os postos
antagonicos “mocinho” e “bandido”, que denotam valores sociais difundidos
de forma esquematica (e, portanto, isenta de criticidade), ndo significa que
necessariamente estariam determinados por esses papéis no decorrer davida.
A falta de oportunidades, a violéncia e a injustica sofridas provavelmente
0s manteria @ margem da sociedade.

Contudo, nessa narrativa, a ironia eventual se da na transformacéo do
“bandido” em um agente daseguranca publica, ironizada pelaexpressao “suprema
seguranca”, ou seja, ele se tornou um reprodutor da mesma violéncia a qual
sofrera na infancia. Ja o “mocinho” permaneceu na esfera da marginalidade,
cumprindo o designio estabelecido pelo poder hegemdnico a pessoas de
sua origem. Ha aqui, portanto, uma rasura e subversao as expectativas do
proprio receptor, pela evidenciacdo de que o papel de policial ou criminoso é
distribuido socialmente de modo quase aleatoério, de tal forma que podem ser
compreendidos como faces de uma mesma moeda. Ao abordar a expressao
“amargaum bando, umaquadrilha”, o enunciador expde a crueza darealidade
objetiva na qual ndo ha glamorizacdo da criminalidade. O sofrimento mais
do que permanece, ele se intensifica.

Ossignos empregados ao explicitar as consequéncias dos acontecimentos na
trajetériadas personagens, “safra”, “ilha” e “avesso”, séo metéforas que sinalizam
0 contexto que os gerou, colocando-0s em circunstancias opostas. Entretanto,
n&o se trata da formula maniqueista do bem contra o mal, pois ambos exercem
afuncgéo de agentes da violéncia: uma institucionalizada e a outra ndo. Ambos
continuam, segundo o narrador, “perdidos Valentinos”, com aumento da voz
neste ultimo termo, enfatizando a silaba tdnica, a fim de intensificar o lirismo

dacancdo. O termo “Valentino” pode ser o nome proprio, que por suavez deriva
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do latim valentinus, diminutivo de valens, ou seja, valente, cheio de vigor. A
valentia foi considerada em decorréncia dos esfor¢cos dos meninos em prol de
sua sobrevivéncia em condicdes tdo adversas. Obviamente, ndo seriam imunes
a pressao sofrida ao longo da infancia. Finalmente adultos, eles continuam a
portar revélveres, porém ndo sdo mais de brinquedo.

Em relacdo a performance musical de Sérgio Sampaio, recuperada
e remasterizada pelo trabalho de Zeca Baleiro, fica patente que o transito
entre os papéis de mocinho e bandido, de inocente e culpado é também
aquele mesmo que marcou a histéria do artista em sua relacdo com o
mercado: ora recebendo as benesses do sistema, ora se pondo na linha de
frente da oposicao a légica do mercado fonogréfico.

Em um contexto escolar, a complexidade desse enunciado deve
ser explorada com foco em sua totalidade, considerando os aspectos
literomusicais e as significacdes por eles constituidas. Além disso, a
historicidade subjacente a essa cancao e os reflexos da realidade objetiva
gue elacomporta na contemporaneidade constituem uma potente forma de
dialogo com o cotidiano de grande parcela da populacao, demostrando a
articulacao entre ética, momento histérico, qualidade estética e repertério
cultural. E tais fatores devem ser considerados no desenvolvimento das

praticas pedagogicas, direcionadas a pratica social.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste artigo, apresentamos, a luz da Filosofia Enunciativo-
Discursiva da Linguagem e da Pedagogia Historico-Critica, uma defesa do

trabalho pedag6gico com o género cangao, amplamente difundido socialmente
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narealidade brasileira. A partir dadiscussao sobre aindivisibilidade do género
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(Brait; Pistori, 2012) e da necessidade de considera-lo em sua totalidade,
ressaltamos que tal trabalho pedagdgico ndo poderiarestringir-se a analise
da letra ou da linguagem verbal.

Ao considerar acomplexa relagdo entre o artista, o publico e aindustria
cultural, a titulo de exemplificacdo, trabalhamos com a canc¢do “Pavio do
destino”, de Sérgio Sampaio, observando, além das especificidades do género
e das peculiaridades linguisticas, as contradi¢cfes da sociedade capitalista
marcadas nesse enunciado. Nosso intuito foi demonstrar que, para além do
gosto pessoal, a cancao deve atender as necessidades formativas de maneira
gue supere o espontaneismo, apontando a necessidade de explorar as relacdes
entre o enunciado e arealidade em que esta inserido. Isso requer umareflexdo
acerca da historicidade do enunciado, das relacdes de poder subjacente ao
momento de sua composicao e a sua articulacdo com a contemporaneidade.

Orefrdo de “Pavio do destino” traz umaindagacao que talvez expresse a
estupefacdo diante do descaso do poder publico e da negligéncia da sociedade,
alinhados ao sistema hegeménico-burgués, que torna invisiveis 0s grupos
marginalizados. Considerando a prética social como ponto de partida e de
chegada do trabalho pedagdgico, a provocacao a ser lancada aos sujeitos
inseridos no processo educativo seja, em vez de perguntar quem viu o pavio

aceso, problematizar quem acendeu o pavio.
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