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RESUMO

Este artigo tem como objetivo investigar a presenga da linguagem cinematografica no romance
Perto do coracao selvagem, de Clarice Lispector, publicado em 1943. Pretende-se, a partir
da leitura analitico-interpretativa da obra, compreender como a escrita literaria reelabora
as estratégias cinematograficas e dialoga com elas. No caso de Lispector, a desestruturacao
espago-temporal orquestra o tempo nessa obra de modo muito semelhante ao procedimento
filmico, pois, para a obtencao do sentido entre os capitulos e as partes do texto, recorre aum
processo analogo ao da montagem cinematografica, ja que € a partir dela que se abre espaco
para a progressao narrativa. Logo, a perspectiva aqui adotada ndo diz respeito apenas a
comparar duas linguagens diversas, isto é, literatura e cinema, mas a permanecer no dominio
da escrita e investigar como ela corrobora tragos de uma linguagem ligada a visualidade.
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ABSTRACT

This article aims to investigate the presence of cinematic language in Clarice Lispector’s
novel Perto do coracao selvagem, published in 1943. Through an analytical and interpreta-
tive reading of the work, it seeks to understand how literary writing reworks and interacts
with cinematic strategies. In Lispector’s case, the temporal and spatial deconstruction or-
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chestrates time in a manner very similar to cinematic techniques, using a process akin to
film editing to derive meaning between chapters and sections of the text, thereby allowing
for narrative progression. Thus, the perspective taken here not only compares two distinct
languages — literature and cinema — but remains within the realm of writing to explore
how it incorporates elements of a visually oriented language.
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INTRODUCAO

Perto do coracao selvagem, romance de Clarice Lispector publicado
em 1944 pela editora A Noite, teve, no cenério literario brasileiro dos anos
1940, um grande impacto sobre os criticos da época. Antonio Candido, ao
escrever o importante ensaio de apreciacao sobre a estreia de Lispector na
literatura, intitulado “No raiar de Clarice Lispector”, trata da surpresa de
ter descoberto esse romance em que o exercicio da linguagem ¢ levado a
dominios até entao pouco explorados: “Os vocabulos sao obrigados a perder
o seu sentido corrente, para se amoldarem as necessidades de uma expressao
sutil e tensa, de tal modo que a lingua adquire o mesmo carater dramatico
que o entrecho” (Candido, 1977, p. 127).

Além disso, em “A nova narrativa”, o critico literario afirma que,
com a publicacao desse romance, Lispector colocava em primeiro plano
a escrita, isto €, a propria linguagem ¢é o elemento decisivo para o pleno
efeito da obra, de modo que “a realidade social ou pessoal (que fornece o
tema), e o instrumento verbal (que institui a linguagem) se justificam antes

de mais nada pelo fato de produzirem uma realidade propria, com a sua
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inteligibilidade especifica” (Candido, 1987, p. 206).
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Arnold Hauser (1972) observa que houve, a partir do século XX, uma
revitalizacao da forma literaria em decorréncia das relacoes entre o texto
escrito e a imagem, em particular, com relacao aos escritores modernistas.
Por isso, ele aponta para algumas das caracteristicas que surgem a partir
do entrelacamento entre a palavra e a imagem, especialmente, no que diz
respeito a descontinuidade entre espaco e tempo (como exemplo, ele cita o
abandono do enredo, o método automatico de escrita e, principalmente, a
montagem técnica incorporada pelas narrativas literarias).

O experimentalismo linguistico em Clarice Lispector nao é algo pouco
abordado pela critica literaria. O “drama da linguagem”, largamente explorado
por Benedito Nunes (1989), por exemplo, ja tratava “da encenacao que
a propria linguagem literaria clariciana faz dos temas e conflitos de que
trata” (Franco Junior, 2000, p. 11). Neste artigo, contudo, interessa-nos nos
concentrarmos nos elementos dessa obra que poderiam, de algum modo,
ser relacionados com caracteristicas da linguagem do cinema.

Ainda que pareca algo despropositado aproximar o romance de Clarice
do cinema, é preciso lembrar que esse tipo de aproximacao ja foi feita por
outros pesquisadores. A pesquisadora Rosalia Scorsi, por exemplo, em um
artigo intitulado “Cinema na literatura”, argumenta como o romance A hora da
estrela se constitui de “uma escrita visual que nos faz lembrar a representacao
cinematografica e o movimento de camera, ora como foco isento, ora como
foco comprometido” (Scorsi, 2005, p. 48). Ainda, Maria Eugénia Curado,
em sua tese de doutoramento, orientada por Olga de Sa, também observa

procedimentos do cinema na escritura clariciana em A hora da estrela:
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Avessoalinearidade e asucessividade temporal dasnarrativastradicionais,
otexto de Lispector revela caracteristicas cinematograficas, ao evidenciar,
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por exemplo, a fragmentagao que torna a estrutura textual similar aos
takes cinematograficos. Ha, ainda, a presenca de um narrador Rodrigo
S.M., que, tal qual uma camera, capta os fatos, ora bem objetivos [...]
e a distancia com um grande plano [...]; ora bem de perto tal qual um
close [...]; ora a uma distancia média como um plano americano [...];
ora como uma camera subjetiva [...]. Desse modo, o narrador, por meio
de descricoes objetivas e subjetivas dos personagens, aponta, direciona,
indica o olhar da cineasta em direcao a construcao dos personagens
(Curado, 2006, p. 137-138 — grifos no original).

Parece-nos, nesse sentido, que muitos trabalhos académicos tém se
debrucado na relacao entre a escritura clariciana e a linguagem do cinema,
sobretudo no romance A hora da estrela: ora aproximando-o da adaptacao
homoénima de Suzana Amaral, de 1985; ora identificando procedimentos do
cinema incorporados pelo romance, entre eles, a propria palavra do titulo,
“estrela”, no sentido de atriz notavel, ou estrela de cinema.z E o que também
observa o pesquisador Scorsolini-Comin (2024), ao constatar que nao s6 o filme
de Suzana Amaral promove uma adaptacao de A hora da estrela, mas o préprio
livro, que, “pela sua linguagem e sua construcao, permite uma porosidade
maior com o cinema, o que é marcado, nesta obra de Clarice, pelos elementos
figurativos das personagens e do espaco, assim como a voz do narrador, passivel
de expressao pelo olhar da camera” (Scorsolini-Comin, 2024, p. 10).

Logo, se esse tipo de relacao com o cinema é pensado nesse romance
de 1977, ndo seria forcoso imaginar que producoes anteriores da escritora
pudessem ja sugerir uma aproximacao entre as duas linguagens — literaria

e cinematografica. Sobretudo quando consideramos que Perto do coragdo

2 “Tanto o titulo propicia essa associacao com estrela de cinema que, diante de meus
olhos, encontro, ilustrada na capa da 112 edicao, editora Nova Fronteira, a mitolégica
imagem platinada-sensual de Marilyn Monroe, por detrds da mocinha franzina, em
branco e preto, debrucada no parapeito da janela entreaberta” (Scorsi, 2005, p. 49)
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selvagem dialoga com a tradicdo da literatura moderna, da qual muito ja se
tem dito sobre sua relacao com o cinema,? em especial, em escritores como
James Joyce — de cuja obra, A Portrait of the Artist as a Young Man (1916),
Clarice retira o titulo para o seu primeiro romance — e Virginia Woolf —
em To the Lighthouse (1927), por exemplo, podemos notar a presenca da
onisciéncia seletiva e do fluxo de consciéncia de maneira muito semelhante
a Perto do coracao selvagem, conforme se verificara adiante.

Outro dado interessante é que parte importante da producao romanesca
de Clarice ja obteve adaptacoes para o cinema, como € o caso da ja mencionada
A hora da estrela, mas também Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres —
convertido na obra cinematografica O livro dos prazeres, dirigida por Marcela
Lordy e lancada em 2022, a que o pesquisador Scorsolini-Comin (2024) se
refere como uma “livre adaptacao™ da obra clariciana. Mais recentemente, em
2024, 0 romance A paixao segundo G.H., de 1964, verteu-se em uma adaptacao
homénima dirigida por Luiz Fernando Carvalho e adaptado por Melina Dalboni.
No entanto, até o momento, nenhuma adaptacao foi realizada com o romance
inaugural de Clarice, que tem sido, desde suas primeiras criticas, associado
a uma nocao de “fragmentacao” ou “inacabamento”. Pretende-se, portanto,
analisar quais as especificidades deste romance com relacao ao dialogo que

estabelece com procedimento da linguagem cinematogréafica.

3 Este é, por exemplo, o ponto de partida de Andrew Shail (2012) em The Cinema and
the Origins of Literary Modernism.

4 Sobre a caracterizacdo da obra cinematografica O livro dos prazeres (2022) como “livre
adaptacdo”, o autor explica: “O sentido de ‘adaptacao’ parece manter a proximidade com
a obra original, ainda que seu qualificador ‘livre’ indicie as quase infinitas possibilidades
de ruptura com o texto original. Assim, tornam-se possiveis diversos questionamentos
em torno das proximidades e distanciamentos entre filme e livro, mas nao é plausivel
a afirmacdo de que o filme nao é uma adaptacao da obra clariciana” (Scorsolini-
Comin, 2024, p. 7).

policromios  « Maio/Agosto 2024 « V. 9 ¢ N. 2 « P. 87

OLIVEIRA, M. C. P. de. Metafora visual e montagem em Perto do coracdo selvagem, de clarice lispector. Policromias
- Revista de Estudos do Discurso, Imagem e Som, Rio de Janeiro, v. 9, n. 2, p. 83-111, maio/ago. 2024.
olicromias. 4.von2.65/39



https://doi.org/10.61358/policromias.2024.v9n2.63738

https://doi.org/10.61358/policromias.2024.v9n2.63738

https://doi.org/10.61358/policromias.2024.v9n2.63738


ARTIGOS DOI: 10.61358/policromias.2024.v9n2.63/34

VISUALIDADE E CINEMA EM PERTO DO CORACAO SELVAGEM

Em Perto do coracdao selvagem, avida de Joana, personagem principal,
é narrada a partir de fluxos de consciéncia e analises mentais da propria
protagonista, contrapondo suas experiéncias enquanto crianca as suas vivéncias
enquanto adulta, intercalando epis6dios ora no passado, ora no presente,
unidos por um processo muito semelhante ao da montagem? do cinema.

O romance, no plano fabular, conta a vida de Joana, personagem
principal, utilizando, para isso, deslocamentos espaciotemporais em capitulos
intercalados (o que ja nos remete a ideia de montagem): temos Joana, em
sua infancia, aos cuidados de um pai prestativo, ja que a mae morreu muito
cedo; em seguida, adolescente, Joana passa a viver com os tios, contudo, nao
se ajusta as logicas morais que lhe impoem, de modo que é mandada para
um internato; meio adolescente, experiencia uma paixao avassaladora por
um professor; por fim, acompanhamos Joana na vida adulta, casada com
Otavio, descobrindo, nesse percurso, que o marido possui uma amante (Lidia,
sua ex-noiva), que esta gravida. Joana separa-se de Otavio, sem grandes
dramas, e passa a ter alguns encontros com um homem desconhecido.
No entanto, o homem parte, e Joana também decide prosseguir sozinha,
embarca em uma “viagem” (titulo do altimo capitulo do romance) em direcao
ao autoconhecimento: “de qualquer luta ou descanso me levantarei forte e

bela como um cavalo novo” (Lispector, 1998, p. 202).

5 Para Marcel Martin (2003), a montagem pode ser definida como “a organizacao dos
planos de um filme em certas condi¢oes de ordem e duragao” (p. 132). A montagem
consiste, pois, na uniao de dois fotogramas (ou fragmentos filmicos) que pertencem a
planos diferentes, unidos pelo processo de corte.
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O foco narrativo adotado em grande parte do romance classifica-se, de
acordo com Friedman (2002), como onisciéncia seletiva, isto é, o narrador
cede a funcao de narrar a atividade mental da personagem, neste caso, via
fluxo de consciéncia, perscrutamos a protagonista Joana em diferentes
momentos de sua vida — por isso, ha o predominio da funcao de mostrar,
ja que a atividade mental é mostrada diretamente ao leitor. Além disso, h4,
em diversos momentos, um deslocamento da voz do narrador em terceira
pessoa, identificado como “autor” onisciente intruso, para a voz de Joana —
caracteristica do fluxo de consciéncia e da onisciéncia seletiva.

O fragmento, por certo, é a marca da construcao narrativa do romance,
uma vez que os capitulos narram a vida de Joana em diferentes momentos,
0 que sugere deslocamentos espacotemporais (inter e intra capitulos).
Contudo, esses deslocamentos temporais nao sao feitos a partir de elementos
linguisticos (tais como advérbios de tempo), proprios da forma narrativa
escrita. Na verdade, as elipses® — espacos em branco — que marcam o final
de um fragmento e o inicio de outro sao o elemento que nos indica que houve
ali um deslocamento espacotemporal. Isso porque, para Benedito Nunes, as
elipses representam uma espécie de curto-circuito no texto literario, que
“anula o tempo do discurso enquanto prossegue o da histéria” (Nunes, 2013,
p. 34), o que opera de modo muito semelhante aos cortes cinematograficos.

Ademais, o modo como cada capitulo se inicia com reticéncias em
seu titulo sugere que ha sempre algo antes e havera sempre algo depois
daquele fragmento, que constitui apenas um momento apreendido; apenas

um instante narrado, selecionado e recortado.
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¢ Aselipsesacontecem quando “o narrador exclui determinados acontecimentos da diegese
no plano do discurso narrativo” (Franco Jr., 2009, p. 47).

OLIVEIRA, M. C. P. de. Metafora visual e montagem em Perto do coracdo selvagem, de clarice lispector. Policromias
- Revista de Estudos do Discurso, Imagem e Som, Rio de Janeiro, v. 9, n. 2, p. 83-111, maio/ago. 2024.
olicromias. 4.von2.65/39



https://doi.org/10.61358/policromias.2024.v9n2.63738

https://doi.org/10.61358/policromias.2024.v9n2.63738

https://doi.org/10.61358/policromias.2024.v9n2.63738


ARTIGOS DOI: 10.61358/policromias.2024.v9n2.63/34

Vejamos, por exemplo, o primeiro trecho do romance:

A maquina do papai batia tac-tac... tac-tac-tac...O relégio acordou
em tin-dlen sem poeira. O siléncio arrastou-se zzzzzz... O guarda-
roupa dizia o qué? roupa-roupa-roupa. Nao nao. Entre o relogio, a
maquina e o siléncio havia uma orelha a escuta, grande, cor-de-rosa e
morta. Os trés sons estavam ligados pela luz do dia e pelo ranger das
folhinhas da arvore que se esfregavam umas nas outras radiantes.

Encostando a testa na vidraca brilhante e fria olhava para o quintal
do vizinho, para o grande mundo das galinhas-que-nao-sabiam-que-iam-
morrer. E podia sentir como se estivesse bem proxima de seu nariz a terra
quente, socada, tao cheirosa e seca, onde bem sabia, bem sabia um ou outra
minhoca se espreguicava antes de ser comida pela galinha que as pessoas
iam comer (Lispector, 1998, p. 13).

No inicio do romance, acompanhamos Joana em sua infancia, vivendo
ainda sob os cuidados do pai. E possivel perceber como a narrativa se constrdi,
nesse primeiro momento, a partir da reproducao da consciéncia de Joana pelo
narrador, que denuncia essa estratégia logo na primeira frase: “a maquina do
papai batia tac-tac...” (grifo nosso). Essa utilizacao do fluxo de consciéncia faz
com que o narrador perscrute a mente de Joana, e, com isso, ele reproduz os
elementos do mundo externo da forma exata como ela os vé/percebe. Assim,
as imagens, por exemplo, da maquina de escrever, do relégio, do guarda-
roupa, sao justapostas e ligadas por um tinico elemento: o som desses objetos
(ou a auséncia dele). Esse procedimento faz com que o narrador traduza os
pensamentos de Joana nao em um discurso linear, mas os mostre ao leitor,

simulando reproduzi-los tal como eles sdo concebidos na mente da protagonista
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— portanto, sobrepostos, aleatéria e fragmentariamente.
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Além disso, a articulacao entre os dois diferentes tempos verbais no
inicio do trecho — “batia”, no pretérito imperfeito, que sugere que o fato narrado
é rememorado; e “bateu”, pretérito perfeito, que mantém a acao no passado,
cria um efeito de presentificacao. O fato de o pai datilografar é situado num
passado rememorado por Joana, a personagem protagonista do romance,
mas a sua percepcao do som do relégio é presentificada (pois narrada em
um passado mais “atual”). Todo o epis6dio de Joana com o pai, que abre o 1°
capitulo do romance, ocorre no passado, na infancia da protagonista, mas o
jogo com os tempos verbais criara o efeito de presentificacao cujo resultado
é: o leitor, como se fosse um espectador, acompanha a acao dramatica a
medida que ela se desenvolve.

Esse outro fragmento opera de modo muito semelhante:

Houve um momento grande, parado, sem nada dentro. Dilatou os olhos,
esperou. Nada veio. Branco. Mas de repente num estremecimento deram
corda no dia e tudo recomecou a funcionar, a maquina trotando, o
cigarro do pai fumegando, o siléncio, as folhinhas, os frangos pelados,
a claridade, as coisas revivendo cheias de pressa como uma chaleira
a ferver. So faltava o tin-dlen do relogio que enfeitava tanto. Fechou
os olhos, fingiu escuta-lo e ao som da musica inexistente e ritmada
ergueu-se na ponta dos pés. Deu trés passos de danca bem leves,
alados (Lispector, 1998, p. 13-14).

Neste fragmento, enquanto o narrador perscruta a mente de Joana,
vemos como ele reproduz elementos justapostos no texto, tal como se fossem
reproduzidos da forma exata como ela os vé/percebe. Quando Joana menina
dilata os olhos, elementos comecam a ser percebidos por ela: “a maquina

trotando, o cigarro do pai fumegando, o siléncio, as folhinhas, os frangos pelados,

policromios = Maio/Agosto 2024 « V. 9 e N. 2  P. 91

a claridade”. Esses elementos visuais se sobrepdem na mente e na percep¢ao
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de Joana; objetos, seres e cores que saltam a vista da personagem. Até mesmo
quando o narrador encerra essa enumeracao com um elemento abstrato, “as
coisas revivendo cheias de pressa”, ele redimensiona essa abstracao, mais uma
vez, para o horizonte da imagem, por meio de uma comparacao: “como uma
chaleira a ferver” (grifo nosso). Assim, Joana, crianca, nao sendo capaz de
interpretar racionalmente os elementos do mundo, apenas os percebe, visual
ou sonoramente: o mundo aparece a ela como um acumulado de sons, cores,
sensacoes e estimulos, e é assim que a narrativa reproduz o mundo, como se
simulasse reproduzi-lo da maneira exata como ele se apresenta a personagem.
Articulam-se, para isso, na narracao, a voz do narrador em 32 pessoa com a
“visao com” e, em determinados trechos, o discurso indireto livre. A fusao
das vozes que narram (a voz do narrador e a atividade mental da personagem)

reforcam o efeito de presentificacdo da acao dramatica.

O fim de sol tremia 14 fora nos galhos verdes. Os pombos ciscavam a
terra solta. De quando em quando vinham até a sala de aula a brisa
e o siléncio do patio de recreio. Entao tudo ficava mais leve, a voz da
professora flutuava como uma bandeira branca.

— E dai em diante ele e toda a familia dele foram felizes. — Pausa —
as arvores mexeram no quintal, era um dia de verao. — Escrevam em
resumo essa historia para a proxima aula (Lispector, 1998, p. 29).

E possivel constatar, também, como nos fragmentos que narram a
vida de Joana quando crianca ha uma escassez de conjuncdes: a narrativa
se compoe majoritariamente de oragoes coordenadas. Assim, as imagens
(o fim de sol nos galhos; pombos; o patio do recreio e a sala de aula) sao

justapostas — porque ha uma mudanca brusca de um elemento a outro —,

policromios Maio/Agosto 2024 « V. 9 ¢ N. 2  P. 92

tal como tomadas de uma camera. Da mesma forma, as falas da professora

também sdo justapostas a descri¢cao da paisagem feita pelo narrador, porque

OLIVEIRA, M. C. P. de. Meté&fora visual e montagem em Perto do coragdo selvagem, de clarice lispector. Policromias
- Revista de Estudos do Discurso, Imagem e Som, Rio de Janeiro, v. 9, n. 2, p. 83-111, maio/ago. 2024.
policromias.2024.vOn2.65/34.



https://doi.org/10.61358/policromias.2024.v9n2.63738

https://doi.org/10.61358/policromias.2024.v9n2.63738

https://doi.org/10.61358/policromias.2024.v9n2.63738


DOI: 10.61358/policromias.2024.v9n2.63/38] ARTIGOS

ha o apagamento dos verbos dicendi, isto é, os verbos de dizer, que intercalam
acao e dialogo. Afinal de contas, num filme, alguém simplesmente diz, sem
necessidade de que esse dizer seja anunciado. Além disso, percebe-se como
ha uma predominancia, em muitos momentos, do showing (mostrar) sobre o
telling (contar) — e da descricao sobre a narracdo — comum nos fragmentos
da narrativa que correspondem a infancia de Joana.

Comrelacao a essa diferenca, Norman Friedman (2002) estabelece, com
base em Lubbock (1921), a distin¢ao entre contar (telling) e mostrar (showing)
— diferenca que possui relacdo com a intervencao ou nao do narrador — a
partir do que ele compreende como a oposicao entre sumario” e cena?® nas
narrativas literarias®: enquanto no sumario temos a predominancia da funcao
de contar, isto é, narrar sumariamente os acontecimentos, resumindo-os, na
cena — termo que tem sua origem no género dramatico — o que prevaleceria

é a funcao de mostrar, ou seja, os acontecimentos sao mostrados ao leitor/

7 “Sumario é a concentragao em narrativa relativamente curta de fatos que ocorreram
em periodos de tempos mais longos” (Carvalho, 2012, p. 47).

8 “Cena é a narrativa dos fatos na sua sequéncia temporal imediata, podendo incluir
dialogos ounao” (Carvalho, 2012, p. 47). Davi Arrigucci Jr. (1998, p. 14) também colabora
com essa distin¢ao ao dizer que é “com muitos detalhes concretos que se constroi uma
cena (showing), e nao necessariamente com o didlogo, que pode, alias, estar presente
num sumaério narrativo”.

9 Adistincao entre contar e mostrar foi originalmente proposta por Percy Lubbock (1921), ao
afirmar que a arte da ficcdo “ndo tem inicio até que o romancista pense sua estoria como
algo a ser mostrado, a ser tdo exposta que se conte por si mesma [em vez de ser contada
pelo autor]” (Lubbock apud Friedman, 2002, p. 169). Segundo Leite (2002), Lubbock
condenava as interferéncias do narrador, chegando ao radicalismo de s6 considerar “arte
da ficcao” aqueles textos que ndo cometiam essa indiscri¢ao. Posteriormente, Wayne C.
Booth (1961) reviu os exageros de Lubbock e preocupou-se em mostrar que “ha muitas
maneiras possiveis de narrar e que sua adequacao, ou nao, depende exclusivamente dos
efeitos que se quer provocar no leitor, com o qual a fic¢ao estabelece um jogo de distancias
(entre narrador, personagens, leitor, autor implicito)” (Leite, 2002, p. 93).
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espectador sem a intervenc¢ao de um narrador, logo, a énfase recai sobre as
descricoes e os dialogos.

Porum lado, contar (telling) é proprio da forma narrativa, que se constroi,
majoritariamente, em uma dimensao temporal — condicao fundamental de
toda narrativa, que esta atrelada a uma sequéncia temporal, ndo importa se
linear ou nao. No caso das imagens do cinema, elas nao contam, mostram
(showing) — até porque, aquilo que ha de “narracao” no cinema nao esta
propriamente nas imagens que ele representa, mas na progressao temporal
dessas mesmas imagens (o que, no caso da literatura, é feito com palavras).
Sendo assim, ao “mostrar”, as imagens do cinema inscrevem-no em uma
representacdo que prioriza o espaco — demonstram. Ha, portanto, entre
literatura e cinema, uma diferenca essencial no manejo da temporalidade,
assim como na forma de experienciar os textos nos dois suportes.

Nesse sentido, contar equivaleria a narrar, ao passo que mostrar
equivaleria a descrever. Narrar e descrever, evidentemente, sdo operacoes
semelhantes, uma vez que ambas se traduzem numa sequéncia de palavras,
mas o seu objetivo é distinto: a narracao restitui “a sucessao igualmente
temporal dos acontecimentos”, enquanto a descricao representa “objectos
simultaneos e justapostos no espaco” (Bourneuf; Ouellet, 1976, p. 142).
Em outras palavras, “em um romance, o que esta sendo expresso pode ser
em si mesmo estatico e objeto de uma descricao, ou dinamico e objeto de
uma narracao” (Mendilow, 1972, p. 26). Logo, é fundamentalmente pela
representacao espacial e pela descricao que podemos visualizar a simulacgao
do cinema pelo texto literario.

Nesse sentido, o narrador, enquanto adentra a mente da Joana
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se uma crianca nao é capaz de traduzir o mundo em forma de um discurso
organizado, ela é capaz de percebé-lo; enxerga-lo. Isso comprova que,
nesses momentos, h4 um predominio da cena sobre o sumaério, que se
encarrega de reproduzir a narrativa dos fatos na sua sequéncia temporal
imediata, caracteristica que é enfatizada pelas narrativas modernas
(Friedman, 2002). Assim, ao mostrar os acontecimentos ao leitor, a partir
da descrigao, inscreve-se o romance em uma representacao que prioriza
o espaco — demonstra. Por isso, hd uma predominancia da cena, o que
provoca, ainda, uma sensacao de simultaneidade — tributaria, por certo,
da narrativa cinematografica.

E curioso observar na producio inicial de Clarice, em especial, em sua
contistica, procedimento semelhante. Um exemplo disso é o primeiro conto
publicado por ela, “O triunfo”, em 1940 na Revista Pan do Rio de Janeiro
(Nunes, 2006, p. 2). O conto, que aborda um rompimento amoroso, inicia-

se da seguinte forma:

O relogio bate 9 horas. Uma pancada alta, sonora, seguida de uma
badalada suave, um eco. Depois, o siléncio. A clara mancha de sol
se estende aos poucos pela relva do jardim. Vem subindo pelo muro
vermelho da casa, fazendo brilhar a trepadeira em mil luzes de
orvalha. Encontra uma abertura, a janela. Penetra. E apodera-se de
repente do aposento, burlando a vigilancia da cortina leve.

Luisa continua imovel, estendida sobre os lencois revoltos, os cabelos
espalhados no travesseiro (Lispector, 2016, p. 27).

E importante destacar como este conto se vale do presente do indicativo
em todo o fragmento, que comeca com “o relogio bate 9 horas” (grifo nosso), o

que produz uma presentificacao — traco caracteristico do género dramético
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imagem e do cinematografico. As frases curtas, quase todas justapostas,
também funcionam como tomadas cinematograficas. O narrador comeca a
descricao da acao dramatica com uma espécie de travelling*®, acompanhando
a luz do sol que se estende pela relva do jardim, sobe o muro da casa, até
que entra pela janela. Por fim, numa espécie de mudanca de plano, introduz-
nos a protagonista, Luisa, estendida sobre a cama. O conto segue com uma
série de frases curtas que soam como notag¢oes cinematograficas — closes de
Luisa: “Luisa pestaneja. Franze as sobrancelhas. Faz um trejeito com a boca.
Abre os olhos, finalmente, e deixa-os parados no teto” (Lispector, 2016, p.
27). Isso nos indica que a presenca do cinema na obra de Lispector nao é um
dado pontual, mas pode ser compreendida como sintoméatica de um processo
de permeacao da literatura pelas novas midias disponiveis no século XX.
Retornando ao romance em anéalise, a medida que avancamos na
leitura de Perto do coracao selvagem, ficamos sabendo que, ap6s a morte
do pai de Joana, ela passa a viver com os tios, sem, porém, se adequar a esse
cotidiano familiar, pois nao se comporta de acordo com os valores morais do
mundo adulto, encarnados, particularmente, por sua tia. E nesse contexto

que ocorre o episddio a seguir:

Aoredor da mesaescura, sob aluz enfraquecida pelas franjas sujas do
lustre, também o siléncio se sentara nessa noite. Joana em momentos

o Trata-se de um “deslocamento da camera durante o qual permanecem constantes
o angulo entre o eixo Optico e a trajetoria do deslocamento” (Martin, 2003, p. 47).
O termo tem origem, segundo Bordwell e Thompson (2003, p. 23), nas inovacgoes
de Eugéne Promio, um dos operadores de cimera dos irmdos Lumiére. Como nos
primeiros filmes realizados na histéria do cinema as cimeras eram suportadas por
tripés rigidos que ndo permitiam o seu movimento, Promio passou a ser considerado
o inventor da camera movel ao fazer uma série de filmes colocando-a em barcos e
registando a viagem, como em Panorama du Grand Canal vu d’un bateau (1986). Dai
o nome que ainda hoje damos a esses movimentos de camara.
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parava para ouvir o ruido das duas bocas mastigando e o tique-
taque leve e nervoso do relogio. Entao a mulher erguia os olhos e
imobilizada com o garfo na mao, esperava ansiosa e humilde. Joana
desviava a vista, vitoriosa, abaixava a cabe¢a numa alegria profunda
que inexplicavelmente vinha misturada a um aperto doloroso na
garganta, a uma impossibilidade de solugar.

— Armanda nao veio? — a voz de Joana apressou o tique-taque do
relogio, fez nascer um subito e rapido movimento na mesa.

Os tios se entreolharam furtivamente. Joana respirou alto: tinham
medo dela, pois?

— O marido de Armanda hoje nao esta de plantao, porisso ela nao veio
jantar aqui, respondeu finalmente a tia. E de repente, satisfeita, pos-se
a comer. O tio mastigava mais depressa. O siléncio voltou sem dissolver
o murmiurio longinquo do mar. Eles nao tinham coragem, entao.

— Quando é que vou para o internato? — perguntou Joana.

A terrina de sopa escorregou das maos da tia, o caldo escuro e cinico
espalhou-se rapidamente pela mesa. O tio abandonou os talheres
sobre o prato, o rosto angustiado.

— Como sabe que..., balbuciou confuso...

Ela escutara a porta.

Atoalha embebida fumegava docemente como restos de um incéndio.
Imovel e fascinada como diante de algo irremediavel, a mulher fitava
a sopa derramada que esfriava rapidamente.

A 4guacegaesurdamas alegremente nao muda brilhando e borbulhando
de encontro ao esmalte claro da banheira. O quarto abafado de
vapores mornos, os espelhos embacados, o reflexo do corpo ja nu de
uma jovem nos mosaicos imidos das paredes.

A moca ri mansamente de alegria de corpo. Suas pernas delgadas,
lisas, os seios pequenos brotam da 4gua. Ela mal se conhece, nem
cresceu de todo, apenas emergiu da infancia. Estende uma perna,
olha o pé de longe, move-o terna, lentamente como a uma asa fragil.
Ergue os bracos acima da cabeca, para o teto perdido na penumbra,
os olhos fechados, sem nenhum sentimento, s6 movimento. O corpo
se alonga, se espreguica, refulge imido na meia escuridao — é uma
linha tensa e trémula. [...]

Imerge na banheira como no mar. Um mundo morno se fecha sobre
ela silenciosamente, quietamente [...].

Quando emerge da banheira ¢ uma desconhecida que nao sabe o que
sentir. Nada a rodeia e ela nada conhece. [...]

Atras dela alinhavam-se as camas do dormitério do internato. E a
frente a janela se abria para a noite (Lispector, 1998, p. 63-65).
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Esse trecho, que faz parte do capitulo intitulado “O banho”, é resultado
de duas a¢Oes anteriores na narrativa: primeiro, a tia flagra Joana roubando
um livro — comportamento que Joana assume sem demonstrar nenhuma
espécie de remorso ou culpa, e justamente por isso apavora a tia; em sequéncia,
a tia tem um diadlogo com seu esposo sobre a possibilidade de enviar Joana
a um internato, dado o comportamento inexplicavel da sobrinha, didlogo
que Joana ouve atras da porta. Como resultado dessas duas ac¢oes, temos o
trecho, que comeca com uma personificacao — “o siléncio se sentara” —, em
que o narrador descreve os elementos que compoem aquele jantar em familia
(a mesa escura, a luz enfraquecida pela franja suja do lustre e o tique-taque
do relégio), no qual Joana perturba a quietude com a pergunta de quando
os tios a mandariam para o internato. Apos essa pergunta, o narrador, em
vez de contar quais foram os pensamentos e sentimentos experimentados
pelos tios naquele momento, mostra a reacao expressa por eles: a terrina
de sopa a escorregar pela mesa e os talheres do tio abandonados com pressa
sobre o prato, detalhes visuais que indicam as rea¢6es emocionais dos tios a
pergunta direta de Joana e que, articulados, funcionam como uma metéafora
das emocoes que estao ali transbordando.

Constata-se, portanto, que nao ha um adentramento psicolégico
efetuado pela voz do narrador nas personagens nesse momento. Essa tarefa
é designada ao leitor, uma vez que ha apenas os elementos visuais dessa
cena construida pelo narrador. Alis, a Ginica intervencao de sumarizacgao
dos acontecimentos feita pelo narrador, neste primeiro bloco de texto, esta
na fala “Ela escutara a porta”. Novamente, constata-se a predominancia do

mostrar em detrimento do narrar no tecido narrativo.
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Da mesma forma, também cabe ao leitor a tarefa de preencher o espaco
que separa os dois blocos de texto do fragmento. Num processo analogo
ao da montagem cinematografica, o “corte” na acao dramatica indica uma
mudanca espacotemporal. Por isso, o que se sucede é uma cena de Joana
tomando banho, e apenas no final do trecho compreendemos que Joana ja
nao estd mais no mesmo tempo nem no mesmo espaco da cena anterior,
pois, agora, ela ja se encontra no internato (o que explicita o processo de
montagem que articula os dois fragmentos). Assim, os verbos do segundo
bloco de texto, da cena de Joana na banheira, estao todos no presente — o
que indica uma presentificacdo da acao e contribui para o entendimento do
deslocamento do espaco-tempo.

A presentificacao da acdo também é um traco que redimensiona a
narrativa para o horizonte daimagem e do cinematografico. Assim, ainda que
o fragmento trate de um acontecimento situado temporalmente no passado em
relacado a histéria narrada, ele evoca o presente daquele passado, que fica em
primeiro plano. Por isso, narrar no presente é um artificio utilizado no texto
de Lispector para reproduzir a simultaneidade e a imediatez caracteristicas
do modo dramaético e da linguagem audiovisual.

Candido (1977) observa que o capitulo intitulado “O banho”, do qual se
retirou o fragmento em anélise, é o melhor ponto de apoio para compreendermos
Joana, a personagem central do romance, uma vez que esse capitulo se
inicia com ela roubando um livro na frente de sua tia, que empalidece de
espanto com a acao e, sobretudo, com a impassibilidade demonstrada pela
sobrinha, que apenas justifica o ato dizendo “Eu posso” (Lispector, 1998, p.

49). E esse acontecimento que d4 origem & expulsdo de Joana da casa dos
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tios e a sua consequente ida para o internato. Candido observa que apesar

da afirmacao de Joana, ela nada pode, como todos nos:

Mas possui uma virtude que nem a todos é dada: recusar violentamente
alicao das aparéncias e lutar por um estado inefavel, onde a suprema
felicidade é o supremo poder, porque no coragao selvagem da vida pode-se
tudo o que se quer, quando se saber querer (Candido, 1977, p. 130).

Nesse aspecto, o que parece importante destacar é que a construgao da
complexidade dessa personagem — isto é, uma “personagem redonda”, para
utilizarmos a classificacao de Forster (1974) — parte justamente do procedimento
narrativo adotado. A utilizacdo do foco narrativo onisciéncia seletiva,
transmitindo a histéria narrada diretamente pela mente da personagem central,
cria um efeito de suspensao da voz do narrador para ser colocada em primeiro
plano a atividade mental de Joana. Com isso, ao ceder a funcdo de narrar a
atividade mental da personagem, ha uma énfase no mostrar em detrimento
do contar, j4 que a consciéncia de Joana é mostrada, diretamente, ao leitor. E
isso que garante que o leitor se surpreenda com a conduta da personagem, ja
que esta ausente aqui a analise mental — tao a gosto da onisciéncia neutra dos
escritores realistas, por exemplo —, para abrir espaco a dramatizacao do estado
mental de Joana. Isso assegura que o coracao selvagem da personagem, cuja
recusa as falsas aparéncias e aos valores de moralidade burguesa surpreende-
nos, antes de poder funcionar como um paralelismo direto com mundo real,

depende da organizacao estética do material ficcional.

METAFORA E MONTAGEM EM CLARICE LISPECTOR
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o tempo de Joana adulta — ja casada com Otavio —, em que temos, por sua
vez, uma predominancia da narracgao sobre a descricao. Isso porque Joana,
adulta, ja é capaz de traduzir o mundo em forma de um discurso organizado,

sem que isso implique um discurso claro ou facilmente compreensivel:

— Eu me distraio muito, disse Joana a Otavio.

A tarde era nua e limpida, sem comeg¢o nem fim. Passaros leves e
negros voavam nitidos no ar puro, voavam sem que os homens os
acompanhassem com um olhar sequer. Bem longe a montanha pairava
grossa e fechada. Havia duas maneiras de olha-la: imaginando que
estava longe e era grande, em primeiro lugar; em segundo, que era
pequena e estava perto. Mas de qualquer modo, uma montanha
estupida, castanha e dura. Como odiava a natureza as vezes. Sem saber
por que, pareceu-lhe que a Gltima reflexao, misturada a montanha,
concluia alguma coisa batendo com a mao aberta sobre a mesa:
pronto! pesadamente. Aquilo cinzento e verde estendido dentro de
Joana como um corpo preguicoso, magro e aspero, bem dentro dela,
inteiramente seco, como um sorriso sem saliva, como olhos sem sono
e enervados, aquilo confirmava-se diante da montanha parada.

[...]

— Entao eu me distraio muito, repetiu (Lispector, 1998, p. 31-32).

O acontecimento exterior (pequeno, de curta duracao), ou seja, no caso
do fragmento acima, um dialogo entre Joana e Otavio, quando ela diz ao
esposo que se distrai muito, faz surgirem as divagac¢oes do discurso indireto
livre, que se constituem, sobretudo, por justaposicao de imagens visuais (a
lua, os passaros, a montanha). Essas imagens sao figurativas: a montanha
é personificada e assume a qualidade de “estipida”; ha a comparacao do
sentimento da personagem ao observar a paisagem com algo “cinzento e
verde estendido dentro de Joana como um corpo preguicoso, [...] como
olhos sem sono” (grifos nossos). Nesse sentido, o texto faz uso de metaforas

e comparacoes de modo a tornar visual aquilo que o narrador deseja
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comunicar. E esse o modo de funcionamento das comparacdes no fragmento:
dar visualidade aos sentimentos e as sensacoes de Joana.

No entanto, embora haja um constante deslocamento para o visual,
principalmente por meio do uso de metaforas e comparacoes, tais figuras de
linguagem nao tém a intencao de tornar mais clara ou didatica a narrativa.
Basta lembrar, por exemplo, da retérica antiga, em que as formas de estilo,
sobretudo a metafora, eram utilizadas como recurso argumentativo. No
caso deste romance, ao contrario, parece que o real intuito do uso de uma
linguagem metaférica é mesmo o de deslocar a narracao para o plano da
imagem — sem que isso torne o texto mais claro ou facilmente compreensivel.
Ha um desejo constante de materializar a palavra escrita, até mesmo
quando a discussao metalinguistica é trazida para a superficie textual,
como quando Joana afirma que “as palavras sao seixos rolando nos rios”
(Lispector, 1998, p. 194).

A respeito dessa confluéncia entre poesia e montagem, Modesto
Carone (1974), em Metdfora e montagem, trata da presenca da montagem,
compreendida no sentido eisensteiniano do termo', na poesia expressionista

de Georg Trakl. Para Carone, o procedimento da montagem é, na realidade,

2 Eisenstein (2002) compreendia o principio da montagem como conflito — o que, para ele,
seria também o principio fundamental para a existéncia de qualquer obra de arte. Embora
muitos cineastas tenham compreendido a montagem como um processo articulatorio, com
a funcao de unir os planos (blocos de filme) e dar seguimento a narrativa, para Eisenstein
os planos cinematogréaficos ndo sao blocos, mas células. Isso significa que um plano néo é
um elemento de montagem, mas uma célula de montagem, ou seja: cria o filme através
da montagem, como as células criam organismos. Assim, o que caracteriza a montagem
para Eisenstein ndo é a mera justaposicao de planos, mas a colisao entre eles. Esse sera
o principio da montagem intelectual de Eisenstein, que é o “conflito-justaposicao
de sensacoes intelectualmente associativas. [...] Apesar de, julgados como ‘fenémenos’
(aparéncias), eles parecem de fato diferentes, do ponto de vista da ‘esséncia’ (processo),
porém, eles sem divida sao idénticos” (Eisenstein, 2002, p. 86-87).
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metaforico, uma vez que a propria montagem enquanto conflito, proposta
por Eisenstein, também opera com a metafora: “a montagem é uma metafora,
na medida em que se apresenta como a ‘ideia’ que salta da colisao de signos
ou imagens justapostas” (Carone, 1974, p. 15). No entanto, para o autor,
embora a metafora opere, de fato, por um procedimento semelhante ao da
montagem, o que difere a montagem utilizada no cinema da metafora na
literatura é a criacao de um terceiro elemento.

Assim, Carone afirma que essa producao de um terceiro elemento a
partir da justaposicao de imagens é o que vai corresponder ao conceito de
montagem intelectual de Eisenstein. Ainda que o conceito de montagem nao
seja especifico do cinema, Carone observa como Eisenstein teria percebido,
pelo angulo especifico do cinema, “um aspecto essencial da arte (pelo
menos da arte moderna), na medida em que nao cessa de enfatizar o papel
desempenhado pelo fragmento nas formas de sua constitui¢cao” (1974, p. 106).
Nesse aspecto, o conceito de montagem eisensteiniana expande a concepc¢ao
de montagem em literatura como simples “colagem” de textos.

Carone afirma ainda que parece estranho utilizar a montagem como
procedimento teoérico para se pensar a forma literaria, mas que o termo ja
fora empregado em analises sobre a literatura de John Dos Passos, Alfred
Doblin e até de Jean Paul Sartre. Logo, segundo o tebrico, o que valia
exclusivamente para o discurso cinematografico, passou a ser empregado
também nos estudos de literatura para “caracterizar a simultaneidade de acao
e justaposicao funcional de fragmentos da narrativa” (Carone, 1974, p. 100).

Nesse sentido, aquilo que Carone atribui a poesia de Trakl também

pode se estender a narrativa clariciana: “as metaforas juntadas no processo
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— algo que radica num espaco situado além da experiéncia verbalizavel”
(Carone, 1974, p. 16). O romance de Clarice também parece propor, em muitos
momentos, uma leitura como “imagem”, ja que suas metaforas, como ja dito,
tém carater eminentemente visual. Carone (1974, p. 89), inclusive, chama
as metaforas da poesia de Trakl de “metaforas absolutas”, pois por vezes
nao é possivel admitir que os signos estejam apontados para significados
usuais ou referentes empiricos: “as palavras voltam-se para si mesmas, ou
seja, passam de referéncia-a-coisa a coisa-em-si” (p. 91).

Podemos observar esse mesmo procedimento no romance clariciano, em
que as metaforas também funcionam como coisa-em-si e deslocam a narrativa
para o horizonte da visualidade. Isso nao significa dizer que a visualidade do
texto leve a um emudecimento do seu significado: ao contrario, o significado
parecer surgir justamente dessa nova condicao dalinguagem. Esse procedimento,
certamente, insere essas obras dentro de uma tradicao moderna, que questiona
a capacidade da linguagem de transmitir ou, mesmo, de representar a realidade.

Desse modo, ainda com relacao ao trecho sob anélise, apos a fala
de Joana a Otavio, “Eu me distraio muito”, que é recuperada ao final do
fragmento, o narrador adentra na mente da protagonista, que nesse momento
olha para uma montanha longinqua. H4, portanto, uma desaceleracao
temporal, em que o narrador se detém na mente de Joana e naquilo que
ela vé, pois o caminho percorrido pela consciéncia, por certo, completa-se
muito mais rapidamente do que a linguagem é capaz de reproduzir. Logo,
embora o acontecimento exterior seja de curta durac¢ao, o narrador detém-
se na consciéncia de Joana, manejando o tempo — desacelerando-o.

Erich Auerbach explorou largamente o procedimento do fluxo de
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Woolf. Ele pontua como esse processo de uma ocorréncia externa mobilizar
as divagacoes feitas pela consciéncia das personagens (muito mais ricas)
faz com que esses elementos sejam entretecidos. Assim, o acontecimento
exterior, insignificante — no caso do romance de Clarice, um didlogo entre a
protagonista e seu esposo —, libera ideias e cadeias de ideias, que abandonam o
tempo (e, por vezes, até o espaco) presente para se movimentarem livremente.
Com isso, ha um mergulho mais profundo na consciéncia, além do que a
superficie da acao externa é capaz de reproduzir. O teérico afirma que esse
novo manejo da temporalidade adquirido pelo romance moderno é tributario
do cinema, uma vez que “o drama cinematografico tem possibilidades muito
maiores de estruturacao espacotemporal dos objetos do que o romance”
(Auerbach, 2002, p. 492).

Nesse sentido, é valido lembrar que o deslizamento do monélogo interior
para o fluxo de consciéncia, proprio dos romances do século XX, tem estreita
relacao com o cinema, conforme aponta Auerbach (2002), e isso é feito, nos
textos literarios, sobretudo por meio da justaposicao de imagens. Ademais,
a logica da sobreposicao de imagens no texto — caracteristica do fluxo de
consciéncia, que reproduz pensamentos e imagens de maneira abrupta, e,
por isso, justaposta — é muito semelhante a sobreposicao de imagens no

sonho, como podemos constatar no fragmento a seguir:

A principio sonhava com carneiros, com ir a escola, com gatos tomando
leite. Aos poucos sonhava com carneiros azuis, com ir a uma escola
no meio do mato, com gatos bebendo leite vermelho em pires de ouro.
E cada vez mais se adensavam os sonhos e adquiriam cores dificeis
de se diluir em palavras.

— Sonhei que as bolas brancas vinham subindo de dentro...

— Que bolas? De dentro de onde?

— Nao sei, s6 sei que elas vinham... (Lispector, 1998, p. 47).
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Aqui, vé-se como as imagens no sonho de Joana vao se modificando e
se entremeando, ou seja, as imagens de carneiros, gatos, escola e cores vao
sendo sobrepostas e, por isso, tornam-se confusas, a ponto de adquirirem
“cores dificeis de se diluir em palavras”. Assim, ha também uma reflexao
sobre a dificuldade de transformar a imagem em palavra, que, afinal, é uma
reflexao sobre a propria natureza da linguagem — recurso insuficiente para
representar a realidade. Isso nos parece sugerir que o constante deslizamento
da narrativa para o campo da visualidade produz uma discussao sobre a
impossibilidade ou dificuldade de narrar num horizonte em que a modernidade
e seus aparatos tecnoldgicos provocaram modificacoes na percepcao do
mundo pelos individuos, conforme alerta-nos Walter Benjamin®2.

Vejamos o fragmento a seguir:

Muitos anos de sua existéncia gastou-os a janela, olhando as coisas
que passavam e as paradas. Mas na verdade nao enxergava tanto
quanto ouvia dentro de si a vida. Fascinara-a o seu ruido — como
o da respiracao de uma crianca tenra —, o seu brilho doce — como
o de uma planta recém-nascida. Ainda nao se cansara de existir e
bastava-se tanto que as vezes, de grande felicidade, sentia a tristeza
cobri-la como a sombra de um manto, deixando-a fresca e silenciosa
como um entardecer. Ela nada esperava. Ela era em si, o préprio fim
(Lispector, 1998, p. 76).

Aqui, o narrador materializa a discussao sobre a diferenca entre a

expressao de mundo de Joana crianca versus o mundo de Joana adulta.

2 Walter Benjamin reflete sobre essa problematica da narracdo moderna nos ensaios
“Experiéncia e Pobreza”, publicado em 1933, e “O contador de histérias”, publicado em
1936. Para o estudioso, o homem moderno, tendo passado pela experiéncia da guerra
(a Primeira), ndo pode mais plasmar suas vivéncias em experiéncias transmissiveis.
Assim, com o declinio da experiéncia, vive-se uma incapacidade de narrar nos termos
do que fazia o narrador contador de histérias.
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Joana gastou, segundo ele, muitos anos de sua existéncia “a janela”, isto é,
via o mundo exterior. No entanto, durante sua passagem para a vida adulta,
Joana deixa de ver e passa a ouvir, por isso, passa a ser capaz de contar:
“Joana nao se identificava com todos os sons. S6 com aqueles puros, onde o
que amava nao era tragico nem comico” (Lispector, 1998, p. 45). O discurso
de Joana adulta é elaborado em termos de linguagem; os pensamentos e
as digressdes predominam sobre as visdes — ou seja, ha o predominio do
telling sobre o showing. Ja a Joana crianc¢a reproduz o mundo conforme ele
se apresenta diante dela: uma série de imagens, nao raro desorganizadas, as
quais ela ainda nao é capaz de traduzir em pensamentos coerentes. Por isso,
a justaposicao é um recurso predominante nesse momento. Ainda assim,
observamos que mesmo quando ha um predominio do telling na narrativa, ha
um constante deslocamento para o universo do visual, o que nao a torna, por
isso, mais clara ou mais didatica. O selvagem coracao de Joana permanece
imperscrutavel até mesmo para o pensamento logico, cartesiano, so6 nos

sendo possivel, de alguma forma, vé-lo; observa-lo ou senti-lo.

CONSIDERAGOES FINAIS

O que nos faz pensar numa relacdo com o cinema neste romance,
portanto, para além do constante deslizamento da narracao para o campo
da visualidade, é que o processo de mudancas temporais e espaciais nao é
feito a partir de marcacoes linguisticas, mas pela justaposicao de cenas.
Esse é, certamente, um procedimento adotado com regularidade a partir
do modernismo. Além disso, o manejo da temporalidade é, por certo,

tributario da possibilidade de desintegracao espacotemporal oferecida
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Ha uma discussao sobre a insuficiéncia da linguagem nesse romance
— absolutamente moderna — que nos faz pensar ser também essa a razao
do constante deslocamento da narrativa para o imagético. Se um sujeito
moderno, fragmentario, incapaz de plasmar suas vivéncias em experiéncias
transmissiveis, para lembrar Benjamin, esta inserido no universo da técnica
e daimagem, esse sujeito, num horizonte em que contar nao é mais possivel,
mostra. Contudo, o narrador clariciano nao mostra de maneira clara —
embebe as imagens em metaforas complexas, em figuras de linguagem que
nos reenviam a poesia e a subjetividade. Mais preciso talvez seja dizer: como
se narrar nao fosse possivel, esse narrador clariciano pinta (é o que fara a
narradora de Agua Viva, pentltimo romance de Clarice: uma pintora que
deseja se tornar escritora).

Esta na literatura, antes mesmo da invencao concreta do cinema,
essa capacidade de projetar imagens em nossa tela mentals. Por isso,
nao poderiamos dizer, de modo simplista, que o cinema influenciou a
literatura moderna; na realidade, o que constatamos a partir do século XX
€ uma convergéncia de duas formas de expressao em busca de um processo
analogo de modificacao da percepcao, desencadeado pelo avanco da técnica
— como o dispositivo cinematografico e seus recursos — mas também por
uma paisagem que afeta a experiéncia subjetiva do individuo e produz, por
sua vez, modificacdes nos processos de representacao ficcional.

Alideia, portanto, de “fragmentacao” enquanto “costura” (que é o principio
da montagem cinematografica), presente em Perto do coracao selvagem, parece-

nos a sugestao de que romance de Clarice, por si s6, ja pode ser “visto”, isto é,
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lido enquanto uma narrativa imagética, que solicita um leitor ja previamente
alfabetizado pelas imagens do cinema. O fato deste romance inaugural de
Clarice nao ter sido, ainda, vertido em uma adaptacao cinematografica, longe
de sugerir um distanciamento desse livro de uma linguagem cinematografica

parece, ao contrario, sublinhar o seu carater de texto visual.
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