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Acao Afirmativa, Memoaria

e Reconhecimento: Relacdes
Raciais e Experiéncias Negras
nas narrativas do Rap

Embora os debates sobre a¢cdes afirmativas, a partir dos

anos 1990, tenham sido estimulados pelas discussdes sobre
democratizacao da Educacao, é correto entender que sua
definicao excede reivindicagdes por acesso e inclusao
incorporando lutas por visibilidade e valorizagao racial, as quais
ha tempos estao presentes como parte das reivindicagdes do
movimento negro brasileiro. Assim, memaria e reconhecimento
sao historicamente usados no combate a desigualdade e
discriminacgao racial. Este artigo objetiva, ao defender uma...
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Affirmative action, Memory and
Recognition: Racial Relations and
Black Experiences in Rap narratives

Although debates on affirmativeaction
since the 1990s have been stimulated
by discussions on democratization

of education, it is correct to
understand that its definition exceeds
claims for access and inclusion by
incorporating strives for visibility and
racial appreciation, which have long
been present as part of the claims

of the Brazilian black movement.
Thus, memory and recognition are
historically used to combat racial
inequality and discrimination. This
article aims, by defending a broad
notion of affirmative action, to verify
the production of narratives about
memory and recognition through

the analysis of the racial elements
presented in RAP lyrics.

Affirmative Action
Social Memory
Rap

Recognition




Introducgao

Uma breve busca ou a realizacao de um estado da arte sobre

o tema acao afirmativa, no Brasil, levara a conclusao de que, ao
longo das duas ultimas décadas, os trabalhos realizados vém se
concentrando na observacao das medidas direcionadas para a
ampliacao do acesso, inclusao e permanéncia no ensino superior.

Contudo, as demandas pela democratizagcao do setor terciario
Nnao sao as unicas a integrarem a agenda de lutas dos grupos
organizados para o enfrentamento dos efeitos da discriminacao
racial. Sendo o racismo, por esséncia, um sistema de
hierarquizacao e subalternizacao, sua forma de organizagao,
suas acgoes e, consequentemente, seus resultados sao mais
evidentemente percebidos em uma dimensao objetiva: a partir
da elaboragao de mecanismos de producgao e reprodugao de
desigualdades raciais, os quais sao combatidos através de
politicas e iniciativas de promocao de equidade, como aquelas
verificadas nas Politicas de Cotas.

Mas, com o mesmo potencial hierarquizador, seus efeitos sao
igualmente notaveis em um nivel subjetivo: na desqualificacao
simbdlica e producao de sentido de inferioridade e inadequacao.
Por esta razao, tanto como o exercicio de pressao para aumento
efetivo de representatividade ou melhoria de indicadores sociais,

parte consideravel das acdes do movimento negro foi direcionada

para promocao, valorizacao e reconhecimento, entre as quais os
movimentos culturais Black Power e Black is Beautiful, nascidos
na década de 1960, nos Estados Unidos, que se configuram como
exemplos mais iconicos'.

No Brasil, 0 movimento negro investiu em um conjunto de
esforgcos que impuseram uma critica a meméaria oficial produzida
acerca das relagdes raciais?. Para tanto, ressignificou a narrativa
sobre: momentos histéricos (como a valorizagao sobre a

Revolta dos Malés e a promoc¢ao do dia 20 de novembro como
celebracao da Consciéncia Negra?®), personalidades esquecidas
(como Nzinga e Aqualtune) ou tornadas brancas ou mais claras
em registros oficiais (como Machado de Assis e os irmaos
Reboucas), e demais experiéncias, como as recentes discussoes
sobre representatividade em espetaculos musicais e producgdes
audiovisuais.




Neste sentido, a proposta deste artigo é a de analisar como,
contemporaneamente, essa pratica também vem sendo
promovida no cendrio musical pelo género rap. Do inglés,
Rhythm And Poetry, o estilo manteve a sigla ao ser traduzido
para o portugués como Ritmo e Poesia; e, entre suas principais
caracteristica estao: a identificagcao com as periferias urbanas e a
contundéncia e acidez de suas letras de denuncia a situacao de
vulnerabilidade vivida por grupos subalternizados.

Certamente, outros géneros podem apresentar textualidade
critica ou expressdes de reivindicagao como o samba, a musica
popular brasileira (MPB), e até mesmo o rock dos anos 1980;
entretanto, as criticas a vida experimentada nas periferias, a um
projeto fracassado de promoc¢ao de igualdade racial, a violéncia e
a0 racismo sao encontradas ainda na origem do rap, sendo-lhes
constitutivas, ainda que recentemente o género incorpore outras
vertentes menos combativas.

Nesta perspectiva, este artigo tem por principal objetivo analisar
trés letras de rap contemporaneo - Bluesman; Olho de Tigre

e Ponta de Lanca - escritas respectivamente por Baco Exu

do Blues, Djonga e Rincon Sapiéncia, trés rappers conhecidos
por apresentarem um trabalho com forte componente de

critica racial e crénica do cotidiano; e que sao, do mesmo

modo, representantes de um tipo de discurso recortado por
referéncias da cultura negra, da cultura africana e da leitura
intelectualizada do processo diaspérico que confronta a memoaria
oficial e hegem®dnica sobre relagdes raciais e que, ao fazé-lo,
promove outro tipo de acao afirmativa, vinculado as ideias de
representatividade positiva, promocao racial e producao de
sentido de potencializagao.

A pergunta norteadora para este trabalho é: como e em que
medida as letras de rap vém refletindo novos discursos sobre
relagdes raciais, proximos aos debates contemporaneos sobre
acao afirmativa, entendidos como reconhecimento e valorizagao?

Para a realizacao da proposta, este artigo sera apresentado em
trés partes: a primeira compreende uma reflexao sobre os usos
do conceito de acao afirmativa, a fim de aproxima-lo das lutas

por valorizagcao racial; a segunda considera as discussdes sobre
memoria e reconhecimento; por fim, procede-se a exposicao e
analise de Bluesman; Olho de Tigre e Ponta de Lanca.




Neste ponto, a metodologia utilizada sera a analise documental.
Embora andlise de conteudo e andlise de discurso sejam
propostas metodoldgicas igualmente coerentes diante do objeto
proposto, este texto observara as letras das musicas como
producao de documentos. Assim sendo, se vinculara a proposta
difundida no campo da Memodria Social, para a qual documentos
sao producgdes nao neutras que refletem o contexto histoérico-
cultural no qual foram criados (LE GOFF, 1990), expressando,
portanto, simultaneamente, a objetividade das dimensdes
estruturais de sua producao (tais como relagdes de poder, valores
sociais e dimensdes sociopoliticas) e a subjetividade dos agentes
que os produziram.

Revisitando a acao afirmativa

O Jornal Quilombo veiculado, entre 1948 e 1950, pelo Teatro
Experimental do Negro, (TEN) foi um dos pioneiros na defesa da
adocao de medidas reparatdrias, ou de agodes afirmativas, como
forma de mitigar desigualdades raciais verificadas no Brasil.

Estas ideias, ainda incipientes na primeira metade do século XX,
somente a partir da década de 1990 foram alvo de um debate
mais ampliado. E, finalmente, nos anos 2000 institucionalizaram-
se na forma de programa de cotas em universidades publicas.

Atualmente, pode-se afirmar que ag¢des afirmativas sao
realidade irrefutavel, geminada por décadas e protagonizada
pelo movimento negro brasileiro, que para além da mobilizacao
popular, realizagcao de dendncias internacionais e organizacao
de manifestacdes e protestos como forma de pressao para a
elaboracao de politicas publicas, realizou suas préprias iniciativas
de acao afirmativa“, como observado nas experiéncias dos
chamados cursinhos comunitarios para negros; entre os quais
0S mais notaveis foram o pioneiro Pré-Vestibular para negros do
Instituto Cultural Beneficente Steve Biko, realizado na Bahia, e o
Pré-Vestibular para Negros e Carentes - PVNC, criado no Rio de
Janeiro (ZAGO, 2008).

E correto inferir que as experiéncias protagonizadas por grupos
do movimento negro, ao longo dos anos 1990, ao indicarem a
Educacao e, mais especificamente, 0 acesso ao ensino superior
como o campo preferencial das lutas politicas por igualdade
racial, estabeleceram uma pauta que alimentou a agenda de




acoes dos periodos subsequentes. Tal escolha, evidentemente,
refletiu o reconhecimento de que a expressiva distancia de
qualificacao e formacgao entre negros e brancos no Brasil,
produzida ainda no fluxo educacional basico e drasticamente
ampliada no nivel superior, seria um dos principais obstaculos
a0 movimento de ascensao social de negros no Brasil g,
consequentemente, um dos mais notaveis entraves para uma
entrada competitiva no mercado de trabalho.

Do mesmo modo, investir na Educagao como principal

bandeira politica aproximou a agenda do movimento negro

das reivindicagdes pela democratizacao, ampliacao do acesso

e universalizagao do ensino superior. Tal aproximag¢ao, como
consequéncia imediata, potencializou a agenda particular do
movimento negro; mas por outro lado, permitiu que o conceito
lato de acao afirmativa fosse atravessado pela nog¢ao, mais strictaq,
pragmatica e objetiva, de cotas raciais.

Uma nog¢ao ampla de agao afirmativa deve incluir tanto politicas
e iniciativas de inclusao, garantias de acesso e reducgao de
desigualdades raciais, quanto reivindicag¢des pela valorizacao de
elementos da memoaria e cultura negra, como as que levaram ao
tombamento e patrimonializacdao de espacgos representativos —
como o Terreiro de Candomblé da Casa Branca, na Bahia (1984) e
da Serra da Barriga, sede do Quilombo de Palmares, em Alagoas
(1986); as que conduziram a instituicao, por decreto, do dia 20

de novembro como o Dia Nacional da Consciéncia Negra; e,
mais recentemente, a implementagao da Lei 10.639, que torna
obrigatdrio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira.

Acompanhar a linha do tempo que resulta na adoc¢ao institucional
de politicas de cotas permite: verificar a multiplicidade

de possibilidades para a elaboracao de acdes afirmativas,
presentes em todo o processo histérico de organizagao do
movimento negro; exceder tradicionais leituras que as vinculam
exclusivamente ao campo da educac¢ao ou ao mercado de
trabalho; e, por fim, compreender que dindmicas que remetem a
processo de valorizag¢ao racial e producao de memaria devam ser
igualmente consideradas acao afirmativa.

Neste ponto, retornar ao Teatro Experimental do Negro® permite
observar como por tras da encenagao de espetaculos com
protagonismo de atores negros, realizacao de concursos de




beleza negra, e demais atividades de representatividade, residia
um projeto de teatro “(...) como um férum de ideias, debates,
propostas, e acao visando a transformacao das estruturas de
dominacgao, opressao e exploragao raciais implicitas na sociedade
brasileira dominante” (NASCIMENTO, 2004, p. 221), com a proposta
de “(...) combater o racismo, que em nenhum outro aspecto da
vida brasileira revela tao ostensivamente sua impostura como no
teatro, na televisao e no sistema educativo, verdadeiros bastidoes
da discriminacao racial a moda brasileira” (NASCIMENTO, 2004,
p.221). O TEN se tornou, assim, um importante investimento para a
valorizagcao e promocgao de igualdade racial.

Aproximando Meméria e Acao Afirmativa

Definir agao afirmativa como promog¢ao, empoderamento,
valorizagcao de grupos socialmente vulnerabilizados pelas
condicdes produzidas no passado, cujas consequéncias se
mantém e atualizam no presente, garante a superagao das ideias
de cotas raciais (associadas a indicadores, a metas e a aplicagao
de uma proposta numérica objetiva para mitigar processos
estruturais de desigualdade) e de reparacgao (excessivamente
ancoradas no discurso da escravizagao, sem a plena consideragao
sobre a constante atualizacdao dos mecanismos através dos

quais as desigualdades raciais sao produzidas, reproduzidas

e aprofundadas no presente, tampouco sobre os processos
modernos necropoliticos). Com esta defini¢cao, ha a reversao

da sintese que a reduz a ideia de inclusao e, por consequéncia,
sua potencializagao para um sentido amplo que permite a
aproximagao com o conceito de memdria.

Memodria € um dos elementos formadores do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em

que, sendo produto de representacdes sobre o passado, tem
impacto sobre as dinamicas do presente e sobre a expectativa
de futuro. Nao pode ser compreendida como o produto da
acao espontanea ou intencional dos sujeitos na sociedade, nem
somente uma inculcacao de macroestruturas (HALBWACHS,
1990) imaginarias. Pois, de fato, embora tenha sido o precursor
da tentativa de observar a memoaria coletiva como um empenho
em recuperar processos de lembrancgas e esquecimentos a fim
de produzir identidade coletiva e comunitaria que gerariam
sentido de pertencimento e de integrag¢ao social, Halbwachs




desconsiderou processos de conflito e negociacao que a seu ver
sao subjacentes.

Sendo resultado de um processo constante de organizacao

e reorganizacao de impressdes sobre o mundo, de escolhas,
esguecimentos e silenciamentos (POLLAK, 1992; 1989), a

memoria reflete relagdes de poder e atua como instrumento

para a construcao de realidade social. Por consequéncia, é
constantemente objeto de disputa, pois ao dar sentido ao vivido,
produz identidade: “(...) a imagem gue uma pessoa adquire ao
longo da vida referente a ela prdpria, a imagem que ela constréi e
apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na sua propria
representacao (...)” (POLLAK, 1992, p.5).

Trata-se de complexo jogo de elaboragdes no qual a interface
entre memoaria e identidade é subsidiada pelo intercambio entre
personagens, personalidades que adquirem significado simbdlico
ao gerar algum tipo de representacao no imaginario coletivo;
acontecimentos, que diretamente vividos ou nao, reforcam
processo de producao de identidade; e lugares, préoximos ou
distantes, mas que se constituem como espacos relevantes para a
narrativa de grupos e pessoas (POLLACK, 1992).

Personagens, acontecimentos e lugares inter-relacionam-se a fim
de imputar sentido a representacdes e memdarias, produzindo,
conseguentemente, sentimentos de pertencimento/nao
pertencimento, adequacdo/inadequacéio e a sensacdo de um
coletivo compartilhado/ndo compartilhado, na formagéo de uma
comunidade imaginada (HALL, 2002; ANDERSON, 2008).

A memoria oficial, assim, € o resultado de disputas e elei¢cdes
sobre o que, como, quando, por que lembrar, de forma que
qualquer narrativa oficial sobre povo e nagcao tem subtraidas as
possiveis versdes nao hegemonicas, chamadas por Pollak (1992)
de memdrias subterrdneas.

Subterranea, contudo, nao significa esquecida, eliminada ou
inexistente. Memoarias subterraneas persistem e integram o
campo de tensoes pela producao de narrativas sobre a realidade
social. E, em um limite, as proprias possibilidades de construcao
desta mesma realidade social, inserindo-se, portanto, em um
sistema no qual o reconhecimento, a falta de reconhecimento ou
0 mau reconhecimento encaminham para formas especificas de
desrespeito, para utilizar a analise de Honneth (2003; 2013).




Neste contexto, processos sociais de reconhecimento atuariam
em trés dimensodes (as interpessoais, as sociais e as politicas), com
distintas instancias de legitimacao e de desrespeito. Politicas de
acao afirmativa, por exemplo, podem ser entendidas como acgdes
gue resultam do reconhecimento, por parte do Estado, de que
séculos de exploracdes e subjugacdes produziram desvantagens
estruturais para a populagao negra, gue nem mesmo 0s principios
de ascensao individual defendidos pelo liberalismo seriam
capazes de romper.

Os conflitos inerentes a producao de memoaria, neste sentido,
sao, igualmente, lutas por reconhecimento. A imposicao de um
discurso oficial de sociedade e de nagao, com personagens,
acontecimentos e locais (POLLAK, 1989; 1992) representativos das
perspectivas hegemonicas implica necessariamente uma forma
de desrespeito aqueles cuja histdria e trajetdria foi subsumida a
apéndice de uma versao oficial.

Para o caso das relag¢des raciais no Brasil, por exemplo, a narrativa
da democracia racial esteve no centro das disputas sobre a
producao de memoria, deixando profundas consequéncias para
o reconhecimento (intersubjetivo, social e politico) em relagao a
populacao negra.

O discurso de defesa da experiéncia de democracia racial levou
a construcao de uma memoaria coletiva que acionou uma série
de representacgdes positivas sobre a escravizacao e, da mesma
maneira, promoveu a defesa da natureza nao conflitiva das
relagdes raciais.

No centro da producao desta ideia de democracia racial estavam:
a defesa da natureza afavel da colonizagao portuguesa; a crenga
de que a experiéncia de escravizacao no Brasil fora mais branda
que em outros paises; o discurso de que a Abolicao da Escravidao,
produzida por uma representante branca e benevolente da

coroa portuguesa, permitiria passagem tranquila para um
periodo republicano; a auséncia de politicas racistas, tais como
se apresentavam no Jim Crow americano ou no apartheid
sul-africano. Como resultado, os ideais de mesticagem, de
cordialidade, de branqueamento foram algados a categorias
definidoras do povo brasileiro, da nacao e identidade nacional.

Tomada como projeto de relagdes nacionais legitimas, a ideia
de democracia racial desconsiderou os conflitos decorrentes




das experiéncias de escravizac¢ao e da forma como foi realizada
a emancipacao, tornando subterraneos, entre outros: a ampla
experiéncia de resisténcia negra, a existéncia de personalidades
negras centrais para a vida e histdria nacionais e o papel do
Estado como agente de produc¢ao de racismo e discriminagao.

Tal ideario entrou em crise na segunda metade do século XX,
com a desconstrucao da ideia de raga provocada pela experiéncia
de racismo imposta pelo nazismo durante a segunda Guerra
Mundial, pelas ideias de desenvolvimento e modernizagao
produzidas a partir da segunda metade do século XX no Brasil,

e pela posterior universalizacao dos principios individualistas
liberais que introduziram a meritocracia em substituicao aos
principios tradicionais.

Seu declinio, contudo, ndo se fez acompanhar pela imediata
revisao na forma de producao das relagdes raciais ou pela
ressignificagcao dos discursos hegemonicos. Foi necessaria

a passagem de quase meio século, para que narrativas

gue contrastam a memoria coletiva fossem fortalecidas
apresentando-se como nova forma de producao de sentido sobre
as relagdes raciais.

Sob a perspectiva das relacdes desenvolvidas no Brasil,

era evidente o desencantamento em relagao a crenca nas
possibilidades de realizacdo e de ascensao negra em um pais
com tamanhas desigualdades estruturais, associado a ampliagcao
das desigualdades raciais, da violéncia policial e da exclusao
social. Por sua vez, o desencantamento com o projeto integrador
e o0 contato com as lutas antirracistas que se avolumaram,

desde o movimento de direitos civis nos Estados Unidos pelo
fim do apartheid na Africa do Sul e pela emancipacdo dos
paises colonizados na Africa, alimentaram a reorganizacao

dos movimentos negros e a elaboragao de um novo projeto

de relagdes raciais nao mais subsidiado pela perspectiva da
conciliacao (ANDREWS, 1991).

No campo académico nacional, os estudos do Projeto Unesco
realizados a partir da década de 1950 (MAIO, 2000) iniciaram

a ruptura com a perspectiva da democracia racial; e, mais
tarde, a partir dos anos 1970, os trabalhos de Carlos Hasenbalg
contribuiram para inaugurar um conjunto de analises que




apontavam para a existéncia de correlacao entre desigualdades e
racismo verificada no Brasil.

Do mesmo modo, a literatura internacional via surgir novas
perspectivas tedricas pds-coloniais e decoloniais que investiram
na critica a producao epistemoldgica e hegemonica elaborada
Nnos paises centrais e na problematizacao das relagdes raciais
decorrentes das experiéncias de colonizagao.

Neste movimento, tanto a narrativa oficial, como suas ideias de
sustentacdo sdo escrutinadas, revistas e desconstruidas. E neste
contexto que se inserem os discursos do rap nacional, sobretudo
a partir dos anos 1990.

Narrativas, Discursos e Memorias através do Rap

Surgido na Jamaica dos anos 1960, levado aos Estados Unidos na
década seguinte, o rap chega ao Brasil no final dos anos 1980,
encontrando reduto nas periferias de Sao Paulo; de inicio na voz
de personagens como Thaide e DJ Hum, e mais tarde, em grupos
como Racionais MCs, Pavilh&o 9, Facgdo Central e Cdmbio Negro,
gue vieram a ser autores de contundentes discurso de denuncia
sobre a violéncia policial, a criminalidade e a precariedade da vida
nas regides mais vulneraveis.

No entanto, pode-se afirmar que em 1997 o fenémeno
Sobrevivendo no Inferno, album icénico dos Racionais MC's, foi
um divisor de aguas no cenario do rap. Nele, o grupo formado
por Mano Brown, Edi Rock, Ice Blue e o DJ KL Jay listava com
precisao os principais dilemas de um jovem negro e pobre de
qualquer periferia brasileira. Por meio das letras de Capitulo 4,
Versiculo 3; T6 ouvindo alguém me chamar; Rapaz comum;
Diario de um detento; Qual mentira vou acreditar; Periferia é
periferia (em qualquer lugar); Magico de Oz e Formula magica
da paz, escrutinavam o racismo, a violéncia policial, as drogas,

o trafico, as aspiragcdes por ascensao social, as frustragdes por
vida de privagdes, o desemprego, a mae solitaria no cuidado do
filho, mortes violentas, a sociabilidade de jovens, enfim, toda uma
série de elementos que logo produziram identificacao, para além
das periferias ou da cidade de Sao Paulo. Com isso, impactaram
o cenario musical vendendo mais de meio milhao de cépias e

se tornaram a banda Racionais MC'’s, um fendbmeno até hoje
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inigualado, um dos grupos de rap mais respeitados do cenario hip
hop e um dos principais porta-vozes das periferias.

Em suas letras foi apresentada pratica que seria potencializada
por demais rappers: a franca referéncia e valorizagao da cultura
negra. Assim, ao lado da crénica do cotidiano das periferias,
nomes como Tais Araujo, Camila Pitanga, Jorge Ben, Djavan,
James Brown sao apresentados de forma positiva, como simbolos
de beleza, referéncias musicais ou exemplos de sucesso. Do
mesmo modo, trechos de suas musicas tornaram-se palavras de
ordem, como 100% negro e preto tipo A, sobretudo no ano de
1997, quando as reivindicacdes por acdes afirmativas davam seus
primeiros passos.

Sobrevivendo no Inferno deu visibilidade ao estilo musical,
permitiu sua aproximag¢ao com o grande mercado, mas
especialmente promoveu uma nova geracao de rappers. Assim,
dentre os artistas que compdem o cenario do rap contemporaneo
no Brasil, destacam-se Baco Exu do Blues, Djonga e Rincon
Sapiéncia. Com letras comprometidas com o discurso racial,
utilizando influéncias da cultura pop, do cenario musical e da
intelectualidade negra, ndao soé brasileira, mas também norte-
americana e africana, deixam evidente em suas producdes

a critica e proposta de atualizagao dos discursos oficiais
hegemodnicos. Neste sentido, as letras de Bluesman, Olho de
Tigre e Ponta de Lang¢a serao tomadas como documentos
representativos de um contexto histérico-cultural e serao
consideradas a fim de se analisar a produg¢ao de narrativas que
remetem as ideias de valorizagcdao e empoderamento raciais.

Bluesman é a musica que da titulo ao terceiro dlbum do artista
baiano Baco Exu do Blues, langado em 2018. Ja de inicio o
sample® é baseado em Mannish Boy do cantor de blues Muddy
Waters, estabelecendo ai uma relacao nao sé entre o titulo da
musica e o nome do proprio artista, mas entre as elaborag¢des
culturais e musicais afro-diaspoéricas. O blues, assim como o
samba e o proprio rap, traz em sua composi¢cao a denudncia, o
lamento, e a cronica sobre as mazelas e vivéncias das populagdes
negras na didspora. Baco coloca o blues como “O primeiro ritmo a
formar pretos ricos. O primeiro ritmo que tornou pretos livres.”

O blues surge no contexto das plantations do sul escravista dos
Estados Unidos, mais precisamente no Delta do Rio Mississippi,

Bluesman
Baco Exu do Blues
SPOTIFY | DEEZER | YOUTUBE

Oh, yeah

Woo!

Everything, everything

Everything's gonna be alright this morning
Oh, yeah

Everything's gonna be alright

Eu sou o primeiro ritmo a formar pretos ricos
O primeiro ritmo que tornou pretos livres
Anel no dedo em cada um dos cinco
Vento na minha cara, eu me sinto vivo

A partir de agora considero tudo blues

O samba é blues, o rock é blues, o jazz é
blues

O funk é blues, o soul é blues, eu sou Exu do
Blues

Tudo que quando era preto era do demobnio

E depois virou branco e foi aceito, eu vou
chamar de blues

E isso, entenda

Jesus é blues

Falei mermo

Eu amo o céu com a cor mais quente

Eu tenho a cor do meu povo, a cor da minha
gente

Jovem Basquiat, meu mundo é diferente

Eu sou um dos poucos que ndo esconde o
que sente

Choro sempre que eu lembro da gente
Lagrimas sao s6 gotas, o corpo é enchente
Exagerado, eu tenho pressa do urgente

Eu ndo aceito sua prisdo, minha loucura me
entende

Baby, nem todo poeta é sensivel



https://open.spotify.com/album/0QMVSKhzT4u2DEd8qdlz4I
https://www.deezer.com/us/album/78798782
https://www.youtube.com/watch?v=82pH37Y0qC8

pagina anterio

oroxima pagina

misturando cancdes originadas na Africa, cantos de trabalho

dos escravizados e spirituals. Do mesmo modo o samba, no
Brasil, também reflete uma musicalidade produzida a partir

de cantos de trabalho, elaborados por escravizados e seus
descendentes, em linguagens e religides de matriz africana. Um
exemplo é a producao de 1982, intitulada Canto dos Escravos, na
qual Clementina de Jesus, Tia Doca da Portela e Geraldo Filme
interpretam 12 cantos de trabalho, ou vissungos, dos anos de 1930.

Com essas referéncias, entendendo que essas memarias nao sao
necessariamente de conhecimento geral e que essas influéncias
nao estao propagadas socialmente, é possivel compreender
qguando o artista afirma que “A partir de agora eu considero tudo
blues: o samba é blues, o rock é blues, o jazz é blues, o funk é
blues, o soul é blues. Eu sou Exu do Blues. Tudo que quando era
preto era do demonio e depois virou branco e foi aceito, eu vou
chamar de blues. E isso, entenda, Jesus é blues, falei mermo”. O
rapper torna a palavra blues um adjetivo.

Ha ainda, nas letras dos trés artistas aqui analisados, fortes criticas
a branquidade e aos privilégios sociais aos quais individuos
brancos tém acesso. Naguele trecho Baco alude a determinados
estilos musicais de origem negra que foram estigmatizados,
marginalizados e perseguidos, sé sendo aceitos, ou legitimados,
qguando incorporados ou apropriados pela cultura hegemonica.

Baco explora a construcao de esteredtipos acerca da negritude,
principalmente quando, em relagcao as masculinidades negras,
faz referéncias a elementos das artes visuais, como Basquiat,
artista negro norte-americano, neoexpressionista, que inicia sua
carreira com o grafite e as pichag¢des, elementos constituintes do
Movimento Hip Hop.

Ao compor “Jovem Basquiat meu mundo é diferente, eu sou um
dos poucos que nao esconde o que sente”, traz um contraponto
as ideias do nao afeto e da violéncia construidas através dos
anos a respeito dos homens negros. Apresenta ainda um jogo
com as palavras “cativeiro” e “cativo” que, quanto a negritude,
quase sempre estao relacionadas aos processos de escravizagao
e encarceramento; ao colocar que “Minha paixao é cativeiro, eu
me cativo” o artista traz a tona significados positivados como o
fascinio, o encantamento e a atragao. O verso seguinte também
brinca com as palavras; em “O mundo é lento ou eu que sou

Eu sou o maior inimigo do impossivel

Minha paixao é cativeiro, eu me cativo

O mundo é lento ou eu que sou hiperativo,
oh?

Me escuta quem cé acha que é ladrdo e puta

Vai me dizer que isso ndo, nao te lembra
Cristo?

Me escuta quem cé acha que é ladrao e
prostituta

Vai me dizer que isso nado te lembra Cristo?
Vai me dizer que isso ndo te lembra Cristo?
Eles querem um preto com arma pra cima
Num clipe na favela gritando: Cocaina
Querem que nossa pele seja a pele do crime
Que Pantera Negra sé seja um filme

Eu sou a porra do Mississipi em chama

Eles tém medo pra caralho de um préximo
Obama

Racista filha da puta, aqui ninguém te ama

Jerusalém que se foda, eu té a procura de
Wakanda, ah

(Everything’'s gonna be alright this morning)
E aé, Diogo!? Poxa, cara

Tava aqui vendo aqui os videos que sua mae
me mostrou

Achei massa, viu?
Vocé com, com Camila Pitanga

Vocé é muito mais bonito do que ela, viu? E,
Vei
*kkk




hiperativo/imperativo”, a questdo da hiperatividade do artista
frente a necessidade de mudancgas encontra a ideia de que essas
mesmas mudangas sao imperativas, urgentes. Essa urgéncia ou
pressa por mudangas também ja se mostra em versos anteriores.

Por fim, os ultimos versos retomam, mais explicitamente, as ideias
do esteredtipo da violéncia, em “Eles querem um preto com arma
pra cima, num clipe na favela gritando: cocaina. Querem que nossa
pele seja a pele do crime, que Pantera Negra sé seja um filme”;

da resisténcia e da incorporacao de contranarrativas, em “Eu sou

a porra do Mississipi em chama. Eles tém medo pra caralho de

um proximo Obama. Racista filha da puta, aqui ninguém te ama.
Jerusalém que se foda, eu t6 a procura de Wakanda”.

Aqui, a cinematografia é utilizada para suscitar dois momentos, o
primeiro, com a menc¢ao ao filme Mississippi em Chamas (1988),
do diretor Alan Parker, Baco revela a violéncia policial, o racismo
estrutural e os processos de genocidio da populagao negra.

Logo em seguida, ao mencionar o ex-presidente americano,
Barack Obama, implica as questdes politicas e suscita o medo da
existéncia de mais negros em lugares de poder, reforcando ainda
as condicdes de privilégios da branquidade e o quanto esses
processos de genocidio, de nao inclusao e nao democratizagao
sao também entendidos como estratégias de manutencao desses
privilégios.

Num segundo momento, menciona o filme Pantera Negra (2018),
baseado nos quadrinhos da Marvel Comics, do diretor Ryan
Coogler, décima maior bilheteria da histéria do cinema, com um
elenco majoritariamente negro e que trata de uma Africa utdpica,
tecnologicamente avangada, destoante dos esteredtipos de
pobreza, doencas e violéncia.

Apresenta assim um devir, uma possibilidade que foi negada
pela colonizagcao e por isso a procura por Wakanda é utdpica,
mas demanda o movimento e o desejo por transformac¢ao. Uma
parte potencialmente problematica seria justamente este verso
“Jerusalém que se foda, eu t6 a procura de Wakanda”, levando
em consideracao que questdes de cunho religioso detém

uma caracteristica sensivel, no entanto, a letra de Baco nos faz
novamente refletir sobre as construgdes sociais € as memoarias.

O filésofo e linguista bulgaro Tzvetan Todorov (1995) alerta
para os “Abusos da Memodria” utilizando como exemplo a
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incomparabilidade do holocausto judaico, que o torna o epitome
da barbarie e, portanto, acaba por minimizar outras experiéncias
violentas tao ruins quanto. Neste sentido, existe uma construcao
acerca das lutas por Jerusalém, existe uma ideia de sacralizagao
daquele espaco, mundialmente difundida e conhecida, seja
através de pesquisas académicas, biografias, ficgdes, filmes

e séries. De acordo com Achille Mbembe (2011), crimes sao
diferenciados em seus efeitos: nem todos e nem sempre
produzem coisas sagradas;

Essa producao musical especifica apresenta mencao direta as
percepcdes norte-americanas no processo de construcao de um
referencial racial, corroborando as trocas culturais e discussdes
sobre raga, ainda influenciadas pelo contexto norte-americano.

Olho de Tigre € um single do rapper mineiro Djonga, langado
em 2017 e ainda bastante presente nas paradas de rap nacional,
principalmente devido a um de seus versos que diz “Fogo nos
Racistas”, que veio a ser atualmente umas das frases simbolo da
resisténcia negra entre os jovens.

A musicalidade de Djonga trabalha com referéncias mais
enfaticas e diretas, como a frase ja apresentada deixa evidente.
Suas criticas a branquidade sao contundentes e, no inicio, os
primeiros versos sao “Um boy branco me pediu um High Five,
confundi com um Heil Hitler. Quem tem minha cor é ladrao,
quem tem a cor de Eric Clapton é cleptomaniaco”. Inicia

com uma posicao em que apresenta a branquidade como
elemento também passivel de conotagdes negativas e, em
seguida, privilegiado no que se refere a determinadas questdes
sociais. Outro ponto levantado pelo artista, no verso seguinte,
corrobora esse posicionamento assertivo, ao mencionar a forma
de tratamento diferenciado com que brancos e negros sao
entendidos pelo sistema prisional.

Tece nos versos seguintes, em “Na hora do julgamento, Deus é
preto e brasileiro. E pra salvar o pais cristdo e ex-militar, que acha
gue mulher reunida é puteiro”, criticas aos discursos comumente
utilizados de uma suposta “democracia racial” e da justica
igualitaria, trazendo a tona uma moralidade crista miségina que
ao mesmo tempo corrobora os crimes da ditadura civil militar.
Deixa evidente, quase que em tom de ameaca, que “Esse castelo
vai ruir”, e em seguida é possivel considerar os pontos em que

Olho de Tigre (Perfil #22)
Djonga
SPOTIFY | DEEZER | YOUTUBE

Um boy branco, me pediu um high five
Confundi com um Heil, Hitler
Quem tem minha cor é ladrdo

Quem tem a cor de Eric Clapton é
cleptomaniaco

Na hora do julgamento, Deus é preto e
brasileiro

E pra salvar o pais cristdo e ex-militar
Que acha que mulher reunida é puteiro
Machista, téd osso

E até eu que sou cachorro ndo consigo mais
roer

Esse castelo vai ruir
Eles sdo fracos, vao chorar até se nao doer

Nao queremos ser o futuro, somos o
presente

Na chamada a professora diz: Pantera Negra
Eu respondo: Presente!

Morreu mais um no seu bairro

E vocé preocupado com a buceta branca
Gritando com a preta: Sou eu quem te banca!
Assustando ela, sou eu quem te espanca!
Mais que um beck bom

Profissao nenhuma exige que analise pernas
Sustentar familia exige que tu faca planos
Dizem que sou frio, duro como uma pedra
Rasgam facil, parecem feitos de pano

T6 olhando da janela, sociedade escrota
Caras que pagam de macho com o pau boca
Bando de pau no cu

Bando de pau no cu!

Nesse quesito serao premiados

Hors Concours



https://open.spotify.com/album/6zWDuyJyUDvT8vVJWNzUzT
https://www.deezer.com/en/track/391513432
https://www.youtube.com/watch?v=0D84LFKiGbo
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se trata a questao da forca e resisténcia em conjunto com a

ideia de reparacao. Para além de uma objetividade de um futuro
melhor, ha a afirmacao de um presente digno, basilar, onde a
negritude se constitui como protagonista e ndo mero espectador,
como expresso em “Eles sao fracos, vao chorar até se nao doer.
Nao queremos ser o futuro, somos o presente. Na chamada a
professora diz: Pantera Negra, eu respondo: Presente!”

Os versos seguintes precisam ser considerados em seu sentido
como elemento de denudncia de dois elementos, 0 machismo e
o racismo. No seguinte trecho, “Morreu mais um no seu bairro,

e vocé preocupado com a buceta branca. Gritando com a preta:

Sou eu quem te banca! Assustando ela, sou eu quem te espanca!”.

Aqui, alguns elementos sao levantados, a alienagcdao com a
situacao em que os pares se encontram, o Nao se importar com
a morte, nesse caso evidentemente mais um corpo negro no
chao; também a alusdo aos bairros de periferia que sofrem com a
violéncia; de certa forma uma referéncia também ao adultério, a
solidao da mulher negra, preterida; a violéncia domeéstica; a falta
de um nucleo familiar coeso. Djonga deixa bastante evidente as
denuncias que pretende suscitar neste momento.

No trecho seguinte traz o jornalismo como meio de analise,
primeiramente através da mencao aos cartoons do jornalista,
quadrinista e cartunista Henfil, conhecido por seus personagens
criticos a ditadura civil militar, afirmmando que: “Té critico igual
cartoon do Henfil". Logo em seguida critica o jornalista e
apresentador Danilo Gentili, acusado de proferir declaragcoes
polémicas de cunho racista, misdgino, sexista e homofébico,
quando declara “Com esses Danilo Gentili eu nao vou ser gentil”;
ao usar o pronome no plural acaba por salientar que existem
Mmais sujeitos que expressam esse tipo de pensamento. Joga com
a palavra sensacional, e com os sentidos presentes na ideia de
sensacionalismo mididtico e das noticias falsas, ao mencionar: “Te
informando Jornal Nacional, talvez por isso que me chamam de
sensacional. Tenho sido tao verdadeiro que prefiro nao usar ouro,
e nao ser falso em nada”.

A nao gentileza com esses posicionamentos, a constante
assertividade, os dedos apontados, todas essas estratégias e
colocagdes, num primeiro momento criam uma expectativa
e logo depois corroboram o sentido da frase, quase refrao,

To critico igual cartoon do Henfil

Com esses Danilo Gentili eu ndo vou ser
gentil

Te informando Jornal Nacional

Talvez por isso que me chamam de
sensacional

Tenho sido tdo verdadeiro

Que prefiro ndo usar ouro, e ndo ser falso em
nada

Tem quem fica a ver navios

E tem quem chega longe de jangada
Sensagao, sensacional
Sensacao, sensacional
Sensacao, sensacional

Firma, firma, firma

Fogo nos racista

Sensacional

E sensacao, sensacional
Sensacao, sensacional

Firma, firma, firma

Fogo nos racista

Falam tanto de Deus e diabo
E que vocés sé enxergam 2D
Dominei as pegas do domind
Cantando em dé menor pra ser o Sol maior
Um artista versatil

Portando Versace

Mas se quiser versar aqui

Nao importa seu kit
Moleques fumando pedra
N&s s6 langando pedrada
Consuma dos nossos craques
Pra ver que crack num é nada
E que tudo acaba em pizza

A massa condicionada

Nas bordas e sem recheio
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“Fogo nos racistas”. Quase que uma ode ao nao silenciamento,
€ mais um “Nao passarao”, onde o aviso, ou melhor, a ameacga,
€ “Sensacao, sensacional. Sensacao, sensacional. Sensacao,
sensacional. Firma, firma, firma. Fogo nos racista”. Em sua
interjeicao afirma que ndao ha mais espaco para colocagcdes que
oprimem, relegam a marginalidade, ao nao acesso.

Os versos seguintes se referem as visodes limitadas, as historias
Unicas, ao tomar as rédeas do jogo que é a vida e escrever a
prépria histoéria, visando sim o lucro e o crescimento, mas sem
esquecer as origens, como expresso em “Falam tanto de Deus e
diabo, € que vocés s6é enxergam 2D. Dominei as peg¢as do domind
cantando em dé menor pra ser o Sol maior. Um artista versatil,
portando Versace. Mas se quiser versar aqui nao importa seu kit".

Djonga fala do rap como trabalho, como responsabilidade na
transformacao da realidade social, e usa o exemplo do crack como
forma de alienacgao e distanciamento da realidade, e coloca que é
preciso consumir coisas que te facam refletir, “Moleques fumando
pedra; Nos sé lancando pedrada. Consuma dos nhossos craques.
Pra ver que crack num é nada.”

Critica a ideia de um “Rap Game”, do esvaziamento do conteudo
critico e social das letras, da falta de posicionamento: “Nao sei o
gue é rap game. Deve ser mais um videogame gue eu nao pude
ter. Meio que ta no ar. Coisas que nao se podem ver. Estranho.
Tipo gente de pele clara se chamando de nigga”. Insere ainda
duas questdes: a I6gica do acesso desigual aos bens de consumo
entre negros e brancos e a das apropriagdes irrefletidas. Coloca-
se como resultado da sociedade desigual que, a0 mesmo tempo
em que tenta exclui-lo, transforma-lo em mero reflexo, acaba por
fazer com que o objetivo de sua existéncia material seja combaté-
la, como expresso em: “Sou reflexo da sociedade, reflexo virou
matéria. Os preto ta tao no topo que pra abater s6 um caca da
Forca Aérea”.

Encerra com o apontamento que “Seu time cometeu falta

grave”, onde a falta ou as faltas podem ser interpretadas como

as estruturas sociais racistas e desiguais e que, se preciso for,
para resistir “NOs resolve no tapa”. Tem no disco, na sua producgao
musical, na escolha dos temas das musicas, no ato de fazer rap,
um reflexo de quem o rapper é.

Mas creio que um dia passa
Nao sei o que é rap game

Deve ser mais um videogame que eu nao
pude ter

Meio que td no ar

Coisas que ndo se podem ver
Estranho

Tipo gente de pele clara se chamando de
nigga

Eles me lembram Vikings

Eu t6 lembrando Tiga

Melhor Tyga, eye of tiger

Estamos de olho

Eye of tiger, eye of tiger, eu sigo de olho
Olha eu olhando pros fascista

Igual Floyd olha pro McGregor

Se num entendeu o que eu t6 falando
Eu devo ta falando grego, 6

Sou reflexo da sociedade, reflexo virou
matéria

Os preto ta tao no topo

Que pra abater s6 um caca da Forca Aérea
Seu time cometeu falta grave

Nos resolve no tapa

E meu disco é a prova

Que se pode julgar o livro pela capa
Sensacao, sensacional

Sensacao, sensacional (ei)

Sensagao, sensacional

Firma, firma, firma

Fogo nos racista

Sensacional

E sensacao, sensacional

Sensacao, sensacional

Firma, firma, firma

Fogo nos racista
kokk
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Ponta de Lan¢a é um single de 2017 do artista paulistano Rincon
Sapiéncia, conhecido também como Manicongo, posteriormente
lancado no album Galanga Livre, no mesmo ano. O uso do termo
Manicongo, por Rincon, parte de pesquisas do artista sobre
cultura negra brasileira e africana; ao encontrar este titulo, dado
a0s governantes congoleses, o rapper se apropria da titulacao
em homenagem a esses lideres. No album, Rincon trabalha com
contribui¢cdes do funk, do trap, de musicas afro, do rock’n’roll, e
do zamrock da Zambia dos anos de 1970, trazendo influéncias

de Tom Zé e Jimmy Hendrix. A musica aqui analisada € uma
referéncia a Ponta de Lan¢a (Umbabarauma) de Jorge Ben, com
toques de funk e trap.

De inicio o artista parte da noc¢ao de liberdade: do verso, sem
refrao, sem métrica, do rap, da cultura do MC. E compara essa
liberdade com a soltura de Nelson Mandela (Madiba), lider do
movimento anti-Apartheid e ex-presidente da Africa do Sul,
vencedor do prémio Nobel da Paz em 1993, que fica preso por 27
anos. Faz referéncias as praticas costumeiras das periferias como
o soltar pipa na rua e os bailes, trazendo o “Batemos tambores,
eles panela” — tambores tanto no sentido dos cultos religiosos

de matriz africana, quanto o “tamborzao” dos bailes e festas —
como contraponto aos “Panelacgos”, que ficaram populares no
Brasil durante o Governo de Dilma Rousseff, utilizados como
manifestacao de insatisfacao, principalmente contra o Partido dos
Trabalhadores.

“Roubamos a cena, ndo tem canivete” gera uma quebra na
expectativa do corpo negro que supostamente tende a violéncia,
de acordo com os esteredtipos socialmente construidos. Logo
em seguida, ao dizer “Quente que nem a chapinha no crespo
Nao, crespos estao se armando”, a nog¢ao de violéncia aparece
novamente, mas de duas formas; primeiramente, na ideia

do alisamento como violéncia fisica, que queima os cabelos,
muitas vezes o couro cabeludo, a nuca, as orelhas. Tudo isso

em prol da conformacao estética socialmente mais aceitavel
baseada nos cabelos lisos e consequentemente, na branquidade.
E como violéncia simbdlica enquanto pratica que contribui

para a baixa autoestima e nao aceitacao dos cabelos naturais
gue diferem do padrao eurocentrado. Sendo assim, Rincon
possibilita que esse corpo negro ocupe outro lugar, nao mais o
do que constantemente é colocado como o sujeito que pratica a

Ponta de Langa
Rincon Sapiéncia
SPOTIFY | DEEZER | YOUTUBE

Salvel!
OK!

Rincon Sapiéncia, conhecido também como
Manicongo, certo?

Quando alguém fala que eu nao sou um MC
acima da média, eu falo

(Ahn? Ahn? Ahn? Ahn?)
Eu ndo entendo nada, pai!
(Ahn? Ahn? Ahn? Ahn?)

A cultura do MC ainda vive, certo? Se
depender de mim

Vam'bora!

Meu verso é livre, ninguém me cancela
Tipo Mandela saindo da cela

Minhas linha voando cheia de cerol

E da do das cabecga quando rela nela
Partiu para o baile, fugiu da balela
Batemos tambores, eles panela
Roubamos a cena, ndo tem canivete
As patty derrete que nem mugarela
Quente que nem a chapinha no crespo
Nao, crespos estao se armando

Faco questdo de botar no meu texto
Que pretas e pretos estdo se amando
Quente que nem o conhagque No copo
Sim, pro santo tamo derrubando
Aquele orgulho que ja foi roubado

Na bola de meia vai recuperando
Varios homem bomba pela quebrada
Tentando ser certo na linha errada
Varios homem bomba, Bumbum Granada
Se tem permissdo, tamo dando sarrada



https://open.spotify.com/album/52xmMOOQQXlggQF281n47s
https://www.deezer.com/br/track/139036273
https://www.youtube.com/watch?v=vau8mq3KcRw
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violéncia, mas aquele que sofre em seu corpo e psiqué, antes de
tudo, as violéncias praticadas pelo racismo.

Num segundo momento, a ideia de violéncia é ressignificada
como resisténcia no uso da palavra “armando”, que nesse sentido
nada tem a ver com um possivel armamento bélico e sim com a
exultacao, o elevar dos cabelos, sim, mas também com o foco de
“armar” que elabora novas estratégias de resistir. Recusa esse teor
negativo desde o verso anterior com o “roubar a cena” e “nao ter
canivete”, tendo por Unica coisa armada o cabelo “Black Power”; o
rapper brinca assim com as palavras, seus sentidos e reflete sobre
os esteredtipos delegados a negritude de forma a ressignifica-los
positivamente.

Isto repercute nos versos seguintes, nao através de uma aceitacao
da sociedade em geral, na qual o racismo inexiste e todos sao
tratados como iguais. A aceitagao e exaltagao rinconiana é para

e através de seus iguais, quando ele diz: “Faco questao de botar
No Mmeu texto que pretas e pretos estdo se amando.” E esse amor
proprio, construido através do posicionamento politico e estético
da negritude, que faz com que reconhecimento, aceitacao e
orgulho sejam pontos chaves na construcao narrativa do rap.

Em “Quente que nem o conhague no copo sim, pro Santo tamo
derrubando. Aquele orgulho que ja foi roubado na bola de

meia vai recuperando”, fala de tradi¢cao, de ancestralidade, do
rompimento com a vergonha, com o distanciamento, com o
preconceito religioso e mais especificamente, ao mencionar um
“orgulho que ja foi roubado”, desloca novamente a culpabilizagao
do sujeito negro para a estrutura racista da branquidade.

Traz a ideia de estratégia de dominacao através dos
silenciamentos, dos soterramentos de meméarias outras que
sao recuperadas através da “bola de meia”, da brincadeira, do
convivio. Ao mencionar “Varios homem bomba pela quebrada
tentando ser certo na linha errada”, nos motiva a refletir sobre
a criminalidade nas periferias, que muitas vezes é entendida
como meio de ascensao social. O uso da terminologia “homem
bomba” implica ainda na ideia do suicidio, que nesse caso
especifico nao esta inserido na Iégica dos homens e mulheres
que creem estar se entregando a morte por uma causa e que
serao recompensados numa vida posterior, e sim na ideia de
qgue a morte é quase uma certeza. Em seguida, outro ponto

Se o rap € rua e na rua ndo tem as andancga,
porra nenhuma

Fica mais facil fazer as tattoo e falar sobre cor
da erva que fuma

Raiz africana, fiz alianga, ponta de langa,
Umbabarauma

De um jeito ofensivo falando que isso é tipo
macumba

Espero que suma

Musica preta a gente assina, funk é filho do
gueto, assuma

Faco a trilha de quem vai dar dois
E também faco a trilha de quem vai dar uma

Eu ndo faco o tipo de herdi, nem uso
mascara estilo Zorro

MuUsica é dadiva, ndo quero divida
Eu ndo nego que quero o torro

Eu ndo nego que gosto de ouro
Eu ndo curto levar desaforo

Nesse filme eu sou o vildo, 300, Rodrigo
Santoro

Eu enfrento, coragem eu tomo
Me alimento nas ruas e somo

Restaurante, bares e motéis, € por esses
lugares que como

Anjos e demobnios me falaram: Vamo!
E no giro do louco nés fomo’

A perdicao, a salvagdo, a rua me serve, tipo
mordomo

T& burlando lei, picadilha rock

Quando falo rei, nao é Presley

Olha o meu naipe, eu td6 bem Snipes

T6 safadao, td Wesley

Eu t6 bonitao, ta ligado, fei

Se o padrdo é branco, eu erradiquei

O meu som é um produto pra embelezar
Tipo Jequiti, tipo Mary Kay
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levantado pelo artista é sobre os corpos sexualizados, que nessa
circunstancia nao estao servindo a outra coisa que nao o prazer,
mas com um ponto de reflexao importante: o consentimento
explicito no verso “Se tem permissao tamo dando sarrada”.

Rincon também critica aquilo que Djonga chama de “rap game”
a0 mencionar: “Se o rap é rua e na rua nao tem as andanga,

porra nenhuma. Fica mais facil fazer as tattoo e falar sobre cor

da erva que fuma”. Reprova as letras esvaziadas de conteudo,
sem vivéncia ou reflexao sobre os contextos nos quais e para os
guais o rap se constituiu, que nao consideram as questodes raciais,
politicas e sociais inerentes ao Movimento Hip Hop.

Como em Bluesman, de Baco Exu do Blues, as influéncias das
culturas negras afro-diaspdricas e africanas sao acionadas na
producao de Rincon, de forma mais explicita, como em “Raiz
africana, fiz alianga, Ponta de Lanc¢a, Umbabarauma. De um jeito
ofensivo falando que isso é tipo macumba, espero que suma.
MuUsica preta a gente assina, funk é filho do gueto, assuma”.
Nesse trecho, deixa evidente pelo uso e sentido das palavras a
intencionalidade da retérica positivada, o reconhecimento e a
afirmacao através da voz imperativa como em “assuma”. Sem
esquecer que a ascensao € mais que desejo ou ostentagcao, um
direito: “Musica é dadiva, nao quero divida. Eu ndao nego que
qguero o torro. Eu ndao nego que gosto de ouro. Eu nao curto levar
desaforo”. E agqui, novamente, tem-se a ideia do enfrentamento,
do nao esperar que esses direitos e acessos sejam entregues,
mas busca-los, toma-los, conquista-los, tendo a vivéncia nas
ruas o combustivel a ser compartilhado, como em “Eu enfrento,
coragem eu tomo. Me alimento nas ruas e somo”.

A influéncia do rock em sua producao fica explicita no verso “Té
burlando lei, picadilha rock. Quando falo rei, ndo é Presley”, onde o
termo “picadilha” quer dizer estilo. Além disso, ainda que cite Elvis
Presley, o faz através da negacao ao titulo dado ao cantor norte-

americano, por alguns, como o rei do rock, deixando subentendido

que, para ele, rei seriam figuras como Robert Johnson, Chuck
Barry ou Jimmy Hendrix. A questao racial € inerente a essa
controvérsia, bastante conhecida no mundo da musica. Alguns
defendem que a musica country americana, branca, é a origem
do rock. Em contrapartida, ha aqueles que afirmam as evidentes
influéncias do blues, R&B e jazz e, que essa construcao narrativa
de Elvis como rei do rock é fruto do preconceito racial.

Como MC eu apareci

Pra me aparecer, eu ofereci

Umas rima quente, como Hennessy

Pra ficar mais claro, eu escureci

Aquele passado, nao esqueci

Vou cantar autoestima que nem Leci

As vezes eu acerto, as vezes eu falho

Aqui é trabalho, igual Muricy

A noite é preta e maravilhosa, Lupita Nyong'o

T6 perto do fogo que nem o couro de tambor
numa roda de jongo

Nesse sufoco, td dando soco que nem
Lango-lango

Se a vida é um filme, meu deus é que nem
Tarantino, eu t6 tipo Django

Amores e confusdes

Curas e contusodes

Fazendo minha mala, t& pique cigano

T6 sempre mudando de coragdes

Luz e decoragdes, sorriso amarelo nas ilusdes

Os preto é chave, abram os portdes!
*kkk




Em “Olha o meu nipe, eu té bem Snipes” ha uma referéncia ao
ator afro-americano Wesley Snipes, muito conhecido no final

dos anos de 1990 por interpretar o vampiro “Blade”, personagem
também da cultura pop, dos quadrinhos da Marvel Comics. Assim
como ja foram consideradas as meng¢des ao “Pantera Negra” nas
musicas de Baco e Djonga, ha can¢ao de Rincon sao efetuadas
meng¢des a Obama e Mandela. Ainda que muito pautados na
cultura norte-americana como ja percebido, esses sujeitos negros,
protagonistas de suas histoérias, personagens reais ou ficticios, sao
constantemente acionados.

Os versos seguintes — “Eu t6 bonitao, ta ligado, fei. Se o padrao é
branco, eu erradiguei. O meu som & um produto pra embelezar.
Tipo Jequiti, tipo Mary Kay. Como MC eu apareci, Pra me aparecer,
eu ofereci. Umas rima quente, como Hennessy. Pra ficar mais
claro, eu escureci. Aquele passado, ndao esqueci. Vou cantar
autoestima que nem Leci. As vezes eu acerto, as vezes eu falho.
Aqui é trabalho, igual Muricy. A noite é preta e maravilhosa, Lupita
Nyong'o. T6 perto do fogo que nem o couro de tambor numa
roda de jongo” — sdo dedicados a reflexao sobre a funcao do rap
do artista, como um produto gerador de beleza para além da
estética. Reflete-se sobre a forma de falar, sobre os sentidos dados
pelas palavras e com elas empregados. Reflete-se ainda sobre
uma autoestima positiva, onde se entende que ha um padrao

de beleza estética a ser contestado. Reflete-se sobre o constante
aprendizado, esse ato como trabalho que também é desaprender
guando referente as opressoes.

Rincon Sapiéncia, também conhecido como Manicongo, encerra
seu rap como comecgou, com a liberdade, porque “Os preto é
chave, abram os portdes”.

Consideracoées finais

Embora com carateristicas distintas, as produc¢des de Baco

Exu do Blues, Djonga e Rincon Sapiéncia compartilham a
proposta de produzir franca leitura contemporanea sobre as
desigualdades raciais, sem recorrer exclusivamente as narrativas
sobre criminalidade, periferia, pobreza e violéncia. Ao contrario,
nas letras aqui analisadas ha evidente recusa em permitir que a
associacao entre raga e criminalidade seja 6bvia. Ao afirmarem
em suas letras que “eles querem um preto com arma para cima,

”n u

num clipe na favela, gritando cocaina”, “Quem tem minha cor




é ladrao, Quem tem a cor de Eric Clapton é cleptomaniaco” e
“Crespos estao se armando”, ressignificam a narrativa de violéncia
e positivam a experiéncia negra.

Sem abrir mao da contundéncia do rap, nem minimizar as
denuncias de desigualdade, as letras de Baco Exu do Blues,
Djonga, e Rincon Sapiéncia apresentam uma juventude negra
que encontra resisténcia nas praticas da cultura negra e na
aproximacao com simbolos do processo diaspdrico, como a
ancestralidade africana ou ascensao social do negro americano;
estabelecendo essa relagdo como estratégia comunicacional,
de alcance do publico, principalmente o publico jovem, inserido
nesse contexto.

AqQui, nao se trata mais de ser excluido do mundo branco, ou

de tentativas frustradas de aproximagcao como cantaram os
Racionais ao falarem do “preto tipo A que comecgou colar com os
branquinhos do shopping”, em Capitulo 4, Versiculo 3; ou ainda “a
rua me atraia mais do que a escola”, em To ouvindo alguém me
chamar; mas de perceber as ocasionais aproximagdes produzidas
ou ainda o reconhecimento intersubjetivo que somente é gerado
no momento de ascensao social.

A persisténcia em apontar a beleza do ser negro, a importancia da
cultura negra, a identificagao com representacdes de negritude
frutos do processo de diaspora, o uso da cultura pop como ocorre
com o filme Pantera Negra, e a recusa desses sujeitos de serem
reduzidos a reprodutores do sistema, aproximam as letras e

as musicas analisadas dos recentes processos de producao de
reconhecimento e revisao de memadria mencionados ao longo do
artigo.

Neste sentido, os trechos “Eu t6 bonitao, ta ligado, fei, Se o

padrao é branco, eu erradiquei”, “os preto ta tao no topo”, e “Vocé
com, com Camila Pitanga/Vocé é muito mais bonito do que

ela, viu?” apresentam a valorizagcao da beleza, autoafirmacao,
aparecem como a rejeicao de um dos efeitos simbdlicos do
racismo: a desqualificacao estética em detrimento de um padrao
eurocentrado. Ser bonito e estar no topo sao, propositalmente,
discursos de empoderamento, o que é refor¢cado pelo elenco de
personagens e personalidades negras acionadas nas trés musicas.

Neste processo de desconstrucao da meméoria oficial sobre raca,
as trés obras denunciam sobre o nao casuismo do racismo, o
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qual é apresentado como evidente processo de producgao de
assimetria, hierarquia e poder, que permite inclusive a apropriagao
cultural. Assim, o blues torna pretos ricos e € embranquecido;
pessoas “claras” se autorizam ao tratamento nigga; e o orgulho
negro foi roubado.

Por fim, a desconstrucao do discurso de democracia racial como
forma de significacao para a memaria coletiva permitiu que

o discurso hegemonico fosse colocado em questionamento

e, conseguentemente, substituido por outra narrativa, a qual
apresenta um sujeito que se coloca potentemente diante de
uma sociedade entendida como racista; apropria-se de uma
representacao produzida em uma relagao assimétrica de
alteridade e chama a si mesmo de blues, entendendo que este é
o simbolo de um processo de apropriagcao cultural; e finalmente
defende que simbolicamente seja colocado fogo nos racistas e
anuncia que o orgulho roubado vem sendo recuperado.
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Notas

1 A principal proposta contida nestes movimentos culturais
residia na valorizagao da estética e culturas negras, invertendo a
narrativa hegemonica que naturaliza a estética branca, tomada

como padrao. [voltar]

2 Entre as quais se destacam o mito da democracia racial,
ja revisto no campo académico, mas ainda presente no senso
comum; ou ainda a ideia de que o Brasil nao teria produzido
sistema social racista. [voltar]

3 Em detrimento do dia 13 de maio, data da Abolicao da
Escravatura, o movimento negro brasileiro reivindicou o dia 20 de
novembro, data da Morte de Zumbi de Palmares, como aquele
dedicado a confraternizagao nacional da cultura e histéria negra.
Este movimento propunha destituir, como alvo de celebracao, o
simbolismo contido na ideia de emancipag¢ao negra promovido
pela benevoléncia branca, ressaltando o registro sobre luta,
resisténcia e autonomia negras, produzido pelo simbolo Zumbi de
Palmares. [voltar]

4 Politicas de acao afirmativa sao aquelas desenvolvidas
pelo Estado e instituicdes governamentais; e iniciativas de acao
afirmativa, as que sao levadas adiante pelas diversas formas de
organizacao da sociedade civil. [voltar]

5 Fundado em 1941, por Abdias Nascimento. [voltar]

6 Sample refere-se ao recorte do trecho de uma musica e
subsequente utilizagao em nova producao musical. [voltar]
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