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O presente artigo € um esforgo em diagnosticar diferentes fardos que
acompanham as historiografias de danga produzidas desde os suls
do globo, partindo de minha formagéao e experiéncia como historiador
da danca e como dancarino e pesquisador de dancas de periferia. O
objetivo do texto consiste, num primeiro movimento, em analisar
como esses diferentes fardos operam, para num segundo
movimento, propor a hipétese de que: se a colonialidade nos lega
fardos, a decolonialidade nao opera necessariamente de modo
diferente. Para tanto, o texto recorre ao uso de perguntas centrais
com intuito de provocar o pensamento critico e evidenciar que, a
questao de sujeitos marginalizados em danga importarem nao deve
ser um pretexto que nos isenta a tratar de métodos e teorias
historiograficas. O estudo recorre a fontes historicas e é orientado
por teorias e debates existentes no campo dos estudos de danca, da
historia e da critica cultural.

PALAVRAS-CHAVE  Histéria da danca; fardo;
decolonialidade; colonialidade; intracolonialidade

The present article is an effort to diagnose the different burdens that
accompany the historiographies of dance produced from the South of
the globe, on the basis of my training and experience as a dance
historian and as a dancer and researcher of dances from the
peripheries. The aim of the text is, in a first movement, to analyse
how these different burdens operate and, in a second movement, to
propose the hypothesis that: if coloniality bequeaths us burdens, de-
coloniality does not necessarily operate differently. To this end, the
text resorts to the use of central questions in order to provoke critical
thought and to highlight that the question of marginalized subjects in
dance not mattering should not be a pretext that exempts us from
dealing with historiographical methods and theories. The study draws
on historical sources and is oriented by existing theories and debates
in the field of dance studies, history and cultural criticism.

KEYWORDS Dance history; burden; de-coloniality;
coloniality; intracoloniality
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Um espectro ronda o globo: o espectro da decolonialidade.
Borbulham dos diferentes suls aos diferentes nortes, reivindicagdes e
manifestos que apontam uma tarefa imediata de nivel mundial neste inicio
do século XXI, a de expurgarmos os efeitos herdados de nosso passado
colonial que insiste em assombrar a contemporaneidade das praticas
artisticas e dos estudos académicos em danga. Neste processo, € possivel
reconhecermos dois movimentos mais latentes que fazem deste fantasma
algo presente: o primeiro € um reconhecimento mais amplo a nivel social
sobre a importancia de decolonizar, partindo do entendimento basico de que
os efeitos da etapa imperialista do capitalismo pautada na colonizagéo, ndo
cessaram seus modus operandi com o fim do dominio monopolista politico-
administrativa. O segundo, tratando especificamente de danga, consiste no
aumento do protagonismo de artistas e intelectuais que assumem esta
perspectiva em posicdes de visibilidade e prestigio no campo da danga
(local, regional, nacional ou internacional).

A crescente deste duplo movimento ao longo dos ultimos cem anos,
autoriza a comparagao com a alegoria espectral entre a decolonialidade e o
comunismo como sugerido por Karl Marx e Friedrich Engels (1848) no
Manifesto do Partido Comunista. Guardadas as especificidades e
historicidades entre decolonialidade e comunismo, ambos se apresentam
como ameaga a parte substancial de como o capitalismo organizou formas
de dominagdo macroestrutural. O espectro em Marx & algo ameagador as
formas de dominagao vigente, e por isso mesmo, situo a decolonialidade
como pensamentos e fazeres comprometidos em desestabilizar essas
formas de dominagdo herdadas historicamente, o que impacta
consideravelmente as praticas historiograficas de dancgas.

O que mobilizou Marx e Engels (1848) a escreverem e publicarem o
manifesto, foi a tentativa de suprimir a condicdo de espectro do comunismo,
por meio da elucidacdo ampla e publica das intencbes desta teoria
revolucionaria, que assumiu a constatacdo da luta de classes como
elemento constituinte e necessario para mudanga da sociedade. E seguindo
essa mesma intencéo de descortinar numa perspectiva critica, me dedicarei
a examinar como os estudos dedicados a descolonizagao (pds-coloniais e
decoloniais) tem permitido caracterizar a configuragdo de um duplo fardo:

de um lado, o fardo da histéria da danga como disciplina de estudos frente
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sua propria tradicdo, compreendendo seus procedimentos, epistemologias
e objetos de estudo; de outro, o fardo que a histéria da danga tem sido para
pessoas que trabalham com danca em seu cotidiano, permitindo ao passado
de danca atuar como uma espécie de fiscal do presente em danca.

Uma vez examinado esses fardos, apresentarei as estratégias
tedricas e praticas de combate ao fardo mais utilizados nos estudos de
danga, para num segundo momento, ater-me & uma analise critica sobre as
consequéncias deste combate pela perspectiva decolonial. Nesse momento,
minha atencdo se recaira ndo somente para a perspectiva altruista da
proposta decolonial, mas também para suas consequéncias ndo anunciadas
para os estudos em histéria da danga. A proposta consiste na ambiguidade
em demonstrar que a colonialidade ndo possui inimigos téo facilmente
identificaveis como postulado por autores latino-americanos em analises
macroestruturais, ao mesmo tempo que busca demonstrar que a critica aqui
proposta ndo invalida as premissas denunciantes e sua importancia para

dangas daqui.

O fardo, a colonialidade e a utilidade da histéria da danca

O historiador Hayden White em 1966 escreveu que a histéria como
disciplina académica carregava um fardo. Em seu texto intitulado “O fardo
da historia” (The burden of history), o autor retoma o pensamento critico das
ultimas décadas do século XIX promovidas pelo fildsofo Friedrich Nietzsche
(2005[1874]) e sua denuncia de que a histdria havia se tornado algo inutil
para vida em sua “ll Consideracdo Intempestiva”. Interessado em repensar
os alicerces tedricos e metodoldgicos da disciplina historia, White (1966),
atualizou a incapacidade da historia de se colocar a servico da vida, no
sentido da vida que ocorre agora, no tempo presente.

A estrutura basica de argumentacgéao, tanto em Nietzsche como em
White, consiste em demonstrar que, no esforco em galgar o status de
ciéncia, a histéria como disciplina pautou sua importancia ndo somente em
seus procedimentos metodoldgicos ou pressupostos tedricos, mas em

tornar crivel a ideia de “consciéncia histérica”®. Para ambos, essa

2 O pressuposto da consciéncia historica presume um formato de conhecimento
do passado que serviria para guiar nossas acgdes no presente. Nesse sentido, o
estudo da histéria ndo se contenta somente em conhecer o ocorrido, mas em
tornar esses ocorridos uma espécie de bussola moral para nossas agoes do



vol. 01, n.1, p.108-137, 2022.
ISSN 2764-782X

consciéncia em seu uso excessivo faz que nos sintamos forasteiros em
nosso proprio mundo, no sentido de que, tudo aquilo que é importante ja foi
feito, nos restando aprender e replicar no presente, os fazeres das geragdes
anteriores. Mesmo assim, White e Nietzsche, cada qual a seu modo, nao
abandonaram a historia como um lugar de importancia, promovendo um
diagnéstico de que o problema da inutilidade ndo consiste na historia em si,
mas num modo especifico de historiografia que assume primazia pela
consciéncia historica orientada por uma concepcéao altamente racionalizada
e objetivada do passado, nos legando analises e herangas dedicadas e
endividar o presente em relagdo ao passado ao mesmo tempo em que se
faz distante e sem interseccdo com os anseios e questdes do tempo
presente. Nietzsche chamou de tradicional/antiquaria e White de positivista,
esse modelo de pensar e fazer historiografico atrelado a objetividade.

Portanto, o fardo se caracterizava pelo reconhecimento dos limites
da historia e de sua importancia para humanidade, demandando uma reacao
a objetividade impossivel (esforcada em promover herangas e legados
inabalaveis) e um combate da histéria com a propria historia, que consistia
no ataque a historiografia disciplinada e sua incapacidade, por causa de sua
obsessdo em tornar-se “cientifica”, em colaborar para a construgdo de
perspectivas que pudessem oferecer solugdes aos problemas peculiares de
seu tempo.

E porque retomar esse debate de cinquenta anos atras e
amplamente debatido no campo historiografico? Considerando ambos
autores como pensadores situados em localidades privilegiadas na
producdo do conhecimento nortebrancocentrado, no sentido de pensarmos
como e em relagdo a quais situacdes eles conseguem nos ajudar aqui nos
suls do globo e em pleno inicio da terceira década do século XXI? O que me
interessa nesse debate, é o reconhecimento dos limites da histéria, a ideia
de fardo como um peso carregado coletivamente por ser entendido como
um estorvo, um inconveniente. E a identificacdo de um fardo basilar comum
a historia como disciplina e a histéria da danga, consiste em liberar-se da
pretensdo de projetar respostas e orientagbes universalizadas. E nesse

sentido, parto da constatacdo de que a area dos estudos historicos em

presente. De acordo com esta perspectiva, ha uma supervalorizagdo «de
experiéncias passadas em relagédo as experiéncias do tempo presente, uma vez
que estas estdo submetidas a entendimentos, explicacbes e condutas Que ja
possuem orientacdes elaboradas e vividas por outras pessoas antes de nos.
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danga nos legou dispositivos inadequados e muitas vezes obsoletos para
investigar as muitas historias da danga “abaixo dos tropicos”.

Por aqui, os fardos que herdamos em danga ndao possuem somente
problemas tedricos e/ou metodoldgicos atravessados por questbes de
classe e ideologias que se fizeram historicamente dominantes. Estas
questdes sdo mediadas, espancadas, estupradas, roubadas, extorquidas
pela historica constituicdo imperial de riquezas pautada na colonizagao.
Portanto, o desafio de produzir historiografias de danga(s) nos diferentes
suls do sul global, lida com um fardo peculiar, o fardo da colonialidade. Este
€ um termo que tem sido utilizado para explicar as dindmicas pelas quais o
poder ao ser exercido, faz uso de herangas e legados de experiéncias
forjadas durante a colonizagao.

O sociélogo peruano Anibal Quijano (1992) explica que o
funcionamento da estrutura colonial de poder foi ancorado em
discriminacbes que permitiram as elites brancas europeias inventarem
justificativas para seu dominio. E essas discriminagdes sao hoje
identificadas como raciais, étnicas, nacionais, género, oscilando de acordo
com os interesses e populagdes envolvidas no processo de dominacéo,
consistindo na edificagdo de um paradigma que o sociélogo argentino
Eduardo Gruner (2007, p. 83) definiu como “delirio classificatério”, que ao
mesmo tempo que multiplica definicées, generaliza e objetiva complexas
culturas com o intuito de “dividir e conquistar”. Com esta epistemologia, foi
possivel separar o “outro” como “nao-europeu” e trata-lo como inferior.
Portanto, o regime colonial pautou sua justificativa e pratica em processos
de classificagdo e diminuicdo de importancia através da inferiorizagao ao
longo de séculos, de idiomas, crengas, costumes, lugares, vestimentas,
dangas, pessoas especificas... classificadas como “nao-europeias ou
descendentes de europeus”.

E o reconhecimento da colonialidade se da com a constatacédo de
sua manutengao ao longo do tempo. Isto €, mesmo apos o fim das relagbes
colonizadoras, ao ser notavel no tempo presente que a maioria dos
explorados e das dancas inferiorizadas socialmente, permanegcam sendo as
praticadas por pessoas que se vinculam as “ragas”, “etnias”, “nagdes”
“géneros” ou “lugares” que foram colonizados no passado, perpetuando uma
I6gica desigual e combinada. Ha, portanto, uma macro plataforma que

orienta o reconhecimento da colonialidade e sua atuagao, tendo sido esta
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macro plataforma, a responsavel pela incapacidade ou limitagdo que a
histéria da danca tem demonstrado de si atualizar diante os problemas
histéricos que nos deixou os diferentes regimes colonizadores. Numa
perspectiva global, esse assunto ja possui perspectivas criticas (Tambutti &
Gigena, 2018; Wilcox, 2018; Purkayastha, 2018; Fratagnoli & Lassibille,
2018; Cadus, 2019 e Guarato, 2019a) que denunciam a pretenséo
universalista de dangas especificas que sdo generalizadas como atemporais
e ndo provincializadas, através de termos como classico, moderno,
contemporaneo e os nacionalismos. Grosso modo, a colonialidade se faz
numa pratica presente e sorrateira, que insiste em categorizar para, no meio
do caminho, utilizar herangas e legados especificos de danga para subjugar,
simplificar, inferiorizar e/ou fazer desaparecer as distancias que constituem
as diferencas em danca. E por isso, decolonizar soa de modo ameagador
para os ouvidos mais conservadores, nos dando um exemplo pratico do
proveérbio popular que versa “A assombragao sabe pra quem aparece”.

Sobre como esses modos de exercicio de poder conseguiram
permanecer, € salutar termos em consideracdo seu aspecto sedutor. A
instrumentalizac&o da raz&o pelo poder colonial e sua alocacdo em pessoas
brancas (guardadas as escalas de inferiorizacdo existente entre pessoas
brancas), heteronormativas e masculinas (guardadas as escalas das
diferentes identidades de género que promovem camadas de exclusao)
também fomentou imaginarios pautados nas promessas libertadoras da
modernidade. Assim como, no exercicio do monopdlio do poder, fez-se
constante uma dominagéo do imaginario pautado na ideia sedutora de que
a cultura europeia — e depois a estadunidense -, “dava acesso ao poder”
(Quijano, 1992, p. 12). Operando por sedugao, a colonialidade se perpetua
também na manutencdo do imaginario de que a melhoria de vida dos
discriminados no presente, se dara com a aproximacao e reprodugao das
dangas oriundas de lugares e etnias de poder instituidos segundo seus
principios elaborados no passado, como a universidade e o campo artistico
nos solicitam, por exemplo. Novamente aqui, o presente se faz refém do
passado, tal como Nietzsche e White nos alertaram.

E para que possamos reconhecer os fardos especificos que a historia
da danga carrega com as pernas flexionadas atualmente, me parece
precavido salientar quatro efeitos histérico-culturais da colonialidade para

danga:
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1 — hierarquizacdo das qualidades e importancias (estéticas e

historicas) de dangas segundo matrizes étnicas e georeferenciadas;

2 — coadunacéo do discriminado com sua posi¢ao marginal, mediada
pelo ténue equilibrio entre o medo de perder o que ja tem e a sedugéo de
legitimacao de seus fazeres;

3 —imaginario dividido entre superioridade/inferioridade ndo somente
de etnias, mas de corpos, géneros, geografias, gestos, poéticas e praticas;

4 — incapacidade de desprendimento de modelos explicativos
fornecidos por grupos dominantes, fazendo funcionar uma hegemonia
macro que orienta os modos de dancar, de falar de dancga e de si fazer
compreensivel ao outro.

Partindo destes pontos, eu consegui até o presente momento,
reconhecer um duplo fardo da histéria da danca relacionado a colonialidade.
O primeiro consiste na constatagdo de que a histéria da danga como area
de conhecimento se manteve resistente as contribuicoes interdisciplinares
promovidas por disciplinas como a histdria, a historia da arte, a antropologia
e a psicanalise (Vallejos, 2014), tornando-se durante muito tempo, um lugar
dedicado mais a legitimacao de legados do que a investigagdo com vistas a
compreensao e explicacao do passado e seus nexos com o presente. Essa
constatacdo faz com que a histéria da danga — principalmente a produzida
até a década de 1990 — tanto em ambito internacional como em paises da
América Latina, apresentem caracteristicas ambiciosas de objetividade
similares as denunciadas por Friedrich Nietzsche e Hayden White, ao
carregarem consigo a dificuldade de realizar analises criticas sobre canones
e de néo inferiorizacdo de dangas nao candnicas.

O corolario desta resisténcia encontrada na histéria da danca aqui
no sul global, foi a criagdo de um imaginario local de que para termos nossas
historias, teriamos de eleger, fortalecer e disseminar nossos proprios
canones, nossos universais nacionais. Essa foi a saida historiografica de
heranga colonial, perpetuar um fardo que vem do passado e que se instala
no presente através de ideias e instituicbes, acionando os legados da
colonialidade para promocao de tradi¢cdes e estéticas especificas de danca

em pleno século XX.® Grosso modo, a historiografia dedicada ao elogio

3 Um elemento comum nas historiografias da danga na América do Sul e Central,
consiste na narrativa do descobrimento da danga. Como sugerido por DRiana
Taylor (2013), a histéria da dancga replica o roteiro da colonizacao ao sugerir que
a histéria da danca nos diferentes paises das américas, inicia-se com a chegada
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desmedido e a heroicizagao de artistas, ndo consiste apenas num modo
metodolégico de fazer histéria, ela comunga de valores antiquados
vinculados a uma maneira de ver o mundo que orientou a discriminagao
colonial, procedendo por exclusido e abandono de certas herangas de
dangas no mesmo processo em que elogia e canoniza dangas especificas.
Portanto, existe hoje um fardo histérico da histéria da danca com os
passados em danca em nossos paises, uma vez que seu modo de proceder
se respalda na edificagdo de universalismos estéticos que autoriza a ideia
de canone ocidental, endividando o presente para com o passado em danga.

No entanto, ha um segundo fardo da histéria da danga que nos
permite reconhecer que a histdria, seja ela qual for, nunca pode ser
plenamente tratada como inutil. Quando nos esforgamos para compreender
o fardo que a histéria da dancga exerce na pratica artistica, ela demonstra
todo seu vigor e poder, servindo tanto para oprimir como também para
protecéo e reivindicacao de poder. Brevemente, citarei dois ocorridos para
exemplificar o que estou tentando formular. No dia 30 de margo de 2020, o
coreografo e bailarino Sandro Borelli da cidade de Sdo Paulo publicou em
seu perfil na rede social Facebook.com, uma critica direcionada a algumas
personalidades da danga cénica no Brasil, acusando as mesmas de serem

apoiadoras do presidente Jair Bolsonaro, nas seguintes palavras:

Marika Guidali e Cicilia Kerche apoiadoras do Bozo Verme, é isso?
Alguém pode avisar que elas estdo no grupo de risco desta pandemia?
Tem mais descerebrados(as) por ai.

A danga também produz aberragbes genéticas.*

Cinco dias depois, no dia 04 de abril, Sandro Borelli acrescentou a
esta lista os nomes de Eliana Caminada e Magaly Bueno. Ao adjetivar o
atual presidente da republica como “Bozo Verme”, Borelli faz uso do modo
caricatural de nomear o chefe do executivo, compartilhado nas redes sociais

por cidadaos dissonantes das ideologias e plataformas de gestéo do atual

de artistas europeus ou artistas russos que trazem consigo alguma
técnica/estética de danga oriunda da nobreza europeia dos séculos XVII e XVIII.
Isto pode ser percebido nos relatos dos mestres de danca de salédo e nos
processos de institucionalizacdo de mestres de balé em sua tradi¢cdo classica,
principalmente nas capitais nacionais na primeira metade do século XX, como:
Rio de Janeiro, Buenos Aires, Santiago, Bogota, Montevidéu, etc.

4 BORELLI, Sandro. Perfil de Sandro Borelli no Facebook.com. 04 abr. 2020.
Disponivel em: < https://www.facebook.com/sandro.borelli.3 >. Acesso em A3 abr.
2021.
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governo. Também expde como problematico o carater negacionista do
governo federal em relagéo a letalidade do virus COVID-19 em tempos de
pandemia. Ainda €& importante destacarmos que desde as eleicbes
presidenciais de 2018, os debates publicos sobre politica governamental em
nosso pais se organizaram de modo majoritario com caracteristicas
maniqueista. De um lado, pessoas favoraveis a uma plataforma de aspecto
econdmico neoliberal, acompanhado de um pensamento sociocultural de
orientagdo conservadora e religiosa, instrumentalizado na ideia do
nacionalismo, no uso da forga policial e bélica, no combate a corrupcéao e
representado por um entdo candidato — mas hoje presidente — ex-militar e

capitdo do exército aposentado.

Esse contexto nos importa na medida em que as acusacdes
realizadas por Sandro Borelli, estdo sugerindo que artistas da danga
coadunam com um governo que apresenta proximidades com o modo
autoritario de governar exercido por militares quando estiveram no poder. O
teor denunciante da publicagdo de Sandro Borelli gerou um consideravel
debate que mobilizou 117 comentarios até a redacao deste texto. E o que
chama a atencao nessas interagoes, € a reincidéncia de manifestacdes em
carater advocacial em defesa exclusivamente de Marika Gidali. De modo
geral, os comentarios dedicados a amparar esta artista, sustentam suas
argumentacdes através da invocacdo de sua historia e de sua companhia,
o Ballet Stagium. A historiografia de danga no Brasil, se esforgou por legar
o Ballet Stagium a memodria oficial da danga em nosso pais, na condi¢gao de
uma danga que resistiu a ditadura (Guarato, 2019b). Portanto, a histéria da
danga funcionou nesse caso, como ferramenta que informa ao presente e
evidencia que o passado nao se encerra nele mesmo, servindo inclusive

para defesas a acusagdes publicas.

O segundo exemplo em que histdrias de danga universalistas podem
ser utilizadas para protecao de artistas, € o da dancarina e pesquisadora de
danga trans e preta Pietra Pedrosa Silva Rodrigues (2021) ao analisar a
historia da danga Vogue na cidade de Goiania, diagnosticou que esta danga
apresenta nesta cidade, seus primeiros contornos vinculados a praticantes
cujas identificagbes de género eram majoritariamente masculinas e

heterossexuais durante a década de 1990. Assim como, nas primeiras
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décadas do século XXI, a pratica da danga Vogue mesmo quando exercida
por dancarinas mulheres e homens nao binarixs ou homoafetivxs, se deu
deslocada da Cultura Ballroom estadunidense e da ideia de comunidade que
a cerca. Para a autora, esse deslocamento contribui para usos e
apropriacoes exclusivas da estética e forma da danca, retirando dela sua
contribuicdo comunitaria para segmentos excluidos socialmente,
principalmente de pessoas pretas transexuais e contribuindo para
perpetuacdo de discriminagdes/exclusdes histéricas mesmo dentro da
comunidade LGBTQIA+. De acordo com Pietra Pedrosa Rodrigues (2021,
p. 1996):

...essa pesquisa se inicia como um esforgo de contar histérias sobre a

cultura ballroom em Goiania, pois temos nossas histérias e elas s&o

carregadas de ancestralidades, sdo geracionais, com elas damos sentido

ao que construimos para nés e para nossa comunidade. (...) A danga
voguing nunca é somente danga no sentido de fenébmeno que se apresenta
publicamente, ela faz parte de quem somos como identidade, ela esta ligada

a nos por muitos anos através da historia. Por isso, o voguing carrega

consigo essas histérias de danga com a vida das pessoas, assim como nos

evidencia os primeiros momentos em se pensar movimento de danga dentro
da cultural dos balls...

Para autora, a danga Vogue é importante para o fortalecimento de
grupos margializados. E nesse sentido, a objetivacdo de um passado
transnacional originario da Cultura Ballroom estadunidense, na qual o
protagonismo de pessoas pretas trans €& notavel, faz-se politicamente
importante a reivindicagao de “origem” e objetividade da histéria desta danga
como forma de promover visibilidade e reconhecimento das herangas e dos
saberes de pessoas silenciadas dos discursos oficiais. Aqui, a histéria da
dancga possui 0 uso pratico de autorizar a propriedade e autoridade sobre a
danca. Portanto, ao invés de tratarmos a historia da danga como algo inutil,
temos de reconhecer seu potencial para grupos e comunidades especificas,
pois ela sempre serve a alguém. E nesse mesmo processo, a0 mesmo
tempo que a histéria da danga beneficia alguns, ela descredibiliza outros

grupos e comunidades.

Neste ponto do texto, conseguimos entender que o fardo do qual
tratava Hayden White nao € o mesmo fardo que as histérias de dangas dos
diferentes suls do globo carregam. A solugao proposta por White (1966, p.

125), consistia em questdes metodoldgicas, propondo que “O historiador
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contemporéaneo deve reestabelecer o valor do estudo do passado, ndo como
‘um fim em si mesmo’, mas como forma de fornecer perspectivas sobre o
presente que contribuem para a solugao de problemas peculiares ao nosso
tempo.”® Ora, a invalidade da proposta de White se encontra justamente no
reconhecimento de que, quando vistos daqui, o problema do passado é que
ele é notado justamente como o alicerce para os problemas do presente.
Em alguma medida, mesmo sabendo de todas limitagbes e problemas da
histéria objetivada, para herangas e legados de danga discriminadas e
inferiorizadas ao longo de séculos, a histéria — mesmo quando generalizada
- ndo perde sua utilidade, ao contrario, ela passa a ser reivindicada como

arma de combate no direito ao reconhecimento destas herancas e legados.

Portanto, ao invés de tratar a histéria por sua inutilidade
metodoldgica, a partir da histéria de dangas dos sul's do globo, temos a
percepcao do aspecto pratico e bélico da histéria da danca e seu poder de
legar herangas ao presente e futuro. Nesse ambito, estamos tratando de
dangas cujos passados quando foram objetivados, o foram pela perspectiva
da inferiorizagdo, permitindo um reconhecimento social implicito e
autorizado exclusivamente como ser inferior. O fardo do passado historico
da danca para pessoas que dancam esta na importancia do passado e nao
em sua inutilidade, uma vez que ele permite o exercicio de poder através de
herancas que sao utilizadas no presente. Nesse sentido, existe um outro
fardo da histéria da danga constituido por sua barbarie em conceder a etnias
e grupos especificos situarem suas ancestralidades em danga como algo
relevante para sociedade ao passo que outros grupos e etnias foram

privadas desta possibilidade.

A partir do reconhecimento destes dois fardos presentes na histéria
da danca, nos parece mais plausivel a constatacdo de que suas
historiografias ndao € apenas um conhecimento, mas que sua prépria
constituicdo se deu por uma ideologia transformada em disciplina para
atender aos interesses de grupos dominantes das sociedades modernas.

Nesse ponto de vista, a histéria da danga se torna um conhecimento

5 No original: “The contemporary historian has to establish the value of the study
of the past, not as "an end in itself," but as a way of providing perspectives on the
present that contribute to the solution of problems peculiar to our own/time.”
(tradugé&o minha)
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justamente quando se pde a rever seus proprios preceitos, que
majoritariamente até a década de 1990, foram orientados pela premissa da
universalizacdo de herancas e legados, permitindo um endividamento
simbdlico dos sul's global com herangas de dangas especificas. Ha,
portanto, uma premissa basilar que ampara os fardos: o prestigio que
técnicas e estéticas de danga gozaram ao longo do tempo, foram resultado
de forgcas culturais especificas representadas pelo colonialismo e
imperialismo. O diagnéstico desta premissa € associado a constatagao de
que as forgas culturais se alteraram significativamente nas ultimas décadas,
alterando também o prestigio que a histéria da danga desfrutava. Ela ndo é
mais uma area guardida de saberes candnicos do passado em danga que
servirao de orientacdo para praticas artisticas do presente, uma vez que, o
acumulo destas herangas e legados se deu de modo desigual e geraram
dividas impagaveis. E justamente este peso que a histéria depositou em
artistas e estudiosos da dancga durante muito tempo, que se voltou contra
ela, um peso de herangas e legados que foram abandonados e excluidos da

histdria.
A historia da dangca como arma e pratica de combate ao fardo

Uma vez entendido a histéria da danga por seus usos praticos, as
ultimas décadas vivenciaram um processo de produg¢ao de armamento para
o confronto. E as principais munigdes que a area dos estudos de danca na
América Latina tem feito uso, provém dos estudos dedicados a descolonizar
0 pensamento e praticas de danca, pautados em duas vias principais: os
estudos pos-coloniais e decoloniais. Aqui, farei uma breve apresentacio
destas duas grandes frentes, buscando demonstrar suas aproximagdes e
como o pensamento que se intitula de decolonial, busca se diferenciar do

pos-colonial.

A terminologia pds-colonial reune uma pluralidade de pensadores
que ganharam notabilidade internacional principalmente apds a década de
1970, acompanhando os processos de lutas pela independéncia de paises
africanos que ainda vivenciavam regimes colonizadores em plena segunda
metade do século XX. Por isso, € impossivel reduzir os estudos pos-
coloniais a preceitos especificos, sendo caracterizado por uma perspectiva

macro que consiste em redistribuir a autoridade de pensar a sujeitos e
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localidades inferiorizadas ao longo da histéria, bem como, uma critica
fervorosa a perversidade das consequéncias da colonizagdo no presente e
0 reconhecimento de outras perspectivas para analise cultural que

interseccionam etnia, classe, género e raga.

O primeiro grande movimento consistiu em entender como o
colonizador pensa e como o colonizado consegue pensar sua posi¢ao a
partir das explicagdes do colonizador, sendo notério a aproximagado com
pensadores pés-modernos, pods-estruturalistas e do revisionismo marxista,
principalmente da filosofia francesa e dos estudos culturais britanicos
dedicados a analise critica da cultura. Assim como, passa a ser notado
escritos de autores africanos, arabes e indianos como Aimé Césaire, Frantz
Fanon, Albert Menmi, Kwame Nkrumah, Edward Said, Ashis Nandy, Homi
Bhabha, Gayatri Spivak, Valentin Mudimbe, Ngugi Wa Thiong'o, Achille
Mbembe e o Grupo de Estudos Subalternos Sul-Asiatico, dedicados a
pensarem os efeitos deixados pelo colonialismo tanto em paises
colonizados como naqueles que exerceram a colonizagdo como

colonizadores.

Orientados pela critica ao eurocentrismo e majoritariamente
realizada por intelectuais de localidades marginais, foram os estudos pods-
coloniais que formularam as criticas a respeito das escalas de
marginalizagao e subalternizagao, no sentido de que, conforme uma pessoa
ou localidade acumula posicdes que foram historicamente sexualizadas,
classistas, racializadas e geopolitizadas, menos poder de saber lhe é
conferido, portanto, menos autoridade a sua fala e a seus fazeres de dancga,
limitando suas contribui¢cdes a ideia de “saber local” (Mudimbe, 1998). Ou,
como demonstrado por Gayatri Spivak (1988) a respeito dos atalhos
epistemolégicos e as armadilhar de “dar voz” ou “deixar falar”, desvelando
as formas de dominio homogeneizantes da globalizagdo (pretensamente
universais), se dedicando para isso, a olhar para mulheres indianas e as
interseccionalidades do poder (racial, étnico, género, classe). Grosso modo,
os estudos pos-coloniais reinseriram a importancia da ideia de ideologia
como conjunto estruturado que fornece explicagao e justifica a relagéo das
pessoas com o mundo, utilizando-se de representacdes que as articulam e

fazem operar formas de dominio e subordinagéao, funcionando na esfera da
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consciéncia e do inconsciente, permitindo a naturalizacdo das condi¢des de

subalterno e/ou de dominador.

Para os estudos de danga, as contribuicdes do pds-colonial para
descolonizar o conhecimento e praticas vao desde criticas nortecentradas
as ideias de canone ou de classico e sua pretensa atemporalidade,
presumindo que a “boa danga” ou a “boa historia da danga” seja algo valido
e replicavel para todo mundo e com versdes Unicas, como realizadas por
exemplo, por Susan Manning (1993), Mark Franko (1995) e Isabelle Launay
(1996); as leituras criticas sobre o passado em danga de localidades néo-
globohegemonicas, como os escritos de Ananya Chatterjea (2009), Rafael
Guarato (2010), Roberta Marques (2016), Prarthana Purkayastha (2018),
Eugenia Cadus (2020) e Juan Vallejos (2020), por exemplo.

Coadunando com esse aspecto de critica cultural dos estudos pés-
coloniais, em diferentes localidades da América Latina, tem ganhado
destaque autores que se identificam sob o termo decolonial. O termo
apareceu de um grupo de pesquisadores latino-americanos que se
encontravam estudando e trabalhando no Estados Unidos, que se reuniram
para fundar o Grupo Latino-Americano de Estudos Subalternos, em 1993.
Mas neste encontro, perceberam que as referéncias lidas por eles eram
principalmente produzidas por tedricos europeus, e entenderam isso como
uma traigao a ideia de pensamento dedicado a descolonizar, uma vez que
a manutencido de autores pds-modernos e pds-estruturalistas replicavam
aquilo que criticavam, o predominio da supremacia norte e branco centrada.
Dai a importancia do conceito de colonialidade do poder que Anibal Quijano
(1992) e suas denuncias, demonstrando que o dominio esta na manutencao
de centralidades e periferias através das diferencgas, sendo esta dominagéao
justificada a principio pela ideia de raga, mas que se propaga para
dominagao epistémica, género, geografica, economia, estética, poética,
académica, etc (Mignolo, 2002 e 2003; Maldonado-Torres, 2007; Lugones,
2008).

Na intengao de justificarem suas diferengas que permite falar em
decolonialidade ao invés de pds-colonial, diferentes pensadores se
dedicaram a explicar que a América Latina serviu como exemplo aos

modelos de colonizacdo globais, tendo por aqui, as relacbes de
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inferiorizagdo durado mais tempo e exercida de modo mais violento,
produzindo diferengas coloniais de aspecto profundo. Por isso, o
pensamento decolonial coaduna com o pos-colonial sobre a necessidade de
o conhecimento ser situado, reconhecendo que sdo as margens que nos
ensina a pensar com ela. Assim como, o pensamento e pratica decolonial
reforgam o aspecto critico e a énfase numa ideologia rebelde acompanhada
de uma perspectiva de esperanga no futuro, a partir do enfrentamento de

problemas opressores que vivenciamos em nosso passado.

Portanto, o primeiro passo para definicdo de decolonial em
deslocamento aos estudos pods-coloniais - mas ndo em oposigao - consiste
na atitude rebelde e na atuacdo pratica de promover posturas frente aos
modos de dominagao no tempo presente. Portanto, consiste ndo apenas em
criticar e denunciar, mas também em promover atitudes praticas
desobedientes com vistas a interferir nos modelos de dominagao
historicamente forjados a partir da colonizagao, como uma espécie de “tarefa
imediata”. Entretanto, na pratica, o pensamento decolonial ndo possui uma
unidade de acgdo. A unidade que permite em falarmos de um “pensamento
decolonial”, consiste em seu diagndstico da colonialidade e na proposta de
rebeldia a ela, existindo diferentes propostas e estratégias concorrendo
entre si sobre quais as taticas a serem empregadas, sendo comum a
proposicao por exemplo, de um roubo de autorias que autoriza a indiferenga
com a histoéria nortecentrada... o decolonial em histéria da danca é antes de
tudo, uma revolta (Cadus, 2019 e Guarato, 2019a).

E s@o nessas revoltas que eu gostaria de me ater daqui em diante,
quando o decolonial ganha o aspecto de um movimento — também descrito
como “giro decolonial” - que passa a aglomerar lutas que interseccionam
posturas antirracistas, feministas e de critica marxista, que no meu ponto de
vista, por aqui sempre existiram. Parafraseando Jesus Martin-Barbero: nés
praticamos a decolonialidade muito antes desta terminologia existir. Deste
modo, a forga que o pensamento decolonial ganhou nas ultimas décadas, &
tributario de uma condicdo opressora e de uma existéncia rebelde
vivenciada na pratica pelos muitos corpos marginalizados historicamente em
nossas sociedades latino-americanas, que nos permite reconhecer as

historiografias de dangas como ferramenta de poder social.
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E se no presente desfrutamos do consenso de que a colonialidade é
uma consequéncia da modernidade e seu amparo na colonizagdo, nos
demandando rebeldias para combaté-la, faz-se importante que nos
perguntemos: qual a fungdo do historiador da danga num momento de
rebeldias? Com a intencdo de estimular o debate sobre este assunto,
gostaria de propor que consigamos perceber também com parametros
criticos, sobre quais as consequéncias da decolonialidade para
historiografia(s) de dancga(s). E fago esta proposta motivado menos pela
busca em desqualificar o pensamento e movimento decolonial, com o qual
coaduno em muitas de suas atitudes, mas antes, seguindo a premissa

popular que versa: “nem tudo que reluz, é ouro”.

Consequéncias da decolonialidade para histéria(s) de danca(s) dos

suls do globo.

A consequéncia imediata do pensamento decolonial para historias
de dangas, uma vez que assume o compromisso de desfazer herangas
pautadas na colonizagao, é privilegiar pessoas, herancgas, lugares e ideias
que foram historicamente marginalizadas. Portanto, ao longo deste debate
nao podemos perder de vista que ha um grande beneficio para as diferentes
herangas de danca dos suls do globo quando optam pelo pensamento
decolonial, que consiste no deslocamento de poderes e importancias,
revigorando o poder pratico da teoria e nos permitindo falar em “movimento
decolonial”, uma vez que possui uso pratico e orientado por uma ideologia
que permite agrupamento e disputa social. Esta consequéncia decorre da
organizagao ideologica de cunho teleolégico do pensamento decolonial, que
estabelece a raiz de um mal infra-estruturado identificado no passado, mas
que se expande de modo determinista para o presente de modo estrutural e
macro, portanto, onipresente; depois, estabelece a urgéncia de praticas
politicas de intervengdo que garantam o combate a permanéncia deste mal,
sejam elas quais forem; e um futuro a ser alcangado, onde a colonialidade

deixaria de existir.

O que me atrai nesta proposta teleoldgica é: a auséncia de um
projeto de acdo orientada para dizimar a colonialidade. Por um lado,
podemos conceber esta auséncia de projeto de acdo orientada no

pensamento decolonial, como um reconhecimento democratico de que xs
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latino-americanxs vivenciam a colonialidade e a compreendem no dia a dia,
as nuances e as dindmicas pelas quais seu poder se atualiza. E deste modo,
dadas as diferentes escalas e facetas de sua perpetuacao, seria o proprio
cotidiano e cada localidade, que demandara projetos especificos. Por outro
lado, pode sinalizar uma imaturidade politica do pensamento decolonial, no
que diz respeito a compreensao sobre o proprio funcionamento da
sociedade e suas dindmicas que permitem a perpetuacio da colonialidade,
transferindo assim, a responsabilidade destas tarefas para os grupos
marginalizados e pessoas ndo marginalizadas interessadas no reparo

historico.

Em ambas possibilidades, a consequéncia de convocar as pessoas
para o combate sem orientacdo, abre frestas para uma multiplicidade de
discursos e praticas que se enunciam como decoloniais, inclusive
antagonicas entre si. Por isso, o decolonial como movimento é mais difuso
e disperso que o decolonial como pensamento, nos demandando que
entendamos a distancia entre essas duas instancias. E como historiador da
danga, também me interessa compreender aquilo que o “movimento
decolonial” ndo anuncia e que fica velado em seus pressupostos: junto da
pergunta “a quem serve as histérias da danga ja escritas?” devemos
acrescentar “a quais grupos a premissa decolonial promove?”, “quais sao as
herangas de danga que ganham proje¢cao?” Minha hipétese é que, junto a
democratizagdo anunciada, o “movimento decolonial” em seu uso pratico,
serve também a edificacdo de grupos de dominagdo (escalas de elites
internas a setores marginalizados) que passam a articular a hegemonia e

nao necessariamente ao combate a hegemonia estabelecida.

Formulo esta constatacdo ao perceber que nesta saga global e
macro histérica em busca de justica, o decolonial promove um jogo de
espelho entre colonizado e colonizador, entre dominante e subalterno que
nos impede de reconhecer as escalas entre estas posicoes, sem as quais
eu entendo, dificilmente conseguiremos de fato combater a colonialidade em
historiografias de dancas. E por isto, eu inicio este trecho dedicado as
consequéncias da decolonialidade, alertando sobre o aspecto genérico de
suas explicacbes e sua incapacidade de responder a realidade material

imediata em sua complexidade.
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Em primeiro plano, ao eleger o aspecto macro explicativo, o
pensamento decolonial apesar de primar pelas diferengas coloniais, finda
por essencializar um modo de colonizacdo na Ameérica Latina, nao
conseguindo adentrar as diferengcas entre regibes e aos modelos
portugueses e espanhdis de exploracdo, por exemplo. Ha, portanto, um
vazio de estudos sobre colonizacdo nas propostas e nas formulagdes da
decolonialidade. Assim como, existe uma naturalizacdo explicativa
decorrente de sua universalizagdo, fundando uma plataforma explicativa
que é pega pela mesma arapuca que pretende escapar (a modernidade), ao

formular um sistema explicativo monistico.

Na pratica e no tempo presente, o0 modelo explicativo pautado
basilarmente na inferiorizagao étnica e de género, serve para explicar muitas
relagdes sociais permeadas pela colonialidade, mas nem todas. E vou citar
alguns exemplos: eu sou homem, branco, cisgénero e heterossexual. Dada
estas minhas caracteristicas, ocupo um lugar privilegiado que me garantiram
a hegemonia brancocéntrica e machocéntrica. No entanto, quando estou
frente outrxs pesquisadorxs de danga do norte global, sou tratado como
latino-americano e me é dado um lugar de fala como intelectual marginal
(educadamente chamado de emergente). Porém, quando estou professor
na universidade eu perco essa posigcao e volto a ocupar o papel do
dominador/opressor, tanto por meus aspectos fisicos-biolégicos, por minha
identidade de género quanto por meu cargo como professor doutor.
Portanto, numa unica pessoa € possivel existir o exercicio da colonialidade
(como homem, branco, cisgénero, heterossexual e professor doutor) e ser
inferiorizado pela mesma colonialidade (como latino-americano em ambito
internacional). E é esse transito entre exercer e sofrer a colonialidade, que

o0 pensamento decolonial ndo consegue explicar.

Para ser um pouco mais elucidativo em meu exemplo, vou descrever
como sofrer a colonialidade pode ao mesmo tempo, me conferir poder entre

marginalizados através do funcionamento desta mesma colonialidade.® Nos

6 Consigo dar outros exemplos desta dindmica aplicada a grupos
afrodescendentes e periféricos, no artigo “Os conceitos de ‘danga de rua” e
‘dancas urbanas’ e como eles nos ajudam a entender um pouco mais sobre
colonialidade”, dividido em duas partes e publicado na revista Arte da Cena nos
anos de 2020 e 2021.
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estudos de dancga principalmente nas ultimas duas décadas em ambito
global, ser um intelectual marginal e se anunciar como descolonial ou
decolonial, tornou-se uma moeda valorizada. As tradicbes nortecentradas
dos estudos de danga reconhecem hoje mais facilmente, a importancia das
diferentes herancas de danca. Contudo, ha uma recorrente expectativa de
que noés consigamos dar conta de nossas localidades nacionais. Me refiro a
uma espécie de fetichismo académico de que o pesquisador argentino
quando inserido numa dindmica global dos estudos de danga, assuma a
responsabilidade de falar de Argentina, assim como, de que o pesquisador

brasileiro ou indiano, também se submeta a analises macro de seus paises.

O lastro que exemplifica minha sentenca pode ser encontrado no
artigo sobre arquivos de danga que eu escrevi a pedido do editorial da Dance
Research em 2020, mas também no teor elogioso do texto de Cristina F.

T em

Rosa (2020) que insiste na possibilidade de um “Brazilian Body
performances do Grupo Corpo sem problematizar essa relagdo com os
fetiches da alteridade internacional, assim como, a ideia de “calor” proposto
por Ananya Chatterjea (2020) ao tratar de danca contemporénea em
contextos ndo hegemonicos, quando vistos por paises da América Latina,
reforca a exotizacdo do corpo extensamente debatido em paises latino-
americanos. Nao pretendo com esta exposicao questionar a qualidade
destes textos, mas tdo somente identificar que ha um rastro comum:
intelectuais oriundos dos diferentes suls, quando imersos no mercado
académico global, assumem para si a responsabilidade de falar pelo “sul”.
E isso ndo é uma critica, € uma constatagdo. E o entendimento desta
dindmica da colonialidade exige que adentremos neste caso, a questdes
como: porque nos pedem e esperam isso de nés? E principalmente, porque

nos submetemos em fazer esse tipo de analise?

O efeito desta constatacao é a edificagdo de pessoas que passam
a exercer um dominio entre subalternos, no sentido de silenciarem outros

subalternos com esta postura de assumir a posi¢ao falar de nacgodes e suls,

" Desconsiderando tanto o conjunto das obras do Grupo Corpo que n&o possui a
“pbrasilidade” como elemento norteador de suas obras, como a historiografia local
produzida por Daniela Reis (2005) dedicada ao assunto, a autora partedde
questdbes amplamente problematicas no contexto nacional para edificar e
perpetuar expectativas internacionais de interacao da dancga realizada por artistas
brasileiros com audiéncias globais.
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mesmo que nao tenhamos esta intengdo. Nesta faceta da colonialidade, se
o subalterno nao pode falar, ele pode ao menos dominar outros subalternos.
E 0 que eu gostaria de enfatizar com esse exemplo, € que a colonialidade
possui diferentes facetas. Enquanto ha algumas facilmente identificaveis -
como as realizadas pelo pensamento decolonial - muitas outras quase
invisiveis, transversalizam seus usos e nos demonstra os perigos entre nos
mesmos quando nos colocamos na posi¢cao de representantes de grandes

regides e promovemos a generalizagdo de nés mesmos.

Também decorrente da perspectiva macro, ha uma consequéncia
resultante da supremacia da explicagdo decolonial e seu uso ideoldgico-
pratico sobre as condicbes materiais. Ao avesso, 0 movimento decolonial
tem promovido a idolatria e a re-implementacédo das narrativas de heréis e
vildes, reabrindo as celas e o espectro do fardo da histéria que retorna para
assombrar historiadores. Tem sido cada vez mais comuns o aparecimento
de narrativas historicas que ao invés de compreender ancestralidades em
suas tensdes e antagonismos, as apresentam como uma espécie de

“salvacao positivada”, contribuindo para o fortalecimento de

elites indigenas e afrodescendentes que, ao mesmo tempo que
combatem o dominio da branquitude, reforcam e pde em marcha a
hegemonia existente, ou seja, o0 modo de funcionar que permite que estas

pessoas e nao suas comunidades se reforcem mutuamente.

Deste modo, assim como existe um lado obscuro da modernidade,
na pratica, existe a manutencdo de muitas dindmicas da colonialidade
atravessando os fazeres decoloniais.® Quero me referir aqui, @ dendncia da
opressao decolonial realizada pela dangarina e geografa chilena Monica
Pinto Verdugo (2021), que obriga pessoas marginalizadas historicamente a

se vincularem a ancestralidades étnicas e demanda o culto a herangas

8 A também notavel critica da feminista argentina Maria Lugones (2008) ao trado
da questdo de género em Anibal Quijano nos auxilia a formular esta premissa.
Lugones ao se amparar nos estudos da socidloga nigeriana Oyéronké Oyewumil
em seu livro “A invencao das mulheres”, reconhece que, diferente da explicagao
determinista e macro estrutural sobre a colonialidade do poder, o sistema de
género dimorfo foi constitutivo da colonialidade do poder assim como a
colonialidade do poder foi constitutiva deste sistema de género. Ou seja, apesar
de reconhecer a colonialidade proposta por Quijano e seu poder, Lugones
evidencia que esse poder nao é irradiador, mas difuso e multifacetado.
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especificas. Na concepgao de Verdugo, o movimento decolonial apresenta
seus limites e privilégios ao concentrar suas lutas ao aspecto étnico,
inculcando uma légica bioldgica (fenotipica) de reivindicagdo a partir de
parametros culturais ancestrais. De acordo com esta critica, o decolonial ndo
consegue mensurar as condigdes materiais do presente, tendendo a
fortalecer pessoas, grupos e lugares étnicos que ja possuiam certo acesso
antes mesmo da reivindicagdo, assim como, desmerece e inferioriza as
existéncias mesticas urbanas e periféricas que dialogam suas identidades
com os meios de comunicagcdo massivos € que nao possuem lastro temporal
suficiente de seus fazeres, “pues en su condicion mestiza no hay nada que

reivindicar o patrimonializar.” (Verdugo, 2021, p. 141)

Visto por este angulo, o movimento decolonial é importante e
consegue beneficiar pessoas, lugares e instituicdes de danga que assumem
e se reconhecem em ancestralidades étnicas inferiorizadas pelo processo
colonial: ancestralidades indigenas e afrodescendentes. Portanto, daqui
decorre a importdncia e a expansdo dos usos do decolonial em
historiografias de dancga, ele funciona como uma ferramenta no combate as
desigualdades histdricas que ao longo de séculos, inferiorizou, invisibilizou
e abandonou herangas indigenas e afrodescentendes, principalmente
através dos processos de nacionalizagdo e regionalizagao dos fazeres
dancisticos, mas faz pouco em relagao a fazeres e tradigcbes familiares de

dancga que nao se adequam aos discursos de ancestralidades étnicas.

Pronto, uma vez compreendido que existem grupos beneficiarios do
movimento decolonial, cabe-nos reconhecer se esses beneficios séo
distribuidos de modo igualitario entre os membros de um mesmo grupo
étnico discriminado historicamente ou se esses beneficios sdo concentrados
em pessoas, lugares e instituicbes de danga especificas? O que estou
pleiteando aqui, consiste em reconhecer que, uma vez que nossas atencoes
se concentram em dangas que foram historicamente consideradas indignas,
como procedemos para historiografar essas dangas? E aqui, € onde o
decolonial apresenta seu aspecto mais conservador, pois tem sido
comumente seduzido pelos procedimentos tedricos e metodologicos
brancocéntricos de historiografar dangas, fazendo uso reincidente do modo

positivado, elogioso e ansioso pela canonizagdo de pessoas, lugares e
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instituicdes de danga nao-brancas. No Brasil, sdo exemplos deste
procedimento o livro “Eros Volusia: criadora do bailado nacional” de Roberto
Pereira (2004), o documentario de Lilian Sola Santiago e Mariana Monteiro
(2005) intitulado “Balé de Pé no chao - a danca afro de Mercedes Baptista”
e o livro recém publicado de Paulo Melgaco da Silva Junior (2021),
“Mercedes Baptista: a dama negra da danga”. Também a recorréncia de
nomes como Inaicyra Falcdo dos Santos, Rubens Barbot, Ismael Ivo, Rui
Moreira, Elisio Pita, Eusébio Lobo da Silva, Raimundo Bispo dos Santos ao
tratar de dangas negras, nos evidenciam que tem recebido destaque alguns
artistas negros que se relacionaram com o campo artistico da danga em
comparacao desigual a historias de dangas negras que néo se relacionaram

com o campo artistico da danga.

Mesmo reconhecendo que este movimento é temporalmente recente
e que consiste numa “postura que reivindica uma justica cognitiva aos
saberes e fazeres de dancga historicamente minorizados” (Ferraz, 2018, p.
2), vale destacar a ampla adogado do procedimento de reconhecer
personalidades negras na danga que a branquitude definiu como cénica. O
que estou formulando aqui, € que as iniciativas decoloniais tem procedido
de modo muito mais proximo a colonialidade do que supdéem, uma vez que
as grandes massas de excluidos, as comunidades e os saberes ndo
legitimados permanecem em sua grande maioria, invisibilizados pela luz
ofuscante das sestrelas da danga. Por esse viés, vale perguntar se as
orientagdes afetivas e intelectuais das tradicdes afrodescendentes e
indigenas ao olharem para o passado com seriedade, possuem mais
proximidade com o inimigo do que gostariam? Ou seja, exercem dominio,
estabelecem hierarquia, edificam canones e os fazem funcionar dentro de
modo articulado entre aqueles que se destacam e aqueles que nao se
destacam? Se for este 0 caso, nosso esforco podera se concentrar na
constatacéo de: o que muda n&o é a supressao das relacdes de dominacéo,

elas permanecem... mas em explicar quem a exerce e de qual modo?

Ainda seguindo a esteira decolonial, a reivindicacdo das
ancestralidades ndo sucumbe as dividas historicas, ela mantém a dinamica
de que estamos em divida histérica, modificando o credor. Deste modo, 0

decolonial em historiografias de danga desloca as herangas, mas faz
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permanecer as dividas do presente para com o passado historico de dancas.
E deste modo, o pensamento decolonial nos lega um outro fardo para
histérias de dancas, diferente e diluido pelo brilho do decolonial, mas que

nao deixa de ser um fardo por reluzir.

Encarando os fardos e suas consequéncias

Até aqui, fiquei com a impressdo de que o texto apresenta um
aspecto cético quanto a mudancgas. Mas nao é esta minha intengao. E por
isso, escolhi conduzir a etapa final com vistas a apontar algumas questdes
com as quais me defronto quando pretendo fazer historiografias desde os
diferentes suls do globo. O mais urgente me parece ser o reconhecimento
das facetas da colonialidade ainda pouco evidenciadas, que consiste em
entender que a colonialidade nao é propriedade de um grupo especifico de
pessoas caracterizadas historicamente como europeu/estadunidense,
homem, branco, heterossexual ou de pessoas que possuem a nacionalidade
de paises imperialistas. A colonialidade refere-se aos efeitos que essa
articulacdo geografica, étnica e de género produziu para o exercicio e
manutencdo de poder, ou seja, as suas estratégias de dominagdo
amparados em principios orientados por praticas de inferiorizagdo e/ou
simplificagdo da complexidade do “outro”, mesmo que esse outro seja um
“igual”. Dito de outro modo: quais sédo os principios que permitem simplificar
ou inferiorizar as dangas do “outro” de nés mesmos? Essa pergunta néao
possui resposta de imediato, ela € um alerta, para que nao finjamos que o
problema da colonialidade se faz presente exclusivamente nas relagdes
entre norte e sul global ou entre grupos étnicos distintos, mas antes, que

elas sdo mais facilmente identificadas nestes contextos.

Seguindo o diagnoéstico da pesquisadora e artista Jotta Mombaga
(2016), a colonialidade é poder que pode ser exercido independente da
etnia, das identidades de género, da religidao. Os séculos de colonialismo
fizeram amadurecer uma colonialidade que se replica sozinha, sem a
necessidade da plataforma opressora e coercitiva descrita pelo pensamento
decolonial, nos exigindo a habilidade para reconhecermos as formas de
funcionamento do que tenho chamado de intracolonialidade (Guarato,
2021). Nesse sentido, o decolonial como fantasma deve permanecer

assombrando n&o apenas as elites hegemoénicas, mas também as elites
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locais, étnicas, de dangas que fazem uso do decolonial para se imporem

sobre outras versdes e herangas de danga em seus lugares.

Na pratica, a colonialidade e decolonialidade néo séo faces opostas
e objetivadas de um tabuleiro de xadrez, elas sao constantes e moveis. E
para reconhecé-las, temos de qualificar quem sdo em cada uma de nossas
analises, as posi¢des hegemodnicas, de dominagdo, de subalternidade e
como estas se articulam ou nao com legados especificos do modo de
explicar e funcionar o poder colonial. Enquanto numa escala macro se torna
facil agrupar e explicar relagbes de opressao e inferiorizagdo de dangas
entre grupos étnicos distintos, quando olhamos para dangas praticadas por
pessoas de um mesmo grupo étnico ou de identidade de género, como
fazemos para perceber a manutengao da colonialidade do poder nestas
relagdes? Esta paralaxe nos desafia a ndo nos limitarmos aos diagndsticos
macro do pensamento decolonial, para adentrarmos a explicacdes praticas
de como a colonialidade permanece e se atualiza em relacdes e situagdes
especificas de nosso cotidiano. Afinal, toda relagdo de colonialidade é
pautada no exercicio de um poder que oprime ou a colonialidade permanece
também por meio de um poder que se exerce por seu aspecto acolhedor e

integralista?

Assim apresentado o problema, nos desafia a compreender as
relagbes entre colonialidade, dominagdo e hegemonia, palavras que em
muitas ocasides se confundem e perdem seu potencial explicativo. Um
exercicio simples que podemos realizar, € nos perguntarmos: concordamos
que toda colonialidade pressupde dominacado, mas é plausivel afirmar que
toda dominacao corresponde a relagdes de colonialidade? Se nao, onde de
baliza as fronteiras entre dominacao e dominacgao pela colonialidade? Quais
relagdes, estéticas, gestos, movimentos, coreografias exercem dominagao
sem serem colonizadoras? Olhando daqui do Brasil, tenho a impressao de
que estas instancias ficam nubladas aos olhos historiograficos néo treinados

para perceber estas distancias.

Recentemente, tem me chamado a atencédo a capacidade com que
a comunidade afrodescendente estadunidense periférica, tem conseguido
sistematizar, hierarquizar, valorar e reinventar suas herancas no cenario

urbano. Tomemos rapidamente como exemplo a danca Krumping, que
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surgiu no inicio deste século XXI e em menos de uma década, dispunha de
um dicionario dedicado a sistematizar seu fazer, o Krumptionary (2008)
elaborado por um grupo de percursores que se nomeavam como Krump
Kings.® Esse grau de organizagdo de dancgarinos periféricos
afrodescendentes nos Estados Unidos, nos evidencia as disputas pelas
hegemonias dentro da prépria cultura Krumping, movendo grupos a se
organizarem segundo 0s mesmos principios que garantiram a supremacia
de danca étnicas como o balé em sua tradicdo classica no ocidente, a
sistematizacgdo, reivindicagdo de autorias e a propagacéao internacional de

seus conhecimentos localizados.

O que estou formulando aqui, € que em geografias que exerceram o
papel de império, mesmo as comunidades periferizadas comungam de uma
aura de poder sobre seu saber. Ou seja, eles se organizam e fazem uso da
colonialidade mesmo estando em periferias de seus locais e organizam as
informacdes de suas tradigbes locais, com vistas a disseminacdo das
mesmas em outras localidades. Portanto, no caso do Krumping é inegavel
a afroreferencialidade da danga, no entanto, como essa referencialidade que
€ usada e posta para funcionar no meio social, ndo lida com pressupostos
epistemolégicos de comunidades afrodescendentes, mas sim, com a
dindmica de dominagao imperialista dos locais onde estas pessoas habitam

no presente.

No caso brevemente relatado, as informacbes culturais sao
ancestrais e afrodescendentes, mas sua organizagdo e distribuicdo no
presente sdo brancocentrada. Mas nos importa compreender: o qué é
resolvido neste modelo de projegéo de herangas? Se resolve, resolve para
quem? A questdo nao é apenas qual herancga esta sendo reforgada, mas tao
importante quanto o qué esta sendo revigorado, é prestarmos atengdo em
‘como” estes processos estdo se constituindo, tendo em vista que
hegemonia nao se faz de modo localizado e facilmente identificavel, mas

nas tensdes e consensos entre dominantes e subalternos que permitem o

9 O dicionario ficava disponivel online no sitio http://krumpkings.com. No entanto,
como o grupo foi desfeito, todo material foi retirado da rede. Mas & pgssivel
encontrar trechos do_Krumptionary em diferentes perfis no sitio youtube.com




vol. 01, n.1, p.108-137, 2022.
ISSN 2764-782X

hegemédnico permanecer e se atualizar, por vezes com opressao, outras por

consenso.

Por fim, me parece plausivel reconhecermos que, assim como a
colonialidade, a decolonialidade também produz seus legados. E como um
pensamento rebelde, podemos nos perguntar: a quem interessa a edificagéo
de legados e herangas? E possivel histérias de dancas sem a
obrigatoriedade de herangas? A questdo € reconhecermos que existem
dangas que possuem e reivindicam herangas e dangas nas quais essas
herangas sdo justamente aquilo que deve ser menosprezado para que a
danca permaneca viva. E me parece que sao estas dangas sem herancas,
que inventam seus legados em seus presentes do agoridade, que tanto a
colonialidade como a decolonialidade buscam reduzir com seus aspectos
essencializadores e suas buscas de estabelecer a presenca do passado no

presente.

Na ocasido da banca de defesa de minha orientanda de mestrado
Patricia Ordaz, que pesquisa aspectos da musicalidade ancestral indigena
no México, ouvi que as pessoas tratadas como “mesticas” deveriam se
identificarem como indigenas ou negros, tendo o processo de colonizagéo
criado esta categoria “mestiga” como ferramenta de epistemicidio. Nao
posso negar que o argumento de Patricia Ordaz € importante e atende
muitas pessoas em seus processos identitarios. No entanto, ao se fazer algo
determinante, a obrigatoriedade de identificar-se com herangas
estabelecidas numa trilogia branca, afro e indigena, o decolonial apresenta
seu carater autoritario no esfor¢o pela democratizagdo de herangas.
Seguindo esta perspectiva, as dangas e seus fazeres ganham validade
histérica somente ao estarem vinculadas a identidades/ancestralidades
especificas, estando as dancas que nao se identificam em ancestralidades,
tratadas como “inconscientes” de suas histérias, e portanto, incapazes de
reconhecerem suas ancestralidades por incapacidade. E deste modo, o
decolonial opera junto e articulado com a colonialidade, inferiorizando e
simplificando os processos de identificacdo e de construgdo simbolica,

sempre fadados a estarem refém de um passado originario.

E por que ndo desenvolvemos as herangas de danga sem obrigagéo

com passados ou hierarquias? Somente € possivel reconhecer a
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importancia através da ortodoxia das herangas e da edificagdo de legados?
Qual papel o legado cumpre e quem precisa de legado? Do qué ele nos
“protege” ou supostamente nos “blinda”? Ao mesmo tempo, em qual tipo de
endividamento ele nos langa? Estas perguntas nos evidenciam que, a
questdo de os sujeitos marginalizados em danga importarem, ndo podem

ser um pretexto que nos isenta a tratar de métodos historiograficos.

E por tudo isto, o combate decolonial nos convoca para o
entendimento de que a histéria da danca é mais util do que nunca. Ao invés
de recusarmos os discursos historiograficos, temos de ocupar e
entrincheirar a histéria da dancga, batalhando por nossos passados, pois eles
contribuem para as praticas do presente e edificagdo de nossos futuros. Por
esta perspectiva, o passado nos é mais utii quando serve para nos
demonstrar e termos consciéncia de que esse mesmo passado contribui
para éticas que sejam responsaveis no presente para seus efeitos futuros e
menos para obedecer e nos endividar. Por isto, ao invés do fardo, devemos
nos questionar se as historias que escrevemos se dedicam a endividar as

pessoas no presente ou escrevemos para futuros diferentes do presente?

Vivemos em lugares nos quais é impossivel existir histéria da danca
sem fardos. Mesmo que insistamos em n&o os reconhecer, eles nao
deixardo de existir. E esses fardos se apresentam para ndés através do

reconhecimento dos privilégios, mas também das responsabilidades sociais.

Neste processo, o estudo historico auxilia a legitimar poderes
constituidos ou a si constituir... em todas as escalas da vida social. Por isso,
ha sempre implicagdes éticas e politicas em fazer histéria da danga a partir
daqui, e no presente, nos demandando que reconhegamos a ambiguidade
existente nos usos que fazemos da colonialidade em nossas propostas

decoloniais.
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