O

Virgilio Ananias Sitole

SITOLE, Virgilio Ananias. Da Colonia a Independéncia: Narrativas Coreograficas
em Busca de Identidade na Danca em Mogambique. Revista Brasileira de Estudos
em Dancga, vol. 01, n. 01, p. 68-88, 2022.

D DI



O objetivo deste artigo € compreender a evolugao das nossas dangas
para um pais que passou por um processo de colonizagao e outras
influéncias politicas, sociais, culturais e econémicas. Para isso, por
via da revisao bibliografica, percorreu-se a histoéria de construgao da
nagao mogambicana em varias fases. A mesma ajudou a perceber
os fatores que contribuiram para a construgdo de uma e/ou varias
identidades que corporizam a danga em Mocambique. Partindo da
premissa da existéncia das relacdes entre o passado e o presente
das nossas dangas, sabendo que nao existe um sujeito identificavel
no papel de colonizador nas dangas, como investiga-las, entende-las
e operacionaliza-las dentro de novas realidades politicas,
economicas, sociais e culturais. Destaca-se, assim, o0 percurso
histérico das nossas dancas dentro de contextos adversos e as
respetivas particularidades nas narrativas para a busca e construcao
das suas identidades.

PALAVRAS-CHAVE: Danga Tradicional. Identidades.
Narrativas identitarias. Construcdo de Homem Novo.

The objective of this article is to understand the evolution of our
dances for a country which has gone through a process of
colonisation and other political, social, cultural and economic
influences. To this end, by means of a bibliographic review, the
history of the building of the Mozambican nation in various phases
was covered. This helped to understand the factors that contributed
to the construction of one and/or various identities that embody dance
in Mozambique. Starting from the premise of the existence of
relations between the past and the present of our dances, knowing
that there is no identifiable subject in the role of colonizer in the
dances, how to investigate, understand and operationalize them
within new political, economic, social and cultural realities. Thus, the
historical path of our dances within adverse contexts and the
respective particularities in the narratives for the search for and
construction of their identities are highlighted.

KEY WORDS: Traditional dance. lIdentities. Identity
narratives. Construction of the New Man.
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Introducao

O processo de construgdo identitaria® das sociedades africanas e,
em particular, a mogambicana, tem sido influenciado por diversos fatores,
entre eles, sociais, econémicas, politicas e culturais, metamorfoseados por

diversas narrativas.

Para este artigo, a analise de construcdo identitaria na sociedade
mogambicana tem enfoque em aspetos culturais, com incidéncia nas dangas
tradicionais*, também denominada danga popular. O foco &, igualmente, nos
seus processos evolutivos enquanto manifestacao cultural para perceber as
narrativas que influenciaram a sua histéria, o seu desenvolvimento, os
elementos identitarios, a sua insergdo na sociedade/comunidade e o poder
de influenciar as demandas sociopoliticas das sociedades, tendo como
ponto de partida a seguinte pergunta: quais as especificidades de pensar e
fazer historiografias da danga em lugares que passaram pelo processo

colonial na condi¢ao de colénias?

Para melhor compreensédo e analise das narrativas coreograficas
dangadas® ou perceber as especificidades de pensar e fazer historiografias
da danga em lugares que passaram pelo processo colonial na condigéo de
colénias, vamos nos ater em trés prismas essenciais para a leitura das
narrativas e dinamicas das coreograficas/dangas que caracterizaram a
busca/manutencao e/ou influéncia da sua identidade artistico-cultural, a
saber: i) 0 poder coercivo no processo de colonizagao; ii) a Nova Republica

e a influéncia da Construgéo do “Homem Novo” na danga e; iii) Celebrar a

3 Entendida sendo a “forma como a pessoa entende a sua relagdo com o mundo,
como essa relacao é construida ao longo do tempo e do espaco, e como a pessoa
entende as possibilidades para o futuro (Hall, 2005, p. 58).

4 As Dangas Tradicionais sdo entendidas aqui como manifestagdo cultural, no
sentido em que elas nédo séo fechadas ao campo da cultura, mas sim, extrapolam
os limites de simples divertimento ou brincadeiras de um grupo de pessoas, para
agregar valores cujas mensagens e interpretacéo artistica podem influenciar a
ordem social e politica numa determinada regiao.

5 Aqui propositadamente definiu-se o titulo “Da Colodnia a Independéncia: Narrativas
Coreograficas em Busca de |dentidade na Danga em Mogambique” com o propdsito
de nao falar de dangas como simples manifestacdes artisticas, mas no sentido de
que todas elas compdem um conjunto de coreografias cujas narrativas processuais
podem ter sofrido influéncias na sua maneira de execugao, na indumentaria, nos
aderecos, nas cangdes, na sua histéria entre outras formas, o que, per sif sao
processos coreograficos em busca de identidade sob diversas influéncias.
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Morte dos Guerreiros: o regresso as origens ou paradigmas para a

decolonizagdo mental, corporal e coreografica?

Varios estudos foram publicados sobre os processos de construgao
de identidades em Africa e em Mogambique, em particular. Este artigo
pretende discutir as identidades como uma caracteristica especifica de
manifestagdo cultural, neste caso, nas dangas tradicionais, cujas
especificidades podem sofrer mutagdes por via repressiva, pelas influéncias
das dinamicas sociais, do meio onde se inserem ou mesmo pela imposicéo

politica dominante em determinado periodo.

1.1. O poder coercivo no processo de colonizagiao

A logica generalizada que é apresentada, por diversos autores sobre
a histéria da ocupagao colonial em Africa, indica que os regimes coloniais
implementaram o modelo repressivo usando estratégias de categorizagéo e
valoracdo de hierarquias sociais baseados na dicotomia: colonizador vs
colonizado. As relacdes, nesta divisdo, traziam novas “dinamicas sociais
complexas, produtoras de hibridismos, misturas, apropriacbes e
aproximagdes”, que resultavam em “categorias como civilizado, assimilado,

moderno e tradicional” (Filho e Dias, 2015, p. 18).

Esta abordagem do colonialismo pretendia simplificar, distinguir e
hierarquizar o pensamento etnocéntrico baseado na existéncia de culturas
“inferiores” e “superiores”. Isto €&, todo tipo de “cultura” do colonizado devia
se submeter e, se possivel, ser extinta, principalmente aquela com

caracteristicas antagénicas ao poder politico e social instituido.

A instauracdo do dominio colonial na Africa ndo se resumiu a imposicdo
forcada do poder politico, econémico e social. Foi também uma imposicéo
cultural, e utilizou a cultura para dar apoio as superstruturas politicas,
econdmicas e sociais representadas pelo colonialismo. (Opoku, 2010, apud
Mate, 2017, p. 9)

No caso de Mocambique, uma das formas de colonizagédo foi a
subalternizagao da cultura, a proibigdo da execugao das suas manifestagdes

artisticas e da pratica do que o colonizador designava de “usos e
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costumes™, cujo objetivo era converter e dominar os valores da cultura

“inferior” do colonizado.

A nivel cultural, o regime colonial apoiando-se na base ideologica da

superioridade cultural, impds uma cultura favoravel ao seu dominio,

inculcando valores culturais da sociedade portuguesa como, por exemplo,
amor pelo Estado portugués e pela Igreja Catdlica Romana, que foi um dos
bragos fortes na implantacdo do regime colonial em Mogambique e na
censura de diversos valores culturais’ dos mogambicanos (Hedges et all,
1993, p. 231).

Esta acao visava elevar os valores da colénia como os Unicos viaveis

e o cultivo do “desprezo” pelas culturas indigenas, pois,

a pratica de tal desprezo chegava mesmo a assumir formas de represséo

forte quando a coagao psicolégica se mostrava insuficiente, tendo feito

desaparecer, aos poucos, o estilo de vida e de organizacéo das sociedades
tradicionais e, consequentemente, varias das suas manifestagdes artisticas

e culturais (Mondlane, 2021)8.

Nesta etapa, segundo Mondlane (idem), dangas de caracter magico-
religioso® como a danca Nyau e dangas guerreiras e espetaculares como a
danga Muthine, foram severamente “restringidas e banidas do espago
exibicional dos indigenas”. Mate (2017) discute a censura das dangas
guerreiras no sul de Mogambique, e considera que as dancgas

predominantes no periodo pré-colonial, eram as de caracter social e ritual.

As dangas guerreiras, para além de constituir um espago efetivo de
preparagao militar, elas arrastavam consigo um poder simbdlico muito forte,

6 Entendidos como regras e praticas sociais duma determinada
sociedade/comunidade que foram com o tempo enraizados e tornaram-se normas
sociais e culturais cuja pratica torna-se obrigatéria e sdo transmitidos de geracao em
geracéo. Disponivel: https://pt.wikipedia.org/wiki/Costume - consulta: 16/03/2022.

7 Mate (2017, p. 11) refere que “dentre varios exemplos de elementos culturais
censurados pela igreja destaca-se o uso das missangas como aderego nas vestes,
uma pratica muito abrangente entre os diversos grupos etnolinguisticos em
Mocambique.

8 Disponivel: https://www.opais.co.mz/danca-em-mocambique/ acesso: 10 de margo
de 2022

9 Para melhor percepgéo, Fazenda (2012, p. 23) classifica a danga em trés dominios:
teatral (uma dangca que é uma atividade, em que os principais intervenientes —
bailarinos e coredgrafos — usam o corpo para estabelecer modelos de interagédo
(dominio das vivéncias sociais) e dar visibilidade a ideias, a valores e a simbolos
(dominio das experiéncias culturais); (social — que esta virada para a interagéo social
e ndo ha separacdo entre o intérprete e o assistente, podendo, ao longo da
apresentacao os papéis se inverterem); e ritual (realiza-se num contexto magicofu
religioso, no qual estdo implicados outros elementos, tais como canticos,
declamacgdes, musica instrumental, gestos, objetos, indumentaria, mascaras, que,
em conjunto, contribuem para a eficacia do evento).
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capaz de influenciar ideologicamente aos individuos assistentes e

praticantes”, o que fez com que as autoridades coloniais portuguesas,

temendo a forga que esta manifestagdo incorpora proibissem a sua

execugao (Mate, 2017, p. 16).

Teoricamente, para o regime colonial, o povo Mogambicano era
objeto de uma agao “civilizadora e benéfica” para o seu progresso. Foi por
via da Igreja Catdlica e outros instrumentos de repressao que a danga
Nyau'® foi banida a sua representagéo pelo regime colonial, por representar

(0]

simbolo de contestacdo das comunidades locais contra a presenga colonial

portuguesa em Mogambique, mas também, por constituir uma grande fonte

de resisténcia aos valores ideoldgicos coloniais e forte ameacga a religido

crista, (Manjate & Nhussi, 2012, p.05).

Apoiando-se na justificagao ideolégica da superioridade cultural, o
processo de dominagao colonial e cultural durou longos anos, sempre com

a ténica de

calcar e espezinhar a cultura de um povo, pois, para o colonialismo o povo

mogambicano n&o tinha nem histéria, nem cultura: tinha apenas ‘usos e

costumes” (In: Programa — 1° Festival Nacional de danga popular, 1978, p.

7).

O nivel de opressao e imposi¢gdo dos valores culturais do regime
colonial foi se intensificando, o que levou ao surgimento de contestagao e

resisténcia do povo mogambicano contra o colonialismo.

A contestagao dos colonizados manifestou-se de varias formas, com
destaque para o uso das cangdes, da musica, da literatura e da danca

popular,

cujas letras/contelidos exprimiam angustia e repulsa ao regime colonial e
rejeicdo psicoldgica do colonizador e sua cultura e contribuiu para a
formagao intelectual e politica de muitos “nativos” que se langaram na
guerra Armada de Libertag&do Nacional'' (Hedges et all, 1993, p. 238).

0 A danga Nyau esta relacionada com a era das sociedades dos cagadores e
recolectores que precedem a populagéo agricola sedentaria. A pratica desta cultura
estava ligada a propria morfologia da religido Nyau, em que o seu culto envolve
oracoes, libagdes ou sacrificios, elementos que sdo usualmente associados com
instituicdes religiosas (Manjate & Nhussi, 2012, p. 12).

" Depois de, aproximadamente, cinco séculos de opressdo colonial, o/povo
mogambicano, a 25 de Setembro de 1964, pegou em armas para lutar pela
independéncia, sob direcdo da Frente de Libertacdo de Mogambique (FRELIMO).
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Em termos de apoios financeiros, para este periodo, ndo foram
encontradas evidéncias de que havia apoios monetarios para grupos ou

movimentos culturais na época.

1.2. A Nova Republica e a influéncia da Construgao do “Homem Novo” na
Danca

Mocambique, tornou se independente em 1975, do jugo colonial
portugués, depois de 10 anos de luta de libertagdo nacional dirigida pela
FRELIMO (Movimento da Frente de Libertagdo de Mogambique). A 25 de
Junho de 1975 a FRELIMO proclamou a independéncia e o pais passou a

designar-se Republica Popular de Mogambique.

Esta conquista ocorreu num contexto geopolitico de tensdes a nivel
mundial, pois ocorria a chamada “Guerra Fria”, facto que levou Mogambique
a reconfigurar o Estado e a desenhar o pais para uma Nova Nagéo e, em
1977, com a realizagao do Ill Congresso do Partido FRELIMO, Mogambique
declara-se Marxista-Leninista, aliando-se ao bloco soviético e a Republica
de Cuba.

O Il Congresso aprovou diretrizes que nortearam a ideologia politica
e cultural do partido FRELIMO para a gestao do pais em diversas areas.
Uma das diretrizes do lll Congresso, importantes para a compreensao das
narrativas identitarias de danga em Mocambique, foi “fazer da cultura uma
arma importante de educacdo revolucionaria do povo, instrumento
fundamental na criacdo do “Homem Novo”'2.

Como forma de cumprir as diretivas do Ill Congresso da FRELIMO,
de “colocar a cultura ao alcance e ao servico das largas massas e de

promover o intercAmbio cultural entre as varias regides do pais”, isto €, “do

2.0 conceito “Homem Novo” pretende modelar uma nag&o unitaria e uniforme, com
uma identidade nacional que apagasse completamente as divisdes coloniais. Havia
que matar a tribo para construir a nacao, pois s6 destruindo completamente a
heranca colonial € que se podia conseguir alicerces firmes para um novo/futuro
(Magode, 1996).
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Circulo a Nagao”", foi organizado, em 1978, o Primeiro Festival Nacional de

Danca Popular (FNDP)™ cujos objetivos, dentre outros, eram,

(i) reafirmar a necessidade da Revolugao Cultural, dirigida pela alianga dos

operarios e camponeses, como fator decisivo de transicdo para o

Socialismo; (ii) reforgar as bases materiais e culturais da Unidade Nacional;

(iii) promover o conhecimento da riqueza e diversidade do nosso patriménio

cultural (Programa: Festival Nacional de Cultura Popular, 1978, p. 8).

O Conceito de “Homem Novo”, visava ter uma “identidade cultural” e
uma “cidadania”, fundamentalmente novas, baseadas na Mogambicanidade,

construtor do presente e do futuro nacional” (Sousa, 2016, p. 58).

Para a FRELIMO, o “Homem Novo” é “construido para ‘desalienar’
dos valores burgueses, decadentes e corruptos e liberta-lo das sequelas do
colonialismo, com novo conteudo e dinamismo (/n: Programa: Festival
Nacional de Cultura Popular, 1978, p. 8). Neste processo de criagdo do
“‘Homem Novo”, a danga popular, seja ela social ou ritual, sofreu diversas
influéncias politicas, sociais e culturais. Assim. para a sua analise seréo
observadas duas dimensdes: as (i) Cangbes e as (ii) Coreografias, vistas na
perspetiva de “contribuir para o reforco da UNIDADE e consolidacdo do
“PODER POPULAR” (In: Programa: Festival Nacional de Cultura Popular,
1978, p. 15).

(i) Primeira Dimensao: As Cangobes

Para a dimensdo Cancéo, usa-se a danga N'Saho'® para analisar as
influéncias que as cangdes sofreram no processo de transformacao desta
manifestacdo cultural. Nesta danga popular, as cangdes tiveram forte
presenca social, cuja dindmica relacionava-se com a “retérica” corporal dos
bailarinos, com a irreveréncia e excelente execucado instrumental dos

musicos que compdem a orquestra musical e a cumplicidade do espectador.

3 Express&o usada nessa altura para significar que o festival decorreu desde o
bairro da localidade até a capital do pais, Abilio David. Dangca em Mogambique.
Disponivel em: https://www.opais.co.mz/danca-em-mocambique/ acesso: 10 de
Marcgo de 2022

4 Segundo David Abilio (ibidem) foi “um dos grandes feitos pés-independéncia na
area da danga” em Mogambique.

5 O M’Saho é uma danga originaria do sul de Mogambique, ou “danga das Timbilas”
caracterizada pela influéncia musical e teatral sempre transmitindo os aspectos
sociais da sociedade mogambicana.
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Na época colonial, maior parte do conteudo das cancgdes, desta
danca, abordava questbes relacionadas a “defesa das estruturas
tradicionais; do combate ao imposto e trabalho for¢ado; das desgragas e das
alegrias das pessoas, dos comportamentos desviantes até aos temas
amorosos”'®.

Entretanto, com a conquista da independéncia, a busca do “Homem
Novo” e as transformagdes sociais que se seguiram, a abordagem da
tematica das cangbes de N'Saho ganhou novos paradigmas e narrativas e
passaram a responder a uma “nova ordem politica” como o “testemunho das
alegrias e conquistas do povo mogambicano na criacdo da nova vida, das
novas relacdes entre os homens”'”.

Neste periodo o culto pelos lideres da FRELIMO, a busca de novos
valores sociais, tais como a luta contra o colonialismo, a unidade nacional e
a critica social contra a poligamia, por exemplo, passaram a ser a narrativa
“obrigatéria” para orientar a nova ordem e a iniciativa criadora e fazer da
cultura uma “arma importante de educacdo revolucionaria do [povo
mogambicano], instrumento fundamental da criagdo do “Homem Novo™'®,

como se pode ver nos trechos abaixo:

1.° Trecho
“Estamos prontos homens de Machel'’

Estamos prontos”

“Vocés maes, preparem-se
Que Maputo chama-nos.
Agradecemos a Machel
Que esta em Maputo

Ao Governo de Samora
Pedimos lugar

Porque viemos de longe

16 Abilio David. Danga em Mogambique. Disponivel:
https://www.opais.co.mz/danca-em-mocambique/, acesso: 10 de Margo de 2022,
7 Abilio David (Idem).

'8 (In: Programa: Festival Nacional de Cultura Popular, 1978, p. 16).

' Samora Machel foi o Primeiro Presidente da Republica Popular de
Mocambique.
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E queremos lutar?.

Como pode-se notar nesta parcela textual de passagem de duas
cangdes, uma da danga N'Saho, o primeiro trecho, e outra da danga Chintali,
segundo trecho, o culto pela personalidade e o endeusamento dos lideres e
dirigentes politicos da FRELIMO passou a ser uma das caracteristicas
notaveis nas tematicas das cangdes das dancas populares. Este fendmeno
ainda é praticado nos dias de hoje, principalmente, nos festivais que séo
organizados e apoiados financeiramente pelo Governo sob lideranga do
partido FRELIMO, a exemplo do Festival Nacional de Cultura (FNC), cuja

realizacao € bianual.

Durante os preparativos dos participantes da fase final do FNC,
técnicos de cultura, entre coredgrafos, professores de danga e bailarinos,
séo indicados para trabalharem com os grupos culturais, para formagao
técnico-artistico e, ao longo desse trabalho, algumas cang¢bes originais dos
grupos sao transformadas para dar lugar a tematicas politicas de exaltagédo
dos feitos dos dirigentes ou mesmo do engrandecimento dos seus nomes e

perpetuar a sua heroicidade junto das massas.

2.° Trecho
“Noés mogambicanos, ndo ha distingdo de racas
No nosso pais, Mogambique, nao queremos colonialistas

Vao-se embora pra Lisboa!”

Neste trecho, pode-se notar a presenga do 6dio pelo colonizador, a
repulsa pela sua presencga no territério mogambicano e o desejo de que se
“va embora” sem deixar marcas na esfera cultural, social e politica. Esta
abordagem e a exteriorizagdo do sentimento anticolonial, no periodo pés-
independéncia, revela a eficiéncia na implementagao das diretrizes da busca
e construcdo do “Homem Novo” por via da eliminagdo dos vestigios da

colonizacdo como sdo os casos da segregacgao cultural, racial, social e

20 Cangédo da Danga Chintali, executada por mulheres ou raparigas, a danca
Chintali era praticada dentro das ceriménias de casamento, particularmente na
noite anterior ao dia em que este se realizava.
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politica, mas acima de tudo, da demonstracdo de pertenca do espaco

territorial e suas marcas identitarias.

3.° Trecho

“Tai, Filho de Feijdo

Foi um bom organizador do Comité
Porque sabe vestir

Comprou charrua

E puxa agua com o burro

Semendiane foi desafectado da tarefa por ser poligamo”

Aqui a abordagem é meramente social, onde a politica de criagdo do
‘Homem Novo” impele a sociedade mogambicana a defender o
nacionalismo e a “pureza” identitaria dentro dos principios emanados pela
nova ordem, que consiste em combater o regionalismo, a tribo e a defender
a ideologia partidaria. Insta, igualmente, a sociedade a trajar-se conforme os
novos “habitos costumeiros”, a trabalhar na producgéo agricola em prol da
comunidade, usando os meios existentes localmente e combater outros
aspetos sociais tais como a poligamia, o obscurantismo, a prostituicdo e o

banditismo.

E importante destacar que neste periodo, a Frelimo, sempre no
espirito de construgdo de “Homem Novo”, “sacrificou” algumas dangas em
nome da purificagdo cultural e mental, mas também porque, segundo a
narrativa da época, essas dancas ndo se enquadravam na nova visao, por
conterem elementos supostamente obscurantistas, tanto na sua

preparacao, execugao e dos mitos por detras da sua histéria e conservacgao.

Por exemplo, a danga Nyau, foi “banida” duplamente, pois, para o
colonizador, ela representava uma fonte de resisténcia aos valores
ideoldgicos coloniais e uma forte ameaga a religido crista, e, no periodo pés-
independéncia, no auge da implementacdo do processo de busca de nova
identidade como nagao, foi desencorajada a sua pratica pelas comunidades,
porque “representava o tribalismo, o regionalismo e a supersticdo”, atos e
costumes considerados abominaveis e, fortemente, combatidos pelo

Governo liderado pela Frelimo. Mas mesmo assim, resistiu até aos dias de
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hoje?’ e continua a preservar o seu secretismo sem alteragdes nem

influéncias politicas, sociais ou econémicas.

Por outro lado, temos a danca Mapiko que sofreu as mesmas
consequéncias que as de Nyau, porque também esteve envolto ao
secretismo que, também, culminava, algumas vezes, com mortes e, visava,

essencialmente, vincar a supremacia do homem sobre a mulher.

Porém, com a implementacdo e cumprimento das diretrizes da
criagéo do “Homem Novo” pela sociedade, diferentemente da danga Nyau,

o Mapiko foi, talvez, neste periodo histoérico,

aquela que mais transformacdes sofreu, tendo encontrado o seu papel
exato dentro da cultura revolucionaria que pretendemos construir. Com
efeito, a longa experiéncia da criagdo do “Homem Novo” nas areas
libertadas, teve, além de muitas outras consequéncias, a de ter acabado
com o obscurantismo de que muitas dangas tradicionais se revestem ainda
hoje, (In: Programa: Festival Nacional de Cultura Popular, 1978, p. 28).

(iij) Segunda Dimensao: As Coreografias

Em 1982, o Governo da Frelimo cria a Escola Nacional de Danca
(END), que, segundo David Abilio, a decisdo “provou o empenho dos
mogambicanos na valorizagdo da danga, confirmando a sua grande
importancia” na sociedade mogambicana. Neste periodo, Mogambique ja
tinha adotado o marxismo-leninismo que levou com que assinasse
“‘memorandos” com a antiga Unido das Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS) e a Republica de Cuba para a formagao de professores e bailarinos

nos dois paises assim como em Mogambique.

21 Resistiu, pois, por causa do seu simbolismo e ser excelente meio de integragio
social, foi proclamada Obra-prima do Patriménio Oral e Intangivel da Humanidade
pela UNESCO, em 2005. Alias, importa dizer que nao é qualquer individuo que
faz parte dos grupos de danca Nyau ou executa esta dancga, pois, segundo relatos
de alguns praticantes, todos os dancarinos de Nyau devem passar por um
processo “naturalistico”, cujo dominio e conhecimento s6 deve ser destes e nunca
deve ser partilhado ou divulgado para terceiros. Estes aspetos culturais e/ou
misteriosos, dividem opinido, pois, a forma como s&o defendidos e protegidos
pelos praticantes, leva, em alguns casos, a guerras entre os membros dos varios
grupos da danga, que as vezes culminam em mortes. Ha& grupos que’ sao
designados de “Candabas”, rétulo pejorativo que é dado aos praticantes que nao
séo reconhecidos como verdadeiros Nyaus.
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A cooperacéo cultural, com estes dois paises, teve influéncia na nova
linhagem coreografica da danga popular em Mogambique apods a
independéncia, com destaque para a predominancia das coreografias da
danca teatral e social®.

Com a entrada de novos players no processo de construgaéo da nova
Nagéao e do “Homem Novo”, a danga ganha outras influéncias coreograficas
e processos criativos com a introdu¢do do ensino de outras modalidades
artisticas como o Ballet, a Danca Moderna e a propria danca tradicional no

Sistema de Educacao, especificamente na END.

As dangas tradicionais, caracterizadas pelas coreografias estaticas,
ganham novo félego e dinamismo, notando-se a introdugéao e influéncia dos
circulos e semicirculos, no que se pode designar de espago e forma
geomeétricos, e das linhas paralelas e diagonais nos desenhos

coreograficos.

O exemplo desta influéncia pode ser testemunhado no espetaculo
Em Mogambique o Sol Nasceu (1985), uma rapsddia das dangas
tradicionais mais representativas do pais, criado pelo coreégrafo e
dramaturgo David Abilio. Como o nome sugere, 0 espetaculo surgiu num
periodo em que havia euforia pela conquista da independéncia e
consolidacdo da unidade nacional através da criagdo do signo “Homem

Novo”.

O espirito era aglutinar, no mesmo corpo, uma visdo alargada de unidade
nacional na luta contra o regionalismo e trabalhismo, tendo como epicentro
um cidaddao mogambicano que busca um novo futuro. Este conjunto de
dangas seguia os ditames da ideologia politica vigente na altura, cujo
objetivo passava por construir um “Homem Novo” do Rovuma ao Maputo.
Edificar uma patria impar e indivisivel, (Sitole, 2016, p. 28).

Neste periodo, o ponto mais alto foi a introducéo do bailado ou danca
teatral em Mogambique, caracterizado por novas narrativas tais como

contar/representar dramatologicamente as histérias de uma determinada

época ou evento que ocorreu na sociedade, a exemplo do bailado Ntsay

22 A danca teatral entendida como um universo de representagdes culturais
explicitas e de auto-reflexividade, e a danga social, definida como o lugar em que as
emocgoes, as identidades e os valores se atualizam e o sentido da comunicagao e
do grupo se experimentam (Fazenda, 2012, p. 24).
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(1986) da autoria de David Abilio, exibido pela Companhia Nacional de
Danga de Mogambique (CNCD).

Este bailado quebra o estatico coreografico da danga tradicional, cuja
“‘musica e o canto estéo ligados a execugdo da propria danga, onde cada
danga tem as suas musicas, os seus ritmos ou as suas cangdes”, (Pinto,
2015, p.164).

O bailado Ntsay traz novas variagbes e dominios de elementos
estruturantes das coreografias inspiradas em grandes pensadores como é
o caso de Roldof Laban (1978), tais como a técnica em movimentos
corporais padronizados, o uso do espaco, do tempo, da representagao, da
estética entre outros, ganhando desse modo, a sua identidade e
desenvolvimento de estruturas proprias para traduzir a sua linguagem, as

ideias e sentimentos dentro do paradigma da construcédo de “Homem Novo”.

Esta nova viséo coreografica inspirada pela busca de novas formas
de dancar a identidade mogambicana em detrimento da imposicdo dos
valores culturais do regime colonial, mudou diversas formas de ser, estar,
ver e fazer a danga “aproximando-nos um pouco mais dos chamados
sentidos da estética africana, quebrando algumas formas ortodoxas de se

ver e fazer a danga” e

mexeu com os sentidos estéticos da danga, mormente a meméaria épica, a
polirritmia, a repeticdo, a qualidade de conversacéo, o policentrismo, o
sentido curvilineo, a dimensionalidade e o sentido holistico como quem
baralha e volta a dar. No coreografo a memaria épica tem em si uma
grandeza metafisica; o sentido holistico, que é o efeito de todo o conjunto
da danga. Sons, cores, movimentos: tudo consumido ao mesmo tempo
como um todo, formando uma unidade artistica. Formando um corpo com
vontade prépria, (Adamugy, 2019)23.

Mas neste periodo surge outro nome no panorama da danca em
Mogambique com influéncia da escola americana, cuja abordagem artistica

e histérica cabe noutra anélise e espacgo. Trata-se Casimiro Nhussi®*, cuja

influéncia técnica e coreografica do seu estilo de danga moderna provém da

23 ADAMUGY, Belmiro: (0] homeme-cultura. Disponivel em:
www.jornaldomingo.co.mz, acesso: 10 de marco de 2022.

24 Um dos maiores icones de danga mogambicana, que se notabilizou gomo
bailarino, professor, coredgrafo, musico e diretor artistico Companhia Nacionhal de
Canto e Danga de Mogambique.
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Companhia de Danga Alvin Ailey, onde se formou e foi determinante na
introducdo de novos conceitos na danca e caracteristicas de novos
paradigmas do bailado dangado em Mogambique, onde se destacam os
seguintes bailados: Ode a Paz e Arvore Sagrada. Era a emergéncia do novo
conceito da danga-bailado, baseado nos preceitos estéticos da africanidade
e seguindo as orientagdes de busca de novos horizontes artisticos dentro

dos parametros do “Homem Novo”.

O financiamento e apoio aos grupos e/ou movimentos culturais neste
periodo, era caracterizada pelo centralismo estatal, pois, a maior parte dos
fundos vinham do Estado e estavam destinados a certos interlocutores

culturais, como é o caso da Companhia Nacional de Canto e Danga.

1.3. Celebrar a Morte dos Guerreiros: o regresso as origens ou paradigmas
para a decolonizagdo mental, corporal e coreogréfica?

Em 1990, Mocambique entra na segunda Republica com a
aprovagao pela Assembleia da Republica da Nova Constituigdo que
introduziu o Estado de Direito Democratico e o pluralismo de ideias. Esta
pluralidade abriu espaco para o boom de varios interlocutores culturais,
como é o caso de grupos de danga emergentes independentes, compostos
por jovens entusiastas vindos de diversos bairros suburbanos, cuja
influéncia e fonte de inspiragédo criativa, na sua maioria, foi baseada no

percurso e histéria da Companhia Nacional de Canto e Danca.

Foi nesta altura que varios coredgrafos se afirmaram no panorama
cultural, criativo e conceptual mogambicano, como foi o caso de Augusto
Cuvilas®. Cuvilas foi o primeiro mogambicano a vencer o prémio

internacional, em 2003, no Concurso Danse L Afrique Danse.

25 Augusto Cuvilas, falecido em 2007, foi bailarino e coredgrafo considerado corfo
um dos fundadores e pioneiros da danca contemporaneo em Mogambique. Aqui, €le
criou um espaco coreografico e contribuiu para a visibilidade internacional das
criagcdes dos artistas deste pais. Ele criou numerosas pegas, nomeadamente: Os
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Esta obra é o espelho da astucia e irreveréncia dos novos
coreografos por via da desconstrugdo de paradigmas dos bailados
resultantes da construgéo do “Homem Novo”, naquilo que é chamado Danca

Contemporanea.

Vale mencionar que Augusto Cuvilas é produto da Escola Nacional
de Danca (END) de Mocambique, da Escola Nacional de Danga de Cuba e
da Universidade da Paris 8, Francga, para além de outras influéncias que teve
no seu percurso de formagao académica e de intercambios com diversos

coreografos internacionais.

Esta bagagem artistico-cultural de Augusto Cuvilas foi notéria na
concegao, estruturagéo e tendéncia coreografica no Um Solo para Cinco.
Nesta peca vislumbra-se o crescimento artistico de Cuvilas por meio de
adogdes e ruturas na sua perspetiva de ver a danga, assim como na

abordagem da prépria danga em Mogambique.

Um Solo para Cinco é, antes de mais, um desafio para Cuvilas na
qualidade de homem, isto porque, segundo ele, “eu como coredgrafo
homem tenho que me colocar na situagdo de mulher para poder entender a

situacdo da mulher nesta sociedade tado machista”, (Pinto, 2015, p. 131).

Nesta pega Augusto Cuvilas discute o corpo feminino e a sua
“estética, plastica do corpo da mulher, levantando reflexdes sobre as
fronteiras do tratamento do corpo da mulher fora do quadro social e familiar

(m&e e esposa) na realidade mogambicana” (Pinto, 2015, p. 135).

Com este trabalho, Cuvilas reafirma-se como coreodgrafo
transformador e aglutinador de experiéncias e influéncias através de

transposicdes de técnicas e linguagens rumo a

invengdo de um novo vernaculo gestual baseado em nocdes de
desconstrugcdo, de decomposi¢do, de cortes ou de reconstrugcdo, de
recomposicdo, de inversdo de movimentos, que ele utiliza para transformar
um vocabulario oriundo da danga tradicional mogambicana, (Pinto, 2015, p.
154).

conquistadores do fogo (1995); Penas de Outubro (1996); De Costas Viradas a
Verdade e Civilizagdo (2001) ou ainda Um Solo para Cinco (2003).
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Augusto Cuvilas democratiza o processo criativo por via da inclusao
dos bailarinos-intérpretes na busca de elementos que corporizam a peca,
assim como desierarquizar os pressupostos ja enraizados nos bailados
caracterizados pela presenca de solista principal, ou primeiro bailarino e o
corpo de baile. Mas, também, Cuvilas regressa ao passado e inspira-se nos
recolectores e agricultores némadas, para, através do trabalho com o nu
feminino, ou nudez artistico, debater o corpo feminino, ndo como objeto
sexual, mas sim, visto como arte que a natureza se encarregou de esculpir

e, cabendo ao homem pinta-la ao seu ritmo criativo.

No Um Solo para Cinco, as bailarinas ttm o mesmo estatuto e nivel
de interpretacdo e participagdo na escrita poética da coreografia,
diferentemente do conceito basico do bailado mogambicano que muitas
vezes era a descrigdo em gesto e movimento da personificagéo da historia

do pais em palco.

Esta pega de Augusto Cuvilas pode representar a defesa publica e
objetiva dos resultados do trabalho de investigacao, e de colocar em pratica
as suas hipoéteses vs conclusdes, confrontando-se a si mesmo, a sociedade
e a propria danga, num universo que convoca a auto-reflexividade criativa
da arte de dancar e desconstréi o debate social sobre o corpo feminino € a
nudez, enquanto obras de arte que devem ser vistas, usadas e debatidas

sem tabus na esfera publica.

No mesmo espago temporal e geografico, surge o Grupo de Canto e
Dancga Xindiro, composto de jovens amadores oriundos de alguns bairros
suburbanos da cidade de Maputo, capital de Mogambique, tendo como
“prato forte” a danga tradicional. A sua exuberancia, estética e pujanca
levou-os a serem considerados um dos melhores grupos da dancga

tradicional, principalmente quando executam a danga Xigubo?.

26 O Xigubo é uma danga para festejar as vitorias militares e também como forma
de preparar os guerreiros, fisica e militarmente. Os dancarinos vestiam o seu traje
de guerra, no qual se salienta o cinto de pele de zebra atravessado no trénco,
empunhavam as suas armas, traduzindo nos passos € movimentos da danga as
varias fases da luta. O ritmo era marcado por quatro tambores e um “gulula’.
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Sitole (2016) classifica 0 Grupo Xindiro como um agregado de jovens
que carregam consigo o mastro da urbanidade, da preservacéo e divulgagéo

da cultura mogambicana.

Quando se assiste o Xindiro, sente-se a musculatura fervendo em tardes de
calor infernal. A alma arde intensivamente, os cabelos estoiram e voam com
0 som dos batuques. As maos estremecem acompanhando os gestos e
saltos dos bailarinos. O coragéo, esse, cede a agdo dos movimentos
frenéticos. E a nossa vida que eles representam. E a nossa busca que eles
espelham. Por vibrarmos como eles gravitamos num mundo que sabe
respirar a danga, (Sitole, 2016, p. 47).
Diferentemente da abordagem de David Abilio, em Nisay, e de
Augusto Cuvilas, em Um Solo para Cinco, o Grupo Xindiro rima ao contrario
e rebusca as origens no passado para celebrar o presente dangando a vida

€ a morte.

Ora, para além de ‘“regressar as origens” pela exuberancia,
belicosidade na excelente capacidade de execucdo dos movimentos da
danga Xigubo, o Grupo Xindiro, regressa ao passado para trazer o espelho
da resisténcia e do simbolismo da luta contra a penetracdo colonial em
Mogambique e a forma de luta e “preparagao ou chamamento para a guerra
ou ataque™?.

Ha uma subversdo dos paradigmas, mesmo sem perder a
esteticidade coreografica moderna, o Grupo Xindiro inverte a solenidade dos
papéis, danca de cima para baixo, irrompendo das cinzas no processo de
glorificagdo dos guerreiros tombados em combate e, de lagrimas
derramadas, o corpo celebra a vida, a vida que seminu, por baixo da terra,

como quem ergue das plumas das gaivotas.

O Grupo Xindiro usando o corpo por via da danga Xigubo,
descoloniza as mentes e os corpos e, em contraponto com as “normas”
europeias enraizadas no modelo de vida da sociedade mogambicana, como
€ 0 caso do culto das cerimoénias funebres, cuja caracteristica segue os
preceitos cristdos impostos pela Igreja Catdlica no ambito da expanséo e

ocupacao colonial em Africa.

27 CRAVEIRINHA, José. Xigubo. 2008.
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A caracteristica solene, sentimental, silencioso, dramatico, doloroso
e toda sua “coeréncia cénica que se encontra além da realidade e da
concretude do mundo quotidiano™® do ritual funebre, imposto pelo
colonizador, é relegado para o segundo plano e o Grupo Xindiro rebusca as
raizes ancestrais e transforma o ritual em festa. Com uma perspetiva
inovadora na implementacéo, originalidade na execugdo e mistura de
sentimentos, vigorosidade e lagrimas, o Grupo Xindiro, transforma o ritual

funebre em festa de dancga, de vida e do futuro.

Nestes rituais funebres, os bailarinos do Grupo Xindiro carregam a
urna, dangam com ela sobre os ombros, pde-na no centro e, em circulo,
dangam em acrobacias e saltos devotando o fim de uma vida ou celebrando
0 “novo nascimento” no além. Neste espetaculo de despedida de um
guerreiro que caiu no combate, a danga Xigubo do Grupo Xindiro, em
momentos longos, substitui o “Padre” da ceriménia. Transforma lagrimas em
cantos, siléncios em palmas, canticos, louvores e oragdes em gritos
delirantes, os versiculos da biblia transformam-se em linhas que cosem a
renovagcdo de identidades perdidas com o tempo, novos movimentos,
técnicas, gestos e estéticas sdo construidos a partir do que foi banido pelo
regime colonial. Ha o regresso ao passado identitario e o ressurgimento do
“eu” cultural ocultado pelo tempo, cujos pioneiros sao os bailarinos do Grupo
Xindiro.

Como acontecia no passado, o Grupo Xindiro transforma as
cerimonias funebres em momentos de “divertimento social”’, de terapia
psicologica, celebragao de “nova vida” e de cura para as pessoas afetadas
pelo desaparecimento de um ente querido e possuidas pelos espiritos de
dor e fraqueza, isto €, contraria a solenidade paradigmatica das cerimonias
funebres comummente usadas e enraizadas pela Igreja Catolica na maior

parte da sociedade mogambicana.

286 SOUZA & SOUZA. Rituais Funebres no Processo do Luto: Significados’ e
Funcgbes: Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ptp/a/McMhwz\WgJZ4bngpRJL4J8xg/?lang=pt

— Acesso: 01 de Maio de 2022
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Neste periodo em analise € onde se verifica 0 boom das novas

orientagbes estéticas, também, designada “Danga Contemporanea”®

na
sua maioria através de projetos independentes, que em Mogambique foi
fortemente “estimulado e [financiada] pelos franceses através dos seus

"0 e do forte financiamento a cultura, em

programas Africa em Criagdo
particular a danga, no que se pode designar de “Nova Col6nia Econdmica”.
A entrada da Segunda Republica coincide com o fim da Guerra Civil, o que
concorreu para o surgimento de muitos financiamentos para a cultura com
objetivo de “cicatrizar” a sociedade por via da criacdo de bailados tematicos,
virados essencialmente para a sensibilizagdo sobre varias tematicas, tais
como de reconciliagdo (PAZ), Democracia e Processos Eleitorais (Elei¢des),
educagao civica sobre saude publica (HIV/SIDA), Preservagdo Ambiental
(Meio Ambiente) entre outras, no que se pode designar de Danga de

Consciencializagéo.

Mas, também, o financiamento neste periodo demanda da
consciéncia do valor social que a danga ganhou na sociedade. Infelizmente,
os apoios financeiros foram por um periodo curto, o que torna a pratica da
danga neste momento como um ato de heroismo, por isso muitos grupos o

fazem por amor e poucos sobrevivem através desta arte milenar.
Il. Um Ponto entre Parénteses

A vida, no geral, € um processo de transformagao regida por varias
formas e influéncias no periodo em que ela habita no ser humano. A
semelhancga da vida, os elementos que a ela se atrelam, tais como a cultura,
a identidade, a arte, e, em particular, a danga, sofrem influéncias e
dindmicas processuais e de interpretacdo, consoante o espago onde ela é
executada, o local onde os executantes dessa danca habitam e as
influéncias sociais, politicas e econdmicas que recaem sobre os dois

elementos.

2% Pela especificidade e caracteristicas deste periodo, a sua abordagem nZo cabe
nesta analise.

30 Abilio David. Disponivel em: https://www.opais.co.mz/danca-em-mocambique/,
acesso: 10 de Margo de 2022
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Ao longo do periodo em analise e no processo de construgdo da
identidade das dangas mogambicanas, nota-se que varias influéncias
transformaram o meio, as praticas e os sujeitos ativos da danga em

Mocambique.

E possivel perceber que desde o periodo da colonizagdo, passando
pela reconstrugao da identidade cultural, por via da edificagdo do “Homem
Novo” até a “Segunda Republica”, os grupos lutavam pela preservagao das
identidades culturais das suas dancas, porém, o poder do mais forte, como
a dominacgao pela forga opressora, a imposicao politica da forma de ser e
estar num contexto historico e cultural “atipico” e o poder econémico, sempre

interferiram nos processos de preservagao das identidades.

Nota-se que originalidade das dangas ficou difusa e periclitante,
resultante das limitagdes subversivas impostas pelos poderes colonial,
politico e econémico. Por outro lado, a sua investigag&o torna-se ambiciosa,
mas também, de conflitos, na medida em que o sujeito colonizador ou
politico ou mesmo econdémico, néo € identificavel, mas latente, por via dos

tragos coreograficos e das cangdes das nossas dangas.

Portanto, as nossas dangas sobrevivem no meio de conflitos
existenciais, num dialogo permanente entre os tracos identitarios e as
influéncias externas, pelo que elas nao podem ser historiografadas fora do
contexto histérico dos processos por que passaram e continuam a viver, tais
sdo os casos da colonizagdo, das politicas impostas pelos movimentos
libertarios e suas diretrizes na construgao das novas nagdes pos-colonial e,
por fim, a parte econdmica, determinante nas pessoas que fazem da danca

as suas vidas do passado, presente e futura.
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