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Introducao

Na primeira edicdo do livro “Rethinking dance history: a reader”
(Repensando a historia da danga: uma leitura), Alexandra Carter discutiu a
necessidade de novas histérias na histéria da danca. Em particular, ela
destacou a importancia de ir além das narrativas lineares com pontos finais
claros no tempo presente. “Nossas historias podem acomodar atividades
que nado parecem contribuir de nenhuma maneira Obvia para o
'desenvolvimento' da forma de arte, mas, em seu tempo, foram uma parte
vital dela”. (Carter, 2004, p. 13) Como historiadores da danga, a critica de
Carter nos ajuda a reconhecer que escrever sobre a histéria da danga é
importante, mesmo quando n&o valida os gostos e ideias artisticas de hoje.
Isso sugere que as investigacdes podem ser ainda mais urgentes, uma vez

que pode nos ajudar a superar os preconceitos de nosso proprio tempo.

Tomando essa formulagao de Carter como ponto de partida, gostaria
de sugerir que ndo é apenas temporal, mas também preconceitos espaciais
e formais que clamam por novas histérias da danca. Considerando que as
preocupacgdes de Carter sdo com os problemas do presentismo - fazer
histéria da danga serve aos valores e praticas do presente - as
preocupacdes abordadas neste ensaio sdo com os problemas de lugarismo
- fazer histéria da danca serve também aos valores e praticas de
determinados lugares ou comunidades. Como o tempo, o lugar esta
emaranhado com questbes de cultura, fornecendo uma combinagio
organica de onde, como e com quem® as pessoas dangam e constituem
lugares no contexto da histéria da danga. O meu entendimento neste ensaio
do termo "lugar" ndo se limita a localizagdo fisica, mas inclui redes
translocais de comunidades de danca definidas por atividades de danga
compartilhadas. Nesse sentido, trata-se de um combate ao lugarismo, uma
vez que significa contar histérias que sao variadas ndo apenas
geograficamente, mas também nos tipos de espagos de dancga, praticas e

comunidades que envolvem.

3 Aqui, estou recorrendo a extensa literatura antropologica sobre a criagéo de
lugares. Veja, por exemplo, Gupta e Furgeson (1997a).
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Como uma pesquisadora da histéria da dangca com especializagéo
na China, minhas preocupagbes com o lugarismo sdo motivadas por
observagdes sobre os preconceitos académicos em agdo em meu préprio
campo. Desde o inicio dos anos 2000, houve um crescimento empolgante
nos estudos angléfonos que lidam com a histéria da danga na China e no
mundo sin6fono mais amplo, incluindo Hong Kong, Taiwan e a diaspora
chinesa. Tematicamente, no entanto, esses estudos tem sido desigual nos
espacos e comunidades com as quais se engajaram. Tomado como um
todo, o foco tem sido desproporcionalmente em praticantes que trabalham
dentro da ampla categoria de danga moderna e pds-moderna. Conjuntos
como o Cloud Gate Dance Theatre de Taiwan e a City Contemporary Dance
Company de Hong Kong e individuos como Ts’ai Jueh- ylieh, Wu Xiaobang,
H.T. Chen, Jin Xing e Shen Wei foram privilegiados as custas de
companhias e artistas que trabalham em outras midias (por exemplo: Chen,
2003 e 2009; Kwan, 2003, 2009 e 2013; Lin, 2004, 2010 e 2016; Minarty,
2005; Gerdes, 2010; Seetoo, 2013; Ma, 2015 e 2016). Isso produziu uma
perspectiva lugarista no campo, que limitou os tipos de histérias que os

historiadores da danca contam sobre o mundo sinéfono.*

Neste ensaio, considero como o conceito de "global" contribuiu para
esse tipo de lugarismo na escrita da histéria da danca. Desde sua
popularizagdo na década de 1990, os conceitos de 'global' e 'globalizagao’
tém sido metodologicamente muito produtivos. Ao mapear os fluxos culturais
por meio do intercAmbio transnacional e da diaspora, essas ideias
desafiaram abordagens anteriores que enfatizavam comunidades
delimitadas e identidades baseadas em lugares (Appadurai, 1996; Gupta e
Furgeson, 1997b). Posteriormente, ao destacar a atuagdo de pessoas e
lugares fora do Norte global, eles também ajudaram a complicar os modelos
centro-periferia (Inda e Rosaldo, 2002; Ong e Collier, 2005). Embora os
beneficios dessas abordagens sejam claros, também €& necessaria uma
reflexdo critica sobre os novos preconceitos que introduziram. No campo da
bolsa de estudos da danca, um desses preconceitos € a tendéncia de
privilegiar os praticantes da dangca moderna e pés-moderna na escrita da

histéria da danga, mais frequentemente descrita como "global". Tal

4 Existem, obviamente, excegdes a esse padrao. O que estou identificandofaqui é
uma tendéncia mais ampla do campo como um todo.
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abordagem é particularmente preocupante para historiadores da danga,
porque obscurece assuntos alternativos e limita nossa compreensio das
praticas de danca presentes e passadas. Nesse sentido, percepcoes
limitadas do que € considerado "global" promovem o lugarismo na escrita da

histéria da danca.

A tendéncia de equivaler a danga moderna e pés-moderna ao
"global" ndo é acidental. Ele reflete as condi¢des culturais, econémicas e
politicas especificas que definem o fendbmeno histérico da globalizagédo e os
discursos sobre o global na academia angléfona. O termo inglés
“globalizagdo” surgiu pela primeira vez na década de 1960 e se tornou
comum nas discussdes académicas a partir da década de 1990 (Dalby,
2008). Embora muitas caracteristicas da globalizagéo do final do século XX
tenham aparecido antes da década de 1990, o aumento da popularidade do
discurso da globalizagdo, bem como as mudangas histéricas especificas
que ele passou a descrever, datam desse periodo. Especificamente, muitos
aspectos do que agora é chamado de “globalizacdo” e do “global”
relacionam-se diretamente as novas condicbes econdmicas, politicas e
culturais que surgiram apos a Guerra Fria, em um novo periodo marcado
pela fusdo dos mercados mundiais e do inédito ascensédo da hegemonia dos
Estados Unidos da América (Klein, 2003).

A disseminagdo da cultura dos EUA para lugares que
anteriormente a rejeitaram em favor de outras afiliagées transnacionais, foi
uma caracteristica importante do momento ‘global’ da década de 1990. Isso
foi possivel, em parte, pela aplicagdo da doutrina econémica neoliberal -
preparada na Guerra Fria, mas realizadas durante a Era Reagan-Thatcher -
que se tornou uma caracteristica essencial, sendo definidora da
globalizagao. Como os Estados Unidos foram seu principal promotor, essas
doutrinas também sédo chamadas de "consenso de Washington" (Dalby,
2008, p. 430). Junto com essas mudangas vieram a aceitagdo generalizada,
até mesmo uma naturalizacdo, de ideologias estadunidenses — um sistema
de pensamento que gira em torno de valores como ‘"liberdade" e

"individualismo". Talvez o maior impacto da globalizagdo na esfera da
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cultura, tem sido o aumento da impossibilidade de pensar fora desses

valores, dificultando a reflexdo sobre suas limitagdes.’

A histéria da danga ndo é politica, econdmica ou culturalmente
neutra e, portanto, ndo pode ser separada desses eventos historicos mais
amplos. Durante a Guerra Fria, o Departamento de Estado dos EUA
promoveu ativamente a danca moderna e pds-moderna como
personificagdo da cultura dos EUA, para "conter" a disseminagdo do
comunismo e promover os interesses estadunidenses no exterior (Kowal,
2010; Croft, 2015). Na década de 1990, o advento da globalizagdo tornou
possivel uma difusao internacional ainda maior dessas formas de danga,
particularmente em lugares como a China, que antes as havia resistido como
personificagdes do imperialismo estadunidense (Ou, 1995). Enquanto isso,
nos estudos de danga, o termo "global" passou cada vez mais a se referir a
experimentos que emergiram dessa nova expansido da danga moderna e
pds-moderna ao redor do mundo. O aumento na pesquisa sobre danca
moderna e poés-moderna na esfera sindfona reflete tanto o fendémeno
histérico da globalizagdo durante a década de 1990 quanto a ascensdo do

“global” como um tema nos estudos da danca.

Devido a importancia histérica da China como critica ideoldgica ao
expansionismo estadunidense durante a Guerra Fria, ela se tornou um dos
lugares onde a globalizag&o teve seu maior impacto nas ultimas décadas.
Sua histéria foi diferente de Taiwan e Hong Kong, que haviam sido aliados
dos Estados Unidos durante a Guerra Fria. Na China, ha uma conexao direta
entre a globalizacao, a influéncia dos Estados Unidos e a difusdo da danca
moderna e poés-moderna. O aumento das atividades de danga moderna e
pos-moderna na China comegou em 1987, quando o American Dance
Festival e o Asian Cultural Council (com sede nos Estados Unidos),
enviaram professores para Guangdong, a area da China que foi a primeira
a promulgar politicas de liberalizacdo econémica e cortejar investimentos
estrangeiros nos estagios iniciais da globalizagdo. Esses esforgos levaram
a fundagdo da primeira companhia de danca moderna oficialmente
reconhecida da China, a Guangdong Modern Dance Company, em 1992 -

apenas um ano apo6s o fim da Guerra Fria. Eles também facilitaram o

5 Para mais informagdes sobre a cultura do neoliberalismo, consulte Brown/(2015).
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aperfeicoamento da primeira geragao de praticantes de danga moderna e
pés-moderna na China, incluindo figuras influentes como Jin Xing, Shen
Wei, Wang Mei, Xing Liang, Ma Shouze, Yang Qiao e outros (Solomon e
Solomon, 1995). A explosdo de companhias especializadas em danga
moderna e pés-moderna em toda a China durante a década de 1990 e inicio
de 2000, foi um resultado direto do aumento do intercambio entre dangarinos
na China e nos Estados Unidos, que coincidiu com o impacto da expansao

da cultura dos EUA na China em quase todos os outros campos.

Para que o termo "global" seja usado criticamente na escrita da
histéria da danca, é essencial irmos além da ideia de que a danca moderna
e a danga pés-moderna séo culturalmente universais, neutras ou isentas de
identidades baseadas em lugares e histérias politicas. Com base no trabalho
da estudiosa de danga Ananya Chatterjea e do historiador Dipesh
Chakrabarty, e em minha prépria pesquisa sobre a histéria da danga na
China, argumento que a danga moderna e a danga pés-moderna néo séo
universais neutros, mas, ao invés disso, representam agendas especificas
e baseadas no local que se beneficiam de um mito de universalismo. Antes
gue uma reconceitualizagédo efetiva do "global" possa ocorrer nos estudos
de histéria da danga, a danga moderna e pés-moderna deve ser examinada
criticamente como formas baseadas em lugares que promovem valores

culturalmente especificos.

Uma maneira de fazer esse trabalho critico, é olhar para momentos
na historia da danga em que comunidades se engajaram na resisténcia ativa
contra a disseminacdo da danca moderna e pos-moderna e descreveram
explicitamente essas formas como projetos politicos baseados em lugares
com valores culturais ndo neutros. A avaliagdo critica ocorreu, eu
argumento, entre os dangarinos chineses durante os anos 1950, quando a
cultura socialista encorajou a rejeicdo de principios do expansionismo dos
EUA e das hierarquias culturais eurocéntricas. No momento pds-
globalizacdo de hoje, quando a danga moderna e a danca pos-moderna
desfrutam de um status cada vez mais hegemonico na programagao e nos
estudos de danga em todo o mundo, investigar essas vozes historicas é
particularmente urgente. A partir das comunidades que resistiram,

recusaram e criaram suas proprias alternativas para a danca moderna e pos-
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moderna, podemos romper as formas de lugarismo embutidas nas
definigdes existentes do "global". Em outras palavras, podemos reconhecer
o fato de que tratar a danca moderna e pds-moderna como universais

neutros € uma forma de lugar em si.

O mito da neutralidade: provincializando o global

Existem boas razdes pelas quais o conceito de "global" ganhou forga
nos estudos de danga. Para muitos, o "global" superou os problemas
inerentes a um conceito mais antigo, o de "danga mundial", que parecia
promover uma dicotomia entre o "Ocidente e o resto" para investigar a
histéria da danga. Com o termo “global”’, os conceitos de hibridez e
interculturalismo transnacionais passaram ser reconhecidos dentro da
categoria de "Ocidente", ao mesmo tempo em que quebra as barreiras
percebidas em torno das formas de danga pretensamente descritas como
"mundial". Deste modo, formulagao de "global" foi tratada nos estudos de
danga como inerentemente nao hierarquica e inclusiva, uma vez que tratava
todas as formas de danga como parte de uma esfera compartilhada de fluxos

e interconexdes culturais, sem privilégio inerente.

Em um ensaio recente, Ananya Chatterjea (2013) contestou essa
concepgéo idealizada do global como uma arena inclusiva e nao hierarquica.
Pautada na pratica, Chatterjea argumenta que os espagos de atuagao
marcados como "globais" exibem e exigem preferéncias estilisticas

especificas:

Embora a ideia do ‘global’ parece oferecer a promessa de incluir uma
gama de estética e de corpos provindos de diferentes contextos,
marcando compreensdes amplamente diferentes de beleza e poder, na
realidade o que se materializa na cena parece sugerir que existem alguns
ndo ditos e condi¢des de participagcdo no cenario global que garantam
alguns tipos de conformidade. (Chatterjea, 2013, p. 12)

Chatterjea identificou um problema ideolégico que contribui para
essa cultura de conformidade no cenario global, especialmente no que se
refere as dangas de praticantes asiaticos. Segundo ela, muitos
programadores e participantes de danga acreditam que a danga moderna e
a danca pos-moderna, ao contrario de outras formas de danca, sao livres de

especificidades culturais e, portanto, estariam mais abertas a novas



,ano 01, vol.1, p. 353-370, 2022
ISSN 2764-782X

identidades e expressdes. Por esta razdo, eles valorizam as técnicas e
modos coreograficos da danga moderna e pds-moderna, acreditando que

séo o que Chatterjea chama de "universais neutros":

O que parece cada vez mais popular na esfera da danga ‘contemporanea’

asiatica, € uma espécie de ventriloquismo, onde a Asia contemporanea

encontra sua voz através dos significantes do moderno / pés-moderno euro-
americano, este ultimo passando mais uma vez como o universal neutro,

que é capaz de conter todas as diferencgas. (Chatterjea, 2013, p. 11)

Ao usar o termo "ventriloquismo", Chatterjea atribui uma identidade
cultural com base local aos significantes da danga moderna e pés-moderna.
Embora esses significantes afirmem ser universais, a autora argumenta que
eles sdo na verdade euro-americanos. A frase “mais uma vez” também
sinaliza uma referéncia importante a repeticao histérica como procedimento
para reivindicar a universalidade para formas culturais que se originaram no
Ocidente, como parte de um padrao repetido: apareceu no colonialismo,
depois no multiculturalismo e agora no global. Assim, Chatterjea avisa,
“precisamos estar vigilantes para que essas velhas violéncias ndo sejam
perpetuadas sob o pretexto de "novos empreendimentos globais" (2013, p.
14). Em outras palavras, € imperativo que o "global" n&o se torne uma nova

forma de perpetuar velhas hierarquias.

Uma maneira de cultivar a vigilancia que Chatterjea alerta, é reforgar
que as histérias de danga estdo baseadas em lugares culturais euro-
americanas, que passar a serem tratadas como universais. Em seu livro
Provincializing Europe: Postcolonial Thought and Historical Difference,
Dipesh Chakrabarty (2000) forneceu um modelo para este tipo de critica,
chamando-o de "provincializar". Em seu uso inicial, a palavra "provincializar"
significava falar ou escrever em um dialeto provincial ou fazer algo parecer
provinciano, no sentido de empoderar-se de um termo que foi utilizado para
descrever sinais de atraso cultural. Quando mapeadas em escala global
durante a época do colonialismo ocidental, as coldnias foram equiparadas
as provinciais, enquanto as metropoles europeias e estadunidense foram

consideradas centros de sofisticagéo cultural.®

6 Esta definicdo & baseada nas explicagbes para ‘provincializar e ‘provineial’
encontradas no Oxford English Dictionary, 22 ed., publicado pela Oxford University
Press em 1996.
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Foi em um esforgco deliberado para derrubar essas hierarquias
coloniais que Chakrabarty pediu a provincializagao da Europa. Ele inverteu
provocativamente os valores tradicionais do termo, insistindo que a Europa
também era provinciana. Historiador de formagao, Chakrabarty fez sua
critica desafiando o uso de categorias e trajetdrias derivadas da historia
europeia para escrever histérias do Sul global. Como a historia real sempre
excede essas categorias e trajetorias, traduzir fendmenos nao europeus por
meio das categorias e légicas de uma Europa imaginada é
consideravelmente problematico. Provincializar a Europa, entao, significava
destituir a reivindicagao da cultura europeia de universalidade e reconhecer
que promover tais reivindicagdes apenas ajudou a promover o poder da
Europa. De acordo com Chakrabarty, a Europa foi apenas um canto do
mundo que ganhou poder sobre outros cantos do mundo, e as

reivindica¢des de universalidade serviram a esse processo.

"Provincializar a Europa" permite reterritorializar as normas e ideias
culturais originadas na Europa, reconhecendo duas coisas nelas
simultaneamente: (1) a presenca universal que alcangaram como resultado
da histéria mundial moderna e (2) suas origens baseadas no local.
Explicando esse método em um ensaio posterior, Chakrabarty escreveu:
“Provincianizar a Europa era precisamente descobrir como e em que sentido
as ideias europeias que eram de fato universais, também eram ao mesmo
tempo, derivadas de tradigdes intelectuais e histéricas particulares que nao
poderia reivindicar qualquer validade universal” (2008, p. 96). O ponto de
Chakrabarty era que, embora aspectos da cultura europeia tenham atingido
a capacidade de aplicacdo universal, essa mesma aplicagao foi devido ao
colonialismo, imperialismo e a disseminac¢ao do capitalismo global, portanto,
eles ndo séo inerentemente universais. Assim, a universalidade deriva da
historia do poder ocidental, nao de qualquer capacidade real de conter todas

as formas de diferenca.

O exemplo mais saliente disso em Provincializing Europe
(Provincializar a Europa), € quando Chakrabarty descreve a incapacidade
da histéria secular europeia moderna de explicar a atuagao dos deuses, algo
que aparece com frequéncia nas histérias locais do Sul da Asia. Traduzir

essas histérias em uma narrativa que satisfaga os requisitos légicos do
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pensamento historico europeu moderno, requer necessariamente perdas: as
historias sobre deuses e sua agcdo devem desaparecer. Este processo € o
que Chakrabarty chama de "a mediagdo de um meio termo universal e
homogeneizador", neste caso, o meio termo sendo a histdria secular (2000,
p. 85). Ao reivindicar ser universal, esse processo de tradugao nega o ato
da perda (os deuses nunca estiveram |a para comegar, e eles nao fizeram
parte da histdria verdadeira), apagando assim a evidéncia de sua prépria

inadequagao como ferramenta de tradugao.

Quando a danga moderna e a dancga pés-moderna se universalizam
como uma ferramenta de expressao para dancgarinos de todo o mundo, um
ato semelhante de mediagao ocorre, promulgando formas semelhantes de
desigualdade e perda de poder. Na tradicdo académica de danga angléfona,
o0 balé ha muito é reconhecido como um produto dos valores culturais
europeus (Keali'inohomoku, 1983 [1969-1970]). Como tal, a adogao do balé
por comunidades de danca ndo europeias tem sido regularmente tratada
como um processo de tradugdo cultural (Reynoso, 2014). O mesmo nao
aconteceu, entretanto, na maioria das discussdes sobre a danca moderna e
pés-moderna, cuja adogdo por artistas ndo ocidentais tende a ser
normalizada como um processo de modernizagao ou valorizada como uma
expressao de liberdade e individualismo. A adogao da danga moderna e pés-
moderna tende a ser imaginada como um afastamento das restricoes locais
ou "tradigbes culturais" construidas de varias formas como inauténticas,
ligadas a convengéo ou de outra forma limitantes (Ou, 1995). Raramente é
caracterizado como submisséo a hegemonia dos Estados Unidos ou produto
do neoliberalismo. Esses argumentos, na verdade, reproduzem a ideologia
da globalizagdo, enquanto deslegitimam as escolhas dos dancgarinos

quando eles nédo se enquadram neste modelo.

Adaptar as percepg¢des de Chatterjea e Chakrabarty em uma
metodologia para a histéria da danga seria reconhecer que a danga moderna
e a danca pés-moderna nao sdo mediadores neutros e que tém um contexto
cultural e uma histéria politica que requerem reflexao critica. Provincianizar
o global na histéria da danga, é ver a danga moderna e pés-moderna como
portadora de valores politicos e culturais especificos, que possuem

relevancia global por causa de histérias baseadas em lugares, n&o por
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causa de sua inerente neutralidade artistica. Como prop6e Chakrabarty para
os deuses silenciados pela histéria secular, devemos abrir espago para os
dancgarinos e estilos desaparecidos com a ascensao da danga moderna e

pos-moderna.
Resistindo a danga moderna: recuperando vozes alternativas

Ao longo da Guerra Fria, houve muitos que, por diferentes razdes,
expressaram vozes criticas desafiando as reivindicagbes da danga moderna
e poés-moderna de universalismo.” Um exemplo desse desafio apareceu em
1958 no jornal Wudao (Dancga), de Pequim. Refletindo os ideais socialistas
dominantes na China na época, um critico chinés chamado Xia Yu
argumentou contra o uso da danga moderna como base para a educagéo
em danca na China.? Xia estava respondendo a uma proposta publicada
dois anos antes por Guo Mingda, um dangarino chinés que havia estudado

danca moderna nos Estados Unidos e queria trazé-la para a China.

Xia exp6s varias razbes para rejeitar a proposta de Guo. Primeiro,
Xia argumentou que: a introdugdo da danga moderna desviaria a atengao
da criacdo de uma nova danga de forma nativa, que era o foco entre os
coreografos chineses em atividade naquele periodo. “Com licenga, mas
onde fica a danga nativa neste cenario?”, perguntou Xia (1958, p. 10)°. Em
segundo lugar, a promog¢ao da danga moderna, de acordo com Xia, apoiaria
uma visao ideoldgica que estava fundamentalmente em desacordo com os

valores socialistas da China.

A danga moderna afirmava estar, nas palavras de Xia, "além da
classe e da etnia" (Xia, 1958, p. 10). No entanto, a identidade de classe e
étnica eram consideradas essenciais para as nog¢des socialistas da politica

progressista. Esse ponto levou diretamente ao ultimo problema, no qual Xia

" Embora o balé também reivindicasse relevancia universal em alguns contextos
como um simbolo da cultura da elite europeia, como o balé no século XX era
promovido tanto pelos Estados Unidos quanto pela Unido Soviética, ele nao
estava tao diretamente associado ao capitalismo ocidental. Veja Ezrahi (2012),
Giersdorf (2013) e Croft (2015).

8 Na época, a educagdo em danga da China incluia uma mistura de balé de estilo
soviético e dancga de carater europeu, treinamento de dpera chinesa e os estilos
de danca nativa recém-criados de danca classica, folclérica e étnica chinesa.

9 Tradugéo realizada do inglés para o portugués pelo tradutor. A tradugéo do
original em chinés para inglés foi realizada pela autora.
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identificou a danga moderna como essencialmente estrangeira. Xia
comparou a proposta de ado¢ao da danga moderna por Guo na China, a um
tipo de "invasao cultural" (Xia, 1958, p. 10). Em vez de ver a danga moderna
como neutra ou universal, Xia a via como uma ameaca a cultura local que

era potencialmente invasiva.

Embora os expoentes da danga moderna imaginassem que ela
poderia transcender as diferencas culturais e politicas, criticos como Xia ndo
aceitaram essa pretensdo. Em vez disso, Xia interpretou esse argumento
como parte da ideologia do imperialismo cultural estadunidense, que tentava
obscurecer a especificidade cultural da danga moderna e promover a ideia
de que a cultura dos EUA era boa para todos. Transmitindo ceticismo sobre
a neutralidade cultural da danga moderna, Xia escreveu: “Guo diz que ‘todos
0s caminhos levam a Pequim’, mas isso ndo é verdade. Algumas pessoas
querem que seus caminhos levem a Nova York, Londres ou Paris; para eles,
este € um velho caminho percorrido e familiar” (1958, p. 10). Ao chamar as
estradas que levam a Nova York, Londres e Paris como um caminho
conhecido, Xia indexou a consciéncia colonial em que os suditos do
colonialismo europeu e estadunidense idealizaram a cultura das metrépoles
ocidentais e a viram como mais avang¢ada ou atraente do que sua prépria
cultura. Aqui, Xia sugere que Guo tem uma visdo ingénua, que descarta
essas desigualdades histéricas, uma vez que Guo acredita que a adogao da
danga moderna pode levar a uma consciéncia espacial em que "todos os
caminhos levam a Pequim". Adotando uma logica anticolonial, Xia
argumenta que a Unica maneira de combater o "velho caminho familiar" é se
revoltar ativamente contra ele. Assim, para Xia, a resisténcia da China a
danga moderna é parte da quebra de um padrdo muito maior de inércia
histérica, em que as metrépoles dos Estados Unidos e da Europa Ocidental
como Nova York, Londres e Paris continuam a ser tratadas como centros de
conhecimento cultural. Xia queria acabar com esse padrdo e viu a

resisténcia a danga moderna como um método para fazé-lo.

A biografia pessoal de Guo Mingda ajuda a explicar seu
conhecimento da danga moderna e sua ansia de apresenta-la a China. Guo
nasceu em Sichuan, China, e se formou na National Central University, uma

instituicao afiliada ao Partido Nacionalista, o grupo politico que os Estados
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Unidos apoiaram durante a guerra civil na China. Em 1947, Guo viajou para
os Estados Unidos, onde fez mestrado na Universidade de lowa e depois
passou sete anos estudando danca moderna em Nova York, trabalhando

principalmente com Alwin Nikolais (Feng, 2006, p. 400).

Quando Guo retornou a China em 1956, ele encontrou um novo
ambiente: a Republica Popular da China, fundada em 1949, e ja havia
estabelecido um grande sistema de instituigbes de danga e seus proprios
novos estilos de danga adaptados de performances indigenas (Wilcox,
2011, 2012 e 2016). A rede global da qual os dangarinos chineses
participavam, ndo estava ligada aos Estados Unidos e a Europa Ocidental,
com a qual Guo estava familiarizado, mas a Unido Soviética, a Europa
Oriental e ao Terceiro Mundo pés-colonial. Como resultado, as ideias de
Guo sobre danga eram muito desconhecidas para a maioria dos dangarinos
chineses, como as deles eram para Guo. Além disso, em vez de ver a cultura
dos EUA como uma fonte de inspiragao artistica, a maioria dos colegas
chineses viam os Estados Unidos como um pais ideologicamente atrasado

e com pouco a oferecer em termos de cultura progressista (Liu, 2015, p. 12).

A falta de conhecimento de Guo sobre as novas formas de dangas
chinesas era evidente em sua proposta. Com excegdo do diretor russo
Konstantin Stanislavsky, as principais figuras que eram informadas na
proposta de Guo foram Emile Jaques-Dalcroze e Rudolf von Laban, nenhum
dos quais foi considerado importante nos circulos de danga da China
naquela época (Guo, 1956, p. 12). Ainda mais problematica foi a sugestao
de Guo de que os novos estilos de danca classica e folclérica chinesa
fossem categorizados como "tradicionais" e a danga moderna dos EUA
como "moderna" (Guo, 1956, p. 14). As formas de danga que Guo rotulou
de "tradicionais" foram criadas durante os nove anos que ele estudou em
lowa e Nova York e eram na verdade mais recentes do que as que Guo
estava propondo importar do exterior. Portanto, essa categorizagdo fazia
pouco sentido para os leitores chineses, que viam os novos estilos de danca
chinesa como expressdes de uma sociedade nova e revolucionaria. Como
produto de uma comunidade de danga baseada no local e diferente (os
circulos de danga moderna dos EUA), as ideias de Guo nao se traduziram

no novo contexto da China socialista. Portanto, Xia escreveu, “[Guo] nao
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esta familiarizado com suas préprias artes nacionais. Eu realmente gostaria
que ele fosse para o campo e desse uma olhada” (1958, p. 11). Em vez de
adotar acriticamente os ensinamentos de Guo sobre a danga moderna dos
EUA simplesmente porque vieram de uma metrépole euro-estadunidense,
Xia inverteu a proposta de Guo, convidando-o a aprender com 0s novos

desenvolvimentos da danga na China socialista.

Ao olhar para este momento historico, muitos hoje simpatizam com
Guo, vendo-o como um azarao justo, que defendeu a "liberdade" da danga
moderna em face da "tirania" da cultura socialista. Esta é a narrativa que
melhor atende a perspectiva comum e centrada nos EUA promovida durante
a Guerra Fria, e é cada vez mais adotada também entre académicos
chineses ansiosos por criticar o passado socialista da China e abracar o
mundo pos-Guerra Fria. Para historiadores da danca preocupados em
superar o lugarismo e outros efeitos problematicos da globalizagédo nos
estudos de danga, no entanto, é importante recuperar e considerar a
perspectiva de Xia. No momento pds-globalizagéo, ela nos evidencia uma
voz de resisténcia e alternativa que antes eram muito reais, apresentando
concepgodes que estdo cada vez mais ocultasna memoria histérica, além de
serem muitas vezes rejeitadas politica, artistica e ideologicamente. Quando
visto da perspectiva de hoje, a voz de Xia pode soar aspera ou até
irrelevante. No entanto, argumento que é precisamente essa qualidade que
torna a voz de Xia importante. Nas palavras de Chatterjea, ele oferece um
"ndo alinhamento / tradugéo incorreta / contaminacao” que permite "criar

friccdes e tensdes produtivas" (2013, p. 19).

Conclusao

‘Global’ ndo é um conceito neutro, uma vez que seu uso também tem
implicagdes politicas e ideoldgicas. Como Arif Dirlik escreve, "o discurso da
[Gllobalizacdo é de utilidade ideoldgica dbvia para cobrir uma dominagao
corporativa sem precedentes dos EUA no mundo" (2010, p. 5). Ao usar o
termo "global" na histéria da danga, € importante estar ciente dessas
implicagdes politicas e ideoldgicas e evitar reproduzi-las acriticamente. Ao
promovermos uma forma de histéria da danga "global" que se concentra
desproporcionalmente em espagos e comunidades de danga moderna e

pds-moderna, corremos o risco de reinscrever as agendas da globalizagao
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e seus preconceitos locais. Também corre o risco de ocultar as redes globais
alternativas que acabaram desaparecendo na nova era da globalizagéo.
Essas redes sado frequentemente abandonadas no trabalho histérico da
danga que liga o "global" as conexdes com a danga moderna e pés-

moderna.'

Longe de serem neutras, a danga moderna e a danga pés-moderna
promovem agendas culturais baseadas em seus locais de origem, e sua
universalizagdo veio com custos para dancas locais. A Asia é um dos
lugares onde o exercicio do poder estadunidense foi mais sentido nas
décadas da Guerra Fria. Como Amy Kaplan aponta, os mercados da Asia
foram "por muito tempo o principal prémio procurado pelos defensores do
expansionismo [dos EUA]" (1993, p. 14). Durante o século XX, a Asia se
tornou o lugar preferido para travar as guerras de influéncia dos Estados
Unidos, muitas vezes com consequéncias humanas, materiais e culturais
extremas (Klein, 2003). Por meio da coloniza¢ao das Filipinas, bombardeio
nuclear e ocupacgao do Japéao, apoio a lei marcial em Taiwan, envolvimento
nas guerras da Coréia e do Vietna e apoio a levantes antigovernamentais
na China e na Indonésia, a intervencdo dos EUA na Asia foi consistente,
intensa e frequentemente violenta. Quando escrevemos sobre a histéria da
dancga na Asia, é importante que nos comprometamos com essas questdes.
Em vez de estar isolada da geopolitica, a histéria da danga moderna e pés-

moderna, em particular, esta diretamente ligada a ela.

No momento pods-globalizacdo, € especialmente importante
recuperar espagos e comunidades que representem resisténcia aos
imaginarios geograficos dominantes atuais e os valores de danga
relacionados a eles. O exame dessas alternativas ajudara a desfazer o
trabalho ideologico da globalizag&o. Isso abrira novas conversas sobre os
custos da 'liberdade", as limitagdes do "individuo" e a violéncia do

"universal".

0 Um exemplo disso sdo os festivais de danga promovidos pela Federagéo
Mundial da Juventude Democratica (World Federation of Democratic Youth), que
contou com a grande presenca de artistas de paises socialistas e do Terceiro
Mundo. Os dancarinos chineses compareciam regularmente a esses festivais
entre 1949 e 1962, e eles definiram uma forma de estética "global" para os
dancarinos chineses nessa época.
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