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RESUMO

Neste artigo, a no¢ao de improvisacdo em danca € abordada a partir
de processos criativos com base nas cosmogonias afro-brasileiras.
Denominamos nossas experienciA¢des de Danca Armengue. Sao
criacbes cénicas anticoregraficas e contradramaturgicas nas quais
fazemos uso de objetos (ob.jetos-arquivo) em suas composicoes
corp.orais. Essas criacdes foram feitas durante oficinas e aulas as
quais foram usados principios da Elinga, sistematizados e desenvol-
vidos, incialmente, em um estagio de pés-doutorado em danca no
PPGDANCA/UFBA. Um de nossos objetivos é desmantelar a visao
preconceituosa, apresentada nos dicionarios brasileiros, sobre o
termo regional, baiano, armengue. Apresentamos provocAc¢oes
desde outros pontos de vista sobre o conceito de improvisagdo. Ar-
gumentamos desde epistemologias da periferia, praticas criativas
“rueiras” brasileiras. Neste sentido o conceito de improvisagao-ar-
mengue é considerado em nossos estudos como uma arma-criativa
e anticolonial do povo brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: dangas negras; armengue; parangolé; impro-
visacdo com objetos; anticolonial; intercorporeidade.

ABSTRACT

In this article, the notion of improvisation in dance is approached from
creative processes based on Afro-Brazilian cosmogonies. We call our
experiences Armengue Dance. They are anti-choreographic and
counter-dramaturgical scenic creations that make use of objects (ar-
chive-objects) in their body compositions. These creations were
made during workshops and classes that made use of elinga princi-
ples, developed initially in a postdoctoral dance internship. Our aim is
to dismantle the prejudiced view, presented in Brazilian dictionaries,
for the notion given about an improvised action from the term armen-
gue and to discuss a dance with objects from the point of view of
street epistemologies. In this sense, the concept of improvisation-ar-
mengue is considered, in our studies, as a creative and anti-colonial
weapon of the Brazilian people.

KEYWORDS: black-dance; armengue; parangolé; improvisation
with objects; anti-colonial; intercorporeity.
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1. A natureza de nossas invengdes: armengues e outros paran-

golés anticoloniais 2

“O bom dangador quem faz dangar é o tambor.”
(Provérbio africano)

“Quando vejo um objeto, sinto sempre que ainda
existe ser para além daquilo que vejo.”.
(Merleau-Ponty)

“Assim como aquela senhora hopi que conversa com as pedras,
sua irma, tem um monte gente que fala com as montanhas.”
(Ailton Krenak)

Salve 0s nossos parentes, 0s elementos da natureza!
Salve nossos povos originarios! Salve a encantaria! Salve os ob.je-
tos® encantados de Arthur Bispo do Rosario! Salve os Parangolés
de Oiticica! Salve os Bichos-objeto de Ligia Clark! Salve nossos
Erés e suas brincadeiras com o ob.jeto*-mundo! Salve a imagina-
¢ao e a criatividade do povo afro-brasileiro.

Iniciamos este artigo saudando todos os seres que gi-
ram, dangcam e exercitam suas coexisténcias com os humanos du-
rante os giros do planeta Terra ao redor do par.ente Sol. Nosso
pensamento é regido pelas relacdes estabelecidas entre corpos pa-
reados em situacdo de danca e suas possiveis trocas vibracionais®.
Versaremos sobre processos criativos em artes cénicas com én-

fase na relacdo do corpo com o espacgo-ambiente e com ob.jetos-

2 Lau Santos é professor, artista-pesquisador, capoeirista e macumbeiro.
Atua nas Artes da Cena. Pesquisa e cria producdes artisticas que dialo-
gam com préticas performativas de matrizes africana e indigenas nos
campos da Danca, do Teatro, do Circo, da Performance e do Audiovisual.
Doutor e Mestre em Teatro pela UDESC (PPGT). Fez estagio de Poés-
doutorado no PPGDANCA/UFBA. Atua como Professor-Convidado no
PPGDANGCA/UFBA, sendo um dos professores que iniciou as aulas do
Componente Curricular Danga e Africanidades: perspectivas educacio-
nais, poéticas e politicas no PPGDANCA/UFBA no ano de 2019.0RCD:
https://orcid.org/0000-0001-5096-3452 . E-mail: lau_ator@hotmail.com

3 A palavra objeto esta grafada desta forma - ob.jeto - por seguirmos a
sua raiz etimologica em latim ob-icere (iacere) — “algo que voa ou é lan-
¢ado em minha direcao”. Ou seja: consideramos que ob,jeto é tudo que
se encontra no mundo e que se projeta em nossa diregdo. Portanto, para
fins desse estudo, ob.jetos coexistem com a humanidade e se dirigem
diuturnamente em sua direcao.

4 Nesse sentido, compreendemos que as criangas, tanto como os artistas,
inventam outros mundos com seus objetos-brinquedos. Ou seja, subver-
tem o sentido funcional definido pela sociedade para cada objeto e pro-
duzem outras realidades desde sua imaginagao criadora.

5 O termo vibracional é entendido, neste caso, no contexto sensorial. In-
teressa-nos a troca intercorporal entre 0s ob.jetos-arquivo e os artistas da
cena desde suas poténcias sensorio-afetivas.
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arquivo. Portanto, a nocdo de improvisacao é abordada a partir da
irrupcao de uma danca performativa negro-brasileira, aqui denomi-
nada danca armengue®. Nosso objetivo inicial € desmantelar a vi-
sdo preconceituosa apresentada nos dicionarios brasileiros do
termo baiano armengue, que significa a acao de improvisar para
solucionar um problema de ordem social e funcional de maneira
emergencial.

Nossa estudo foi desenvolvido mediante um dialogo di-
reto e continuum entre este que vos escreve e as saBengas que
nos séo sopradas pelos par.entes como sera visto no decorrer do
texto. Nossa conversa transita entre mundos: o mundo-material e o
mundo-espiritual, e sera mediada por corporeidades e ob.jetos-ar-
quivo. Ou seja, este trabalho textual faz parte de um exercicio pro-
fundo de escuta, uma escuta dancada entre seres (materiais e ima-
teriais, humanos e ndo-humanos). Como afirmou o poeta Baude-
laire (1985, p. 115) em seu poema Correspondances: “A Natureza
€ um templo onde vivos pilares /Deixam filtrar ndo raro insolitos en-
redos; /O homem o cruza em meio a um bosque de segredos /Que
ali o espreitam com seus olhos familiares.” O poema do poeta fran-
cés anuncia a universalidade da relagéo do ser humano com a na-
tureza, entretanto, em nossas reflexées dirigimos o olhar para as
cosmogonias afro-indigenas brasileiras. Interessa-nos estudar e
criar a partir da poténcia sinestésica do vasto quintal cultural brasi-
leiro no campo das artes cénicas.

A escrita que apresentamos € coletiva, é enviesada,
cheia de ziguezagues e escorrega sincopadamente nas frestas das
tecnologias colonizadoras do poder para produzir outros pontos de
vista nas artes da cena. Deslizamos por relevos espaciais, nos

quais cada ser, ou melhor, cada ente’, é considerado o dono de

6 Podemos entender a concepgéo de danca armengue de duas maneiras:
a danga com ob.jetos-arquivos, uma busca pela ancestralidade em mate-
riais da memoria ancestral. E as expressdes dangantes que surgem diu-
turnamente em espacos considerados periferias das cidades brasileiras.
Neste caso, essas acgdes expressivas dos corpos sdo compreendidas a
partir da mistura de tecnologias ritmicas contemporaneas em fusao com
tecnologias tradicionais, aqui entendidas como reacdes est.éticas, socio-
culturais e comportamentais anticoloniais.

7 O conceito de ente que apresentamos tem como base filoséfica as cos-
mogonias africanas e indigenas que valorizam as caracteristicas misticas
e miticas das “coisas” (materiais ou imateriais) que coexistem no mesmo
espacotempo que 0s seres humanos. Estes entes sdo par/entes, existem
como potencialidade de vida.
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uma assinatura corp.oral singular em sua trajetoria cor.poexisten-
cial no instante que re/organiza sua presenca em cena. Entende-
mos que para o artista da cena, na condicdo de intercorporeidade®
(MERLEAU-PONTY, 1991), a elasticidade de suas ac¢des cénicas
fundamenta sua experiéncia humana com a temporalidade flutu-
ante do agora. Portanto, consideramos que cada movimento
cor.po.ral, quando na condicdo de danca pareada (corpo + ob.jeto),
torna-se um passeio intercorporal por um universo inacabado, um
microcosmos sensorial em constante mutacao.

Sendo assim, par.entes leitores/as, consideramos que
0s deslocamentos espaco-temporais ha danga armengue instau-
ram dialogos vibracionais, corporais, ancestrais, gravitacionais e
energéticos de outra ordem, quando nos relacionamos na condi¢ao
de danca com ob.jetos-arquivo. Ou seja, no momento da improvi-
sacao na danca armengue, buscamos reconfigurar a nogao funcio-
nal dada a um determinado objeto, ampliamos o campo perceptivo
de nossos sentidos, expandimos o campo entre 0 mundo material
e 0 mundo espiritual. Desse modo, unidos por sonoridades internas
e externas os corpos dos artistas da cena e dos ob.jetos-arquivo
dancam, deslocam-se pelo espagotempo sem que possamos sepa-
rar um do outro. Portanto, “O som tem um poder mediador, hermé-
tico: é o elo comunicante do mundo material com 0 mundo espiri-
tual, invisivel.” (WISNIK, 2017, p.30). O pensamento de Wisnik, di-
recionado ao contexto musical, corrobora com nossas observa-
¢Oes, nos ajuda a decifrar que a condi¢do de intercorcopreidade
nos projeta para um encontro plurisensorial’. Sua reflexdo nos faz
perceber a existéncia de um campo vibracional, energético, que é

atravessado por uma relacéo direta entre 0 mundo imaterial, espiri-

8 A intercorporeidade é um conceito fundamental para nossos estudos
por discutir corpos em relacéo. Ou seja, as a¢des intercorporais que sao
engendradas no encontro entre corpos (humanos ou nao-humanos), no
caso de nossas investigacdes. Nao existe o objeto em absoluto, todo ob-
jeto é sujeito. Ao ser carne, ao ser matéria, ao ser energia, consideramos
que ele, o corpo, € a0 mesmo tempo sujeito e objeto.

9 Usamos este termo para identificar uma abertura no campo perceptivo
para além das ja determinadas pelos nossos sentidos. Expandimos essa
leitura de mundo para a percep¢do do mundo imaterial, espiritual. Logo
adiante assumimos o conceito cunhado por Oiticica por entender como
mais adequado para nossas reflexdes no campo das artes.
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tual e o mundo material. Deste modo, a improvisacdo que estuda-
mos acontece na intermedialidade, na escuta, no jogo entre corpos:
ob.jetos-arquivo mais artistas da cena e esse campo vibracional.

Portanto, quando dangamos com um grupo de ob.jetos-
arquivo gue sao simbolos ancestrais - elementos da natureza que
representam a si mesmo: pedras, arvores, folhas, flores, penas,
areia, lama, terra, agua - elementos com 0s quais dan¢camos pare-
ados, exercitamos uma espécie de escuta cosmica entre par.entes.
Ou seja, quando dangcamos armengue vagamundamos entre ritmi-
cidades, ancestralidades e suprasensorialidades!®. O intuito, em
NOSSOS processos criativos, € produzir combinagdes corporais to-
nais e sensoriais, determinadas pelas marcacdes ritmicas grave-
médio-agudo, que sao justapostas para compor de maneira inter-
medial (corpo humano + ob.jetos-arquivo), o que denominamos
composi¢cao armengue em danca. Experimentamos estas agdes
produzidas pelas composi¢cdes armengue como estruturas basila-
res. Elas sdo “fundamentadas por um sistema de organizacéo que
faz uso das tonalidades sonoras das palavras, dos atabaques, be-
rimbaus e sonoridades intracorpo e extracorpo.” (SANTOS,202,
p.9). Neste sentido, observamos que “a intensidade ritmica dos mo-
vimentos instaura outra forma de se pensar o ordenamento das
acoes no instante presente.” (SANTOS, 2022, p.10)

O ponto de partida de nossas experienciA¢des em ar-
mengue sao 0s seguintes questionamentos: O que dizem esses ou-
tros par.entes? Para onde nos levam as pulsagfes ritmicas de
Nosso encontro sinestésico com esses par.entes? O que podemos
riscar no espago e 0 que pulsamos enquanto armengamos'?
Como nos deslocamos e percebemos nossos centros gravitacio-
nais pareados pela intercorporieidade na condi¢do de danca?

Do ponto de vista politico e sociocultural, par.entes lei-
tores/as, consideramos também em nossas pesquisas o0s ob.jetos-
cotidianos, objetos-manufaturados, industriais, que quando encon-
trados e reconfigurados em situacdo de danga armengue podem

produzir expansfes de sentido. S80 sucatas e rejeitos industriais

10 O termo suprasensorial, grafado desta forma, foi cunhado por Helio
Oticica em 1967 e sera explicado ao longo deste texto.
11 Neste caso, substituimos o verbo improvisar por armengar.
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de toda ordem, aceitos em armengue como par.entes com potén-
cias dancantes. Quanto aos Ob.jetos-parangolé, sdo objetos que
podem ser enroupados, encaixados no corpo. Buscamos no con-
ceito de capa-parangolé cunhado pelo multiartista Helio Qiticica al-

gumas conexdes com nosso pensamento. Diz-nos Oiticica:

Meu interesse pela danca, pelo ritmo, no meu caso particular o
samba, me veio de uma necessidade de desintelectualizacdo
[...] A danga é por exceléncia a busca do ato expressivo direto,
da imanéncia deste ato; ndo a danga balé que é excessivamente
intelectualizada [...]. (OITICICA apud BRAGA, 2013, p.113/114)

Assim como este artista carioca, buscamos expandir
nossa perspectivas no ambito das artes da cena dancante ao pen-
sar estes ob.jetos-arquivo desde um horizonte intercorp,oral, an-
cestral, suprasensorial*? e sobretudo anticolonial. Isto posto, € im-
portante afirmar que utilizamos os ob.jetos-arquivo enroupados,
ob.jetos-parangolés, desde uma percepcdo intima, ancestral,
dos/as artistas da cena com eles, 0s ob.jetos, e suas possibilidades
enguanto produtores de gestualidades quando pareados (corpo do
artista + ob.jetos-arquivo). As composicdes criadas e reconfigura-
das durante os processos criativos dizem da relacéo de intercorpo-
reidade entre o corpo humano e os ob.jetos-arquivo. A produgéo de
gestualidades, movimentos e agdes traduzem a poténcia do en-
contro intercorporal. Isto posto, dividimos os ob.jetos-arquivo que
trabalhamos em nossas dangas armengue em: Ob.jetos-ancestrais,
Ob.jetos-cotidianos e Ob.jetos-parangolés. Os ob.jetos-cotidianos,
materiais industrializados, manufaturados, ndo serdo contemplados
nas reflexbes feitas neste artigo. Entretanto, esta qualidade de
ob.jetos-arquivo que faz parte de nosso cotidiano, tem sido motivo
para uma importante discusséo que estamos implementando sobre
a sociedade de consumo e a producdo exagerada de produtos in-
dustrializados.

Pois bem, voltemos a direcionar os caminhos de nossa
prosa. O que defendemos como danca armengue, para além da

sua poténcia como um fundamento para criacdes artisticas, faz

B

12 Forma grafada com apenas um ”s” por Helio Oiticica para definir o
campo sensorial de suas obras. Na lingua portuguesa o termo pode ser
encontrado grafado como: supra-sensorial ou suprassensorial.
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parte de uma discussdo politica sobre a colonialidade do poder
(QUIJANO, 2005) dentro de uma perspectiva anticolonial. O con-
ceito de Anibal Quijano sobre as tecnologias de poder do capita-
lismo moderno é um de nossos pilares conceituais em um debate
exaustivo no qual as linguas como idiomas dominantes, e como
produtoras de sentidos “das coisas do mundo”, sdo agentes opera-
cionais do poder colonial. E com base neste fato que iniciamos
nossa conversa sobre a definicdo do termo armengue, no que diz
respeito a concepc¢ao de improvisar que nos € apresentada nos di-
cionarios brasileiros. Nos diversos dicionarios de lingua portuguesa
pesquisados, encontramos este vocabulo registrado como um bra-
sileirismo*®. A palavra armengue nos é preconceituosamente apre-
sentada como: uma forma fraudulenta de furtar energia; algo ou al-
guém feio, algo mal arranjado; recurso popular de resultado duvi-
doso, forma improvisada para resolver um problema etc.
Entendemos que esta abordagem tem um caréter colo-
nizador e preconceituoso no que diz respeito as solugdes pragma-
ticas encontradas pela populagéo periférica brasileira para sobrevi-
ver diante das pressodes do capitalismo global. Consequentemente,
essas interpretacdes do mundo encontram-se encarceradas em
definicbes que objetivam desmerecer, subalternizar, a capacidade
inventiva de uma parte da populacao brasileira, que faz uso de sua
potente capacidade imaginativa para solucionar, de maneira emer-
gencial, algum problema que em geral esta relacionado a sua forma
de sobrevivéncia. Portanto, este artigo defende a tese que a nog¢ao
de armengar € uma forca criativa que transita entre as necessida-
des existenciais e as percepcdes est.éticas!* da nossa populacédo

brasileira.

13 E uma expressao popular no territério baiano e entendida como sind-
nimo de gambiarra, termo este mais conhecido nacionalmente, quando
se explica algo ou alguma coisa feita de forma improvisada. Uma possivel
origem da palavra armengue seria uma corruptela da palavra francesa
"arrangements"”, no entanto € uma afirmacao na qual ndo encontramos
dados cientificos.

14 Na maioria das cosmogonias afro-brasileiras que pesquisamos, a ideia
de estética e ética ndo sdo consideradas de forma separada, como de-
terminam os principios filosoficos europeus.
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Passemos, entéo, para o entendimento universal e eru-
dito da palavra improvisacgéo: palavra derivada do latim: IN PROM-
PTU®, que nos indica “em estado de atengdo, pronto para agir”.
Melhor dizendo, o termo é formado pelo prefixo IN = “em” + PRO-
MPTUS, “prontidao”. Esta é a definicdo de improvisar, que encon-
tramos em dicionarios de latim. Ou seja, improvisar é estar pronto
para agir, responder prontamente a algo emergencial. E neste sen-
tido que utilizamos a nocdo de improvisar como um conceito ope-
racional de nossos estudos desde o ponto de vista do termo regio-
nal armengue, definido, neste caso, como acdo de improvisar em
danca, aqui denominada de danca amengue®®.

Estabelecemos um dialogo complementar com o voca-
bulo conceitual “parangolé” reconfigurado!’ pelo artista visual Hélio
Oiticica para nomear suas capas, suas vestimentas corpéreo-visu-
ais. O termo encontrado por Oiticia escrito em um pedacgo de pape-
I50, na frente de um barraco, “isto aqui é parangolé” definia um es-
paco territorial. E importante observar que esta palavra-giria ja gi-
rava nos morros e ruas cariocas antes de tomar o formato dado
pelo artista plastico, ou melhor pelo “deslanchador de estado de in-
vengdes” (OITICICA apud BRAGA, 2013), que inicialmente pensou
em produzir um estandarte bordado com o nhome parangolé. No en-
tanto, a partir das conexdes com a populacdes das favelas'®, com
as ruas e ruelas do morro da Mangueira e, consequentemente, com
0 samba da Escola de Samba Mangueira, o parangolé ganha for-

mato de vestimenta corpdlrea tornando-se uma experiéncia visual-

15 No ambito da musica, o termo Impromptu, improviso em portugués,
designa um nome dado por compositores roméanticos como Schubert,
Schumann e Chopin, a uma pec¢a musical curta e geralmente delicada,
com “cara“de improvisagéao.

16 Danca armengue €, aqui, considerada como uma metafora represen-
tativa das agcbes corp.orais e socio-politicas das “quebradas”, das popu-
lacbes que habitam as periferias das cidades brasileiras. Uma resposta
ao sistema opressor colonial, preconceituoso e racista das classes domi-
nantes.

17 Este temo que ja era uma giria nas encruzilhadas cariocas foi desco-
berto por Hélio Oiticica desde quando escrito em uma placa de papelédo
avistada pelo artista em barraco.

8 O termo favela é, aqui, entendido como um espaco de alta poténcia
criativa para o cenario cultural brasileiro. Lugar de criagédo de expressoes
corpo-ancestrais como passinho, samba, funk.Favela € um armengue na
condig&o territorial de sua existéncia como conceito de improvisacao.
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dangante, “A rua pra®® mim era um alimento também que contrapu-
nha toda a coisa mais abstrata. Eu tinha uma tendéncia a me en-
cerrar muito em minhas ideias [...]” (OITICICA apud BRAGA, 2013,
p.107). E importante ressaltar que termos que s&o girias como: ar-
mengue e parangolé fazem parte de um rico glossario que surge
nas ruas, nas favelas, nas esquinas periféricas brasileiras como in-
cidéncias criativas, est.éticas fundadas no cotidiano para transfor-
mar e reinventar a dura realidade.

Por isso as consideramos como acdes politicas com-
portamentais, acdes criativas que fazem uso da improvisacao para
suprir caréncias materiais, para resolver um problema emergencial
decorrente de uma precariedade socioecondmica demarcada pela
desigualdade social. Normalmente estas expressdes acabam se
popularizando e ganhando outros matizes semanticos. Nossa in-
tencdo ndo é romantizar a origem sociopolitica da palavra armen-
gue. Nossa intencao € evidenciar a forca est.ética, afirmativa e des-
colonizadora dessas a¢des comportamentais e filosoficas de uma
parte da sociedade brasileira. Ou seja, uma das finalidades de nos-
sos estudos €, ainda, demonstrar a capacidade inventiva e enge-
nhosa da cultura brasileira como acgé&o insurgente, anticolonial e ar-
tisticamente assentada no sincopado passo das ancestralidades
afro-brasileiras.

Pois bem, neste artigo, par.entes leitores/as, conversa-
remos desde improvisagfes corp.orais com ob.jetos-arquivo ances-
trais — elementos da natureza -, nas quais buscamos relagdes in-
termediais?®. Nossas experienciagdes, conforme comentado em
paragrafos anteriores, com a danga armengue sdo desenvolvidas
desde encontros sinestésicos e de pulsagdes ritmicas. Buscamos,
mediante esta experiéncia com a intercorporeidade externar que a
acdo de improvisar € uma acado politica, comportamental e ances-

tral para a populacéo afro-brasileira. Durante nossas experienciA-

19 Grafado desta forma no livro consultado da autora Paula Braga (2013).
A autora respeitou a grafia assumida por Helio Oiticica.

20 Entendemos como relacgéo intermedial toda relacdo mediada entre dois
corpos, sejam eles humanos ou ndo humanos. A pesquisadora cana-
dense Izabella Pluta (2011) trabalha com este conceito desde uma rela-
¢do com as novas tecnologias em cena, tecnologias digitais.
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¢cOes desenvolvidas em aulas/encontros nos cursos de danga, tea-
tro e performance dentro do espacgo académico? e em oficinas fora
do circuito académico, residéncias artisticas utilizamos os princi-
pios negro-brasileiros de atuacéo, denominado elinga®. A metodo-
logia utilizada é pautada pela construcdo da experiéncia com uma
acao cénica que ritualiza o instante e expande a condicéo de pre-
senca do artista da cena neste caso em condi¢ao intermedial (corpo
humano + ob.jetos-arquivo).

Os questionamentos que permeiam nossas experimen-
tacdes criativas na danca com ob.jetos-arquivo tém como intencao
verificar as potencialidades est.éticas, gestuais, ancestrais, cultu-
rais, sociais e politicas desses ob.jetos e suas implica¢des sensori-
ais com nosso corpo. O que existe para além do tangivel quando
estabelecemos uma relacdo de intercorporeidade com os ob.jetos-
arquivo e/ou ob.jetos-parangolé? O que nos dizem estes ob.jetos-
arquivo? Para onde eles nos levam? Como fugir da representacéo
simbdlica cotidiana desses ob.jetos? N&o estaria na sinestesia, no
cruzamento sensorial entre corpos e ob.jetos-arquivo ancestrais
uma forca expressiva de outra ordem simbdlica?

Sendo assim, neste artigo nos centraremos nos ob.je-
tos-arquivo ancestrais que dizem sobre nossa ancestralidade,
nossa intimidade existencial com o cosmos. Os ob.jetos-arquivo po-
dem ser elementos organicos, encontrados na natureza ou elemen-
tos com um valor simbdlico (fotos, brinquedos, roupas, objetos pes-
soais etc) de nossa arvore genealdgica, que remetem a nossa his-
téria familiar. Neste caso, séo utilizados também os ob.jetos-paran-
golé que podem ser enroupados. Existe um grau de intimidade na
relacdo com os ob.jetos-arquivo ancestrais e com ob-jetos-arquivo
parangolé que s6 quem tem acesso é aquele que experiencia de
forma intermedial a relagdo corpo-ob.jeto-arquivo em continuum

fluxo de producgéo de realidades. Defendemos a tese de que existe

21 No espacgo académico, nas aulas/encontro no PPGDANCA/UFBA no
componente curricular Danca e Africanidades e durante aulas no curso
de graduacdo da Escola de Teatro da UFBA.

22 Os principios de atuacdo e encenacéo elinga fazem parte de um estudo
sobre presenga cénica fundamentado nas cosmogonias afrodiasporicas
brasileiras que teve o inicio de sua sistematizacdo no estagio de poés-
doutorado do artista/pesquisador Lau Santos no PPGDANCA nos anos
de 2018/2019.
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nos ob.jetos-arquivo um caréater simbolico, sociopolitico, historico,
ancestral, afetivo e documental com uma poténcia emancipadora
por revelar a memadria material de uma determinada época. Pois
bem, passemos entdo para a estrutura de nosso artigo.

O artigo se encontra dividido em trés partes: 1) A natu-
reza de nossas invencgdes: armengues e outros parangolés antico-
loniais; 2) Ob.jetos-arquivo: encontros ancestrais e suprasensori-
ais, criacdo de mundos encantados e 3) Danca Armengue: relevos
politicos-criativos desde sempre insurgentes das periferias brasilei-
ras. Em cada um desses tépicos a ideia de improvisacédo € compre-
endida como um recurso criativo e espontdneo com identidade afro-
brasileira, que responde a uma necessidade ritmica, corp.oral, so-
ciocultural e anticolonial. O ato de armengar é apresentado como
uma experenciA¢ao no campo da linguagem cénica que ndo busca
uma légica do sentido a partir de uma narrativa linear, mas sim a
justaposicdo de movimentos, gestualidades, agbes e sonoridades
guiada pela “escuta” ritmica e espacial durante o instante do jogo
entre o corpo humano e os ob.jetos-arquivo utilizados na composi-

¢Oes da danca armengue.

2. Objetos-arquivo: encontros ancestrais e “suprasensori-

ais®”, criagao de mundos encantados

“Os passaros quando dangam e cantam, também improvisam”

(Couchot)

Neste tdpico tracamos um encontro dangante com o0s

conceitos intercorporeidade, suprasensorial e intermedialidade

23 Suprasensorial € um conceito complexo cunhado por Helio Oticica “que
existe como um microcosmo poético — olfatico/tatil/sonoro/visual” (SALO-
MAQO, 2015). Odores, cores, sonoridades, movimentos se correspondem
nesse microcosmo poético. O conceito suprasensorial com um “s” foi cri-
ado em 1967, e esta presente no texto “A Busca do Suprasensorial’, se-
gundo a pesquisadora Paula Braga, 2013. Apesar de sabermos que a
forma grafica correta na lingua portuguesa é: suprassensorial, estamos
usando neste artigo o termo “suprasensorial” com um “s” e entre aspas
em respeito a posicao conceitual de Helio Oiticica, pois acreditamos que
a desobediéncia a “colonialidade do poder” comega por uma revolugao

semantica e criativa problematizando a lingua imposta pelo colonizador.
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para organizar a leitura de corpo no momento da improvisagao com
ob.jetos-arquivo.

A subversédo de valores simbdlicos, representacionais
e funcionais pela légica da descoberta e da partilha do instante pre-
sente, através da improvisa¢do com ob.jetos-arquivo, na condicao
de danca armengue, nos permite alcar descobertas sensoriais que
ultrapassem a ideia do corpo como um local, um espaco delimitado
pela condicdo sensorial definida um namero especifico de senti-
dos. Ou seja, essa relacdo sensério-afetiva que propomos ha con-
dicdo de intercorporeidade (MERLEAU-PONTY, 1991) com os
ob.jetos-arquivo na condicdo de danca busca mediante as acdes
improvisadas, armengadas, esbocar manifestacdes que deshove-
lem as fronteiras perceptivas entre: o0 mundo material e o mundo
imaterial; e sensacoes intra-corporais e extra-corporais. Vejam o
que diz o filésofo Merleau-Ponty quando questiona e responde a si
mesmo buscando definir o conceito de intercorporeidade: “O que
h& a mais, entre mim e meu corpo, além da causalidade ocasional?
Ha uma relacdo do meu corpo consigo mesmo que o0 converte em
vinculum com o eu e as coisas” (Merleau-Ponty, 1991, p. 183).

Sendo assim, continuou este autor:

[...] N&o h& somente relagcdo em sentido Gnico daquele que sente
com aquilo que sente: a relacéo inverte, a méo tocada torna-se
tocante, e sou obrigado a dizer que o tato esta espalhado por
todo meu corpo é coisa que sente, sujeito-objeto. (MERLEAU-
PONTY, 1991, p.184)

Isto é, a percep¢do do meu corpo no espaco em situa-
cdo coexistencial no mundo é uma via de mao dupla, o que deter-
mina o papel do corpo como mediador? do nosso encontro com o
mundo: “[...] o proprio espago se conhece através de meu corpo.”
(Merleau-Ponty,1991, p.184). A partir destas reflexdes sobre o con-

ceito de intercorporeidade, estudamos em nossas investigacoes

24 Quando pensamos “mediagédo” sob a luz das cosmogonias negro-indi-
genas, devemos considerar que existe uma conexao continua entre o
mundo material, fisico, e 0 mundo imaterial, espiritual. Mediar e mediuni-
zar neste contexto sdo sinbnimos, em nosso entendimento. Ou seja, 0
corpo funciona como um dispositivo intermedial que mantém uma cone-
x&0 continua entre 0 mundo material e o imaterial.
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formas de compreender os desdobramentos dessa relacdo inter-
corporal entre o artista da cena, na condicdo de dangca armengue,
com obj,etos-arquivo. Portanto, torna-se imprescindivel que a/o
dancarina/o, parceira/o, enfim, a pessoa que dance com os ob.je-
tos-arquivo e/ou ob.jetos-parangolé procure se distanciar da ideia
de representacéo funcional dos objetos. E fundamental se descolar
dos paradigmas socioculturais pré-determinados. A ideia é deixar
gue se estabeleca um liame entre os corpos dos artistas com 0s
dos ob.jetos-arquivo. Ou seja, uma relacdo de envolvéncia desig-
nada pelo encontro intermedial e intercoporal, na qual o encanto
dos ritmos ancestrais afro-brasileiros conduzem os movimentos, 0s
gestos e as acdes na invencao de outras realidades. O mais im-
portante € acontecimentizagdo®, agbes combinatérias improvisa-
das entre corpos e ob.jetos-arquivo, no instante do encontro pre-
sente, como proposicdo para manifestacdo de outros mundos. A
atuacao do artista da cena, neste caso, deve ser guiada por um
mergulho na sua imaginagao e nas relacfes suprasensoriais do seu
corpo com os ob.jetos-arquivo ancestrais ou ob.jetos-parangolé no
espacotempo.

Como dito em paragrafos anteriores faremos, agora,
uma exegese do conceito suprasensorial cunhado pelo artista vi-
sual carioca Helio Oiticica e que no texto “A Busca do Suprasenso-
rial” do ano de 1967 diz: “O comportamento - eis 0 que me interessa
para algé-lo a maxima liberdade” (OITICICA apud BRAGA, 2013,
p.73). Tendo o comportamento como base de suas experiéncias
estéticas, Oiticica coloca a vida como um lugar suprasensorial (ol-
factico, tatil, sonoro, visual) — “um microcosmo poético” (SALO-
MAO, 2015, p.57) onde tudo se corresponde para criacdo de uma
“antiarte”. Ou seja, para além do que se entende pela nocéo de
sensorial, 0 conceito de suprasensorial cunhado por Oiticica, vis-
lumbra a ideia de um microcosmo poético de sensacfes que abrem
um portal para o mundo fenoménico e para 0 mundo estético. Em

suas buscas, este artista carioca Usou em seus processos criativos

25 Para maiores informagdes sobre este conceito ver o artigo: Do Oriki a
Elinga: principios negro- brasileiros de atuac¢éo e encenacéo do autor Lau
Santos, presente nas referéncias deste artigo.
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0 samba, como um de seus pilares criativos na danca com as ca-
pas-parangolé. A aproximacao conceitual que fazemos entre os Pa-
rangolés de Oiticica, a danca armengue, os Mantos e Objetos de
Arthur Bispo do Rosario se da no campo da improvisacdo como
resposta criativa e anticolonial de leitura e insercdo no mundo
desde uma percepcao encantada pelas ruas, pelo cotidiano, pela
aglutinacao e justaposicao de “coisas” para compor outras “coisas”,
entendidas, aqui, como rea¢cdes comportamentais anticoloniais. Em
Nosso caso, a aglutinacao de ritmicidades, intercorporeidades, ges-
tualidades e ob.jetos-arquivo visa compor a partir das improvisa-
¢Oes, dancas armengue, composi¢cdes inventivas com ob.jetos-ar-
quivo e ritmos afro-brasileiros. Para Wally Salom&o “H.O. soube
metamorfosear o mundo dado em sistema significante e chumbar a
ordem da vivéncia com a ordem da express&o” (SALOMAO, 2015,
p.57). Salomé&o nos mostra que H. Oiticica ndo separava as acoes
cotidianas de suas expressoes estéticas. Ao dialogar com este pen-
samento do poeta/escritor Wally Salomé&o sobre as experiéncias de
Qiticica, encontramos nos escritos de Merleau-Ponty (2017) a se-

guinte afirmagéo:

Ha, portanto, na percepcdo um paradoxo da imanéncia e da
transcendéncia. Imanéncia visto que o percebido nédo poderia
ser estranho aquele que o percebe; transcendéncia, visto que
comporta sempre um além do que esta atualmente dado. [...] 0
aparecimento de “algo” exige indivisivelmente esta presenga e
essa auséncia. (MERLEAU-PONTY, 2017, p.37)

Em dialogo com o pensamento de Merleau-Ponty
afirma Oiticica: “[...] ha como que uma exploragao de algo desco-
nhecido: acham-se coisas que se veem todos os dias, mas que ja-
mais pensavamos procurar. E a procura de si mesmo na coisa -
uma espécie de comunhdo com o ambiente.” (OITICICA apud PE-
DROSA; TOLEDO, 2020, p.128). A descoberta do jogo entre o
Corpo e as coisas, 0s ob.jetos, que se projetam em nossa dire¢cédo
no mundo nos desperta para a existéncia de uma interconexao en-
tre as reflexdes do artista brasileiro Oiticica com as do filésofo fran-
cés Merleau-Ponty. Estes pensamentos assentam nossas argu-
mentacdes sobre a dangca armengue e o0 conceito de precariedade

como agente potencial de processos criativos. Nessa relacdo entre
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seres que coexistem no mundo o inesperado se presentifica como
um exercicio est.ético suprasensorial de liberdade.

As proposic¢bes conceituais suprasensorial e intercorpo-
reidade delineiam nossos estudos por se constituirem como funda-
mento de um fendmeno artistico elaborado a partir das cosmoper-
cepcoes afro-brasileiras na qual o corpo é o re/presentante de si
mesmo e lugar dos acontecimentos cotidianos, espirituais e, con-
sequentemente, est.éticos. Enfim, “musica ndo se separa de danga,
corpo nao esta longe da alma, a boca nédo esta suprimida do espaco
onde se acha o ouvido.” (SODRE, 2007 p.61), nos canta e filosofa
em tom de samba, que € o dono do corpo, o mestre Muniz Sodré.
Neste sentido, o corpo opera como um dispositivo intermedial que
conecta o mundo material continuamente ao mundo imaterial, espi-
ritual. Portanto, em nossas investigacoes, para além da intercorpo-
reidade com os ob.jetos-arquivo, N0 momento que improvisamos,
dangamos também com nossas “sombras ancestrais”, somos guia-
dos por nosso(s) Ori?5(s).

Ou seja, partimos de principios no campo da linguagem
cénica que nao buscam uma légica linear, uma dramaturgia pau-
tada em valores gregos; nossas buscas visam uma contradrama-
turgia, ndo existe necessariamente objetivos narrativos ou coreo-
graficos determinados por uma linearidade explicativa eurorreferen-
ciada, mas sim uma procura pelo jogo entre corpos e ritmos na con-
dicdo de danga armengue. Sendo assim, entendemos que a con-
tradramaturgia é anticolonial, nega os paradigmas comportamen-
tais, socioculturais e concepcoes estéticas coloniais. E anticoregra-
fica no que diz respeito & organizacdo de um corpo que rabisca o
espaco. E pé no chio e nega a verticalidade euro-ocidental do balé
para organizar o corpo no espacotempo. Ela, a contradramaturgia,
dialoga com o pensamento sinuoso, ondula a coluna vertebral e faz
uso da noc¢do de "negaca" quando comparada com a visdo meca-

nicista de corpo presente nos fundamentos da maioria das técnicas

26 Energias das divindades ancestrais, energia que para a populacéo io-
ruba trazemos em nossas cabecas. Portanto, para os iorubas cada pes-
soa tem o seu Ori..Para maiores informagdes ver o artigo: Do Oriki a
Elinga: principios negro-brasileiros de atuagéo e encenacéo.do autor Lau
Santos, presente nas referéncias deste artigo.
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europeias de danca. Na contradramaturgia, a sincope e a improvi-
sacao fazem sua “cama” musical. S4o valorizadas para as compo-
sicBes corp.orais relacdo com as tonalidades ritmicas. Neste sen-
tido, chamamos de combinAc¢des Corpo.tonais as composi¢des das
dancas armengues que passeiam pelas claves: grave — médio —
durante o deslocamento pelo espacotempo com 0s ob.jetos-ar-
quivo. A contradramaturgia é plural em oposicdo as visées hege-
monicas eurocentradas; nela, cultura e natureza se complementam
em perspectivas est.éticas inventadas desde armengues da vida
cotidiana das populacdes periféricas. Ela, a contradramaturgia, é
ancestral, memORla vibratORla, vagabundeia, vaga entre dois
mundos: o0 material e o espiritual. E corpolitica e cosmopolitica em
suas raizes artisticas “rueiras”. Entendemos a nocéo de Contradra-
maturgia como outra forma de organizar o corpo em cena para pro-
ducéo de acbes, gestos e corporeidades. Uma forma assentada
nos principios de elinga e que se materializa por armengues.

Dito isto, partimos de combinac¢des intercorp.orais, so-
noridades intracorporais e extracorporais; e justaposi¢coes de movi-
mentos orientados pela descoberta de uma “escuta”, uma frequén-
cia ritmica, vibratéria, instaurada pelo encontro do corpo humano

com os ob,jetos-arquivo.

Ao valorizar a elaboracdo de corporeidades como genitora da
organizacgdo de possiveis narrativas ndo lineares, os artistas da
cena investigam uma rede sensorio-afetiva complexa e intensa
em que o texto do corpo e o corpo do texto produzem outras
formas de ordenamento de ac¢Bes cénicas em oposicdo ao que
se entende como ideia de uma dramaturgia universal. (SANTOS,
2022, p.6)

Entendemos, portanto, que € no encontro suprasensorial
entre o corpo carnal e consequentemente espiritual com a materia-
lidade dos ob,jetos-arquivo que se abrem as portas afetivas para o
acesso ao outro, ao encontro com o par/ente. Saimos de uma rela-
¢ao de introspecgdo para uma relagdo direta de “outrospeccao™’.
Entéo, par/entes leitores/as, lembram como iniciamos o artigo? Re-

cordam que em uma de nossas epigrafes, Ailton Krenak comenta o

27O termo outrospeccéo foi cunhado pelo filésofo Roman Krznaric. Seu
objetivo é gerar uma atividade de ler, ouvir, assistir e compartilhar as his-
térias de outras pessoas do mundo todo, como um processo de autoco-
nhecimento.

191



ano 01, n. 2, p.176-199. 2022
ISSN 2764-782X

fato de uma senhora conversar com as pedras, montanhas, enfim
com a natureza. Pois bem, ela trocava palavras de respeito e evo-
cacao da natureza com seu par/ente. Um processo de cumplici-
dade, de escuta, entre 0 ser humano e seus par/entes ndo huma-
nos. Oucamos o que nos conta David Kopewana sobre os xapiri,

espiritos dancantes da floresta.

Em suas dancas de apresentacéo, os xapiri agitam jovens folhas
desfiadas de palmeira hoko si, de um amarelo intenso e bri-
Ihante. [...] Ficam muito satisfeitos de mostrarem sua danca de
apresentacao para nés! Seus movimentos sdo mesmo magnifi-
cos! Eles dangcam com fervor, como jovens convidados que en-
tram na casa de seus anfitrides. (KOPENAWA; ALBERT, 2015,
p.113).

Pois bem, é nesse fluxo de troca entre estes elementos da
natureza ou de nosso cotidiano carregados de energias, de indices
existenciais de outras presencas, emocdes, simbologias e pontos
de vistas sobre as rela¢des sociais e suas consequéncias filosofi-
cas e/ou histdricas que transitamos, ou melhor, armengamos nossa
danca. Como afirmamos no primeiro topico deste texto, para nos,
todos os seres que coexistem com a humanidade séo considerados
em sua poténcia de vida como nossos par/entes, ou seja, hossas
vidas estdo pareadas em um mesmo espaco-tempo. Isso posto,
passemos entao para a terceira e Ultima parte dessa nossa prosa.

Sigamos dan¢ando nossas anticoreografias e contradramaturgias.

3. Danca Armengue: relevos politicos-criativos desde sempre

insurgentes das periferias brasileiras

“Tudo que fiz até hoje era o prélogo. O importante estd comecando
agora. Tudo antes foi preludio”

(Helio Oiticica)

A subverséo de valores simbolicos, representacionais e

funcionais colonizadores mediante l0gica da descoberta e da parti-

28 “Os xapiri sdo as imagens ancestrais animais yarori que se transforma-
ram no primeiro tempo. Os Nossos antigos xamas os faziam dancar desde

sempre e, como eles, nds continuamos até hoje” (KOPENAWA; ALBERT,
2015, p.111)
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Iha do instante presente, através da improvisagédo na danca armen-
gue, essa danca com ob-jetos-arquivo, permite-nos articular deslo-
camentos que ultrapassem o conhecimento formal. A expansao das
formas de compreensao do mundo para além do processo racional,
intelectual, intensifica a necessidade dos artistas da cena, enfim,
das pessoas que dancem com 0s ob.jetos-arquivo e/ou ob.jetos-
parangolé se abrirem para uma experiéncia suprasensorial e liber-
taria. Neste sentido, € imprescindivel que os/as artistas da cena se
distanciem da ideia de representacao funcional dos objetos. Enfim,
gue exercitem, no momento da improvisacao que se constréi como
danca armengue, uma espécie de deslocamento sintagmatico e pa-
radigmatico pré-determinado socialmente, politicamente e cultural-
mente para estes ob.jetos-arquivo. A intencgéo é fugir de uma hege-
monia euro-ocidental. de sentidos baseada em uma representagao
ordenada e naturalizada por uma nogao de “colonialidade de poder”
(QUIJANO, 2005).

A danga armengue esté assentada em uma linha cria-
tiva de deslocamento constante dos sentidos, e esse comporta-
mento caracteriza o fato de suas a¢gbes serem consideradas anti-
coreograficas e contradramatirgicas. Portanto, € no encontro sin-
copado do corpo com ob.jetos-arquivo ancestrais que sao borradas
as fronteiras politicas para instauragdo de um ato subversivo e an-
ticoreogréfico que originalmente comeca nas ruas, nas periferias do
Brasil. Ou nas florestas e nos terreiros, espagos sagrados, lugares
de resisténcia, arcas secretas que guardam nossas energias an-
cestrais afro-brasileiras..

O improviso, nessa danca especifica do armengue, &
uma resposta desobediente a uma ideia de estética formatada em
canones literarios por filosofos gregos. A danca armengue se cons-
troi nas intercorporeidades produzidas no instante presente, sao re-
solucdes imediatas e anticoloniais que se direcionam contra os pa-
drbes eurorreferenciados de organizacéo coreografica e dramatur-
gica no campo da artes cénicas. Os movimentos corp.orais, assim
como a dessemantizacéo dos ob.jetos-arquivo, devem ser descon-
dicionados, descolonizados para que se instaurem outras maneiras

de organizacdo do corpo no espacotempo: “A medida que o corpo
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incorpora novos papéis, como revestido de novas fantasias, altera-
se seu comportamento ético-social” (BRAGA, 2013, p.239).

As provocacdes que fazemos buscam na anticoreogra-
fia e na contradramaturgia sua forca inventiva e representativa, pois
“Talvez estejamos muito condicionados a uma ideia de ser humano
e a um tipo de existéncia. Se a gente desestabilizar esse padréo,
talvez nossa mente sofra uma espécie de ruptura como se caisse-
mos em um abismo” (KRENAK, 2019, p.57). A ideia de “abismo”
gue nos apresenta Krenak é exatamente o que usamos para rom-
per como condicionamento colonizado de nossos processos criati-
vos. Ou seja, visamos alterar o comportamento est.ético, sociopoli-
tico e re/presentacional de nossas criagdes no campo das artes cé-
nicas mergulhando em abismos criativos descolonizadores.

A irrupcédo de processos criativos em nossas experien-
ciacOes, desde a relagdo com ob.jetos-arquivos ancestrais da natu-
reza, é desenvolvida com os elementos da natureza que nos des-
cobrem e ndo com os que achamos que descobrimos. Esta € uma
chave importante para trabalharmos com ob.jetos-arquivo. S&o0 os
ob.jetos-arquivo que aparecem para o artista da cena. Nossas bus-
cas,como afirmamos, anteriormente, sdo regidas pela noc¢do de
acontecimentiza¢do. O encontro com os ob.jetos-arquivo deve ser,
de certa forma, um comportamento suprasensorial de se relacionar
com o par/ente. Partimos do principio que este encontro é direcio-
nado pela nogéo de obj.eto, apresentada na primeira parte deste
artigo sobre a raiz etimolégica da palavra objeto. Ou seja, ob,jeto
em latim é: "algo que se langa em minha diregdo”. Essa proposigao
de descobertas dos ob.jetos-arquivo também esta fundamentada
em alguns principios afro-brasileiros de valorizagédo e consagracao
de objetos sagrados. Para o povo ioruba a palavra akoro® repre-
senta uma forma de comunicagdo nédo-verbal, feita por objetos sim-

bélicos. Para o povo Bantu o termo kintu pode ser entendido como

2% Aroko é uma linguagem codificada, transmitida através de “objetos”
simbdlicos. Aroko é usado para comunicar sobre: guerras, insatisfacao,
divergéncias ou alegrias. Método de comunicacao simbdlico yoruba obje-
tos eram colocados em um local especifico relevante para o destinatario
entender a mensagem.
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a energia ancestral existentes “nas coisas do mundo” e representa-
dos pelos elementos da natureza ou objetos simbélicos que coexis-
tem com seu povo.

Voltemos para nossas experienciA¢cbes com a danca
armengue. Apdés encontrar esse ob.jeto-arquivo cada artista da
cena trabalha inicialmente descobrindo o peso do ob.jeto-arquivo
em relacéo a forca da gravidade e a interacao gravitacional entre
0s dois corpos: seu corpo e do ob.jeto-arquivo. Desde ai passamos
a uma série de questionamentos que sao feitos apds nossos pro-
cessos criativos. Sao feitas anotagdes que denominamos “cato.gra-
fias™°. O que surge entre o corpo do artista, o deslocamento gra-
vitacional e o ob.jeto-arquivo. Quem porta quem? Como Sao cons-
truidas as linhas direcionais, as linhas vetoriais, surgidas durante a
condicéo de intercorporeidade? Que tipo de impulsdo utilizamos
guando produzimos uma movimentagao pareada (Corpo + Ob.jeto-
arquivo + Vibracdes sonoras internas e externas)? De que forma a
textura do ob.jeto-arquivo em contato com a pele influencia nossa
movimentacdo? O que nos diz este ob.jeto-arquivo sobre sua ori-
gem? Que memorias traz este corpo que é ob.jeto-arquivo? Que
relacdo espiritual/sagrada estabelecemos com o ob.jeto-arquivo?
Que situagdes produzimos quando acontecemos juntos? Como nos
lemos e nos inserimos no mundo quando dangamos armengue?
Com gue velocidade podemos nos movimentar pareados com 0s
ob.jetos-arquivo? Que tipo de violéncia produzimos? Que tipo de
afetividade geramos? Quais ritmicidades produzimos em condi¢ao
intermedial? Com gquem conversamos quando dialogamos na con-
dic&o de intercorporeidade? Como agimos e reagimos quando nao
fazemos sentido para aquele que nos percebe? Quem manipula
guem? Quem veste quem?

Sendo assim, nossas reflexdes sobre a nogéo de im-
provisagéo tiveram inicio desde um ponto de vista sobre a visdo
preconceituosa e subalternizadora encontrada nos dicionarios bra-

sileiros sobre o vocabulo regional armengue. Armengue se tornou

30 Este termo conceitual, assim como outros que aparecem neste artigo
e que foram cunhados por Lau Santos séo abordados em alguns artigos
colocados nas referéncias bibliograficas.
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conceito e ganhou outros matizes, ou melhor, ganhou corpo e dan-
cou, fez-se existir como danca. Uma danca que € politica e traz no
bojo de suas acdes as desobrigacbes est.éticas com paradigmas e
sintagmas doutrinadores e dogmaticos euro-ocidentais. Armengar,
gue é dancar armengue, carrega em suas entranhas o samba
(chula, de pareia, de roda), a macumba, o passinho, o charme, o
jongo, o funk, o rap, o frevo, o pagode, o miudinho, o noiadance®,
0 cOCo, 0 maracatu, a capoeira e toda malandragem comportamen-
tal anticolonial da periferia brasileira. Tudo isso esta imantado pelas
saBencas ancestrais afro-brasileiras que, neste caso, estao umbili-
calmente presentes nos ob.jetos-arquivo ancestrais e nos ob.jetos-
arquivo parangolés. Acreditamos, portanto, para além da realidade
cruel, desumana e racista do capitalismo global, que os saberes
excluidos e silenciados da populacao periférica brasileira sdo capa-
zes de produzirem acdes criativas, tecnologias cor.po.éticas para
lutar contra as tecnologias do poder pautada em ideologias euro-
ocidentais que sao fascistas, machistas, colonizadoras e patriar-
cais! Salve as flechas certeiras de nossos ancestrais que ampliam
NOSSO acesso a outras vozes e valores sensorios-afetivos. Oké Ka-

boclo!!

31 Ritmo dancante criado em Ronddnia.
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Figura 1 - Rascunho de nossas cato.grafias. Fonte: Elaboracéo prépria (2022)

Para todos verem: Quadro com os termos apresentados que compdem os pilares da
Danca Armengue organizados em um organograma. Rabisco conceitual que mostra as
palavras digitadas e as setas rabiscadas sugerindo a relacdo entre os termos.
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