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RESUMO

Ha quatro anos observo, conceitualmente, o funcionamento de uma
performance chamada lembranga, dancada por mim entre 2018-
2019. Meu intuito é pensar intersegcdes entre praticas feministas e
politicas de cuidado em ambientes onde o estudo da danga acon-
tece. Neste artigo apresento reflexdes autobiograficas sobre uma
memoria traumatica que aponta para situagées constrangedoras vi-
vidas em contexto de formagao em danca. Lido com o trauma como
matéria sensivel e ndo como um conceito. Neste sentido, o texto &
um exercicio de memadria em danga que performa lembrar de uma
danga onde o cuidado se faz a partir do toque entre os corpos. Ganha
destaque o conceito de “marcas”, conforme apresentado por Suely
Rolnik (1993), e a percepgao da fragilidade como disposi¢ao para
tocar e ser tocada. Para fragilizar, potencialmente, um desejo ligado
ao ideal de sujeito moderno que se espelha na figura da bailarina
classica, experimento nomear-me como “(ndo) bailarina” para dife-
renciar a danga que a lembranga me faz conhecer, de uma outra,
vivida durante minha formacao inicial.

PALAVRAS-CHAVE: Bailarina; Trauma; Autobiografia; Cuidado; Fe-
minismo.

RESUMEN

For the past four years, | have been conceptually examining the func-
tioning of a performance called remembrance, danced by me be-
tween 2018-2019. | aim to explore intersections between feminist
practices and care policies in environments where dance studies take
place. In this article, | present autobiographical reflections on a trau-
matic memory that points to embarrassing situations experienced in
the context of dance education. Here, | engage with trauma as sensi-
tive material rather than a concept. The text is an exercise in dance
memory that performs a recollection of a dance where care is estab-
lished through touch between bodies. The concept of 'marks,' as pre-
sented by Suely Rolnik (1993), takes center stage, along with the per-
ception of fragility as a disposition to touch and be touched. To po-
tentially undermine a desire linked to the ideal of the modern subject
mirrored in the classical ballerina figure, | named myself '(non) balle-
rina' to differentiate the dance that remembrance introduces from my
old experienced as a “classical ballerina”.

KEYWORDS: Ballerina; Trauma; Autobiography; Care; Feminism.
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1. lembrang¢a, uma danga

Como a pratica da danca pode nos ajudar a compreender,
historicamente, experiéncias de ser mulher? Que praticas de me-
moria em danga colaboram para a produgao de um corpo de mulher
que, amparando-se na histéria, se suporte? Formulei essas pergun-
tas em seguida a realizagdo de um programa performativo de lei-
tura® do livro “Caliba e a Bruxa — Mulheres, Corpo e Acumulagdo
Primitiva de Capital”, de Silvia Federici. Durante algum tempo me
ocupei delas teoricamente esbocando reflexdes sobre a singulari-
dade da pesquisa historiografica realizada por mulheres que pen-
sam dancando (Vainer; Kremer, 2022). Entre intuito e intui¢ao, vis-
lumbrava aproximar a historia da caga as bruxas que Federici apre-
senta no livro, das Wilis, as personagens do balé romantico “Gi-
selle”. Ao longo da leitura do livro, estranhei a lacuna cronoldgica
que se abre desde o dito “final da caga as bruxas” no século XVII
até a chegada das Wilis ao libreto dos balés roméanticos, em mea-
dos do século XIX. Seria possivel olhar para as Wilis, as dancari-
nas-fantasmas que se comportam em bando para assombrar e con-
vidar a morte os homens com os quais se cruzam, a partir da histé-
ria do exterminio de corpos e subjetividades femininas que a caga
as bruxas instaurou?

Pretendia percorrer estas perguntas, observando o pro-
cesso de investigacdo de uma performance chamada lembranca.
Com essa performance, realizada por mim entre os anos de 2018
e 2019, iniciei um circuito de reflexées sobre o cuidado a partir da
danca. Dancei a lembranca em 3 cidades muito diferentes geogra-
fica e intensivamente — Lisboa, Rio de Janeiro e Botucatu. Sua ati-
vacgao em residéncias artisticas e sessbées de danga me fez reparar
na polaridade entre fragilidade e sensacgédo de suporte que eu ex-
perimentava, corporalmente, ao danca-la. A partir dela, mobilizo

uma experiéncia de des\identificacdo com a formacao de “bailarina
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classica”, investigando os movimentos de balango, o aproximar-
afastar e as espirais como provocadores de um processo de subje-
tivacdo que valoriza o desequilibrio quando aliado a gestos de su-
porte ao corpo. A performance lembranga sinalizou um duplo pro-
posito para a pesquisa artistica que desenvolvo: inventar, através
de praticas de danga, maneiras de me cuidar e sobreviver a uma
histéria pessoal e traumatica com a danga, e iniciar um circuito de
pratica e reflexdo comunitaria sobre o cuidado a partir da danca.

No intuito de aproximar as reflexdes sobre a performance
lembranca de uma discussao historiografica envolvendo o extermi-
nio de mulheres européias e a aparicdo, um século e meio depois,
de personagens que representavam mulheres-fantasmas, percebi
que meu interesse pelo campo da histéria ndo se relaciona a uma
preocupacao historiografica. Mas a sensagao de suporte que o es-
tudo da histéria gera a percepgao do corpo como “corpo no tempo”.
Ou seja, a habilidade do fazer histérico de produzir discursos que
elaboram memoarias e nos ajudam a situar nossas vidas individuais
em contextos sécio-politicos que nos ultrapassam (Rusen, p.164,
2009). Quando me interessei por investigar a histéria da caga as
bruxas em consonéncia com o balé romantico “Giselle”, o que me
movia era a necessidade de amparar um sofrimento pessoal que
se resumia em uma sensacgao de impedimento a danca.

Como muitas garotas brancas de classe média no Brasil
eu iniciei meus estudos em danca brincando de ser princesa e bai-
larina em uma turma de baby class. Acabei me envolvendo numa
jornada de profissionalizagdo que s6 se interrompeu quando, aos
16 anos, me recusei a comparecer ao exame conclusivo para minha
formagao porque as violéncias cotidianas que eu havia vivido du-
rante os 13 anos de profissionalizagdo se mostraram insuportaveis.
Essa ruptura restou por anos no meu corpo como um incémodo
corporal/subjetivo que me faz acreditar, vez ou outra, que nao
posso dangar sem parecer inadequada. Um incdmodo que ao invés
de me afastar definitivamente do estudo da danca, tem me feito
procurar por ela em lugares diversos.

No ano inicial da pesquisa eu associava este incébmodo a

experiéncia de ser mulher, a uma condicao subjetiva ligada a histo-
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ria de exterminio de mulheres e a misoginia. Foi no decorrer do tra-
balho de investigacao sobre as Wilis e o balé “Giselle”, que lembrei
de uma experiéncia traumatica vivida durante um ensaio da varia-
¢ao da protagonista no 1° ato de “Giselle”. Um momento que enve-
nenou o meu desejo de danga e deixou uma marca que me instiga
a complexificar o olhar sobre relagdes entre violéncia e submissao
de mulheres. A “bailarina classica” que me recusei a ser nao é sé
um esteredtipo idealizado de feminilidade, mas um projeto bem-su-
cedido de controle e exploragao do desejo de movimento de corpos
femininos. Lembrar daquele ensaio, reposicionou tudo o que eu ha-
via produzido ao longo dos anos iniciais da pesquisa, e me fez aten-
tar para a habilidade do movimento dangado de agitar a linguagem
discursiva em favor de uma meméria pessoal com a danga que
trouxe a superficie as dindmicas entre impedimentos e movimentos

que se arquivam no meu corpo de (n&o) bailarina.
2. Marcas, a “génese de um devir”

O fato de haver afetos venenosos que nos impactam negativa-
mente a ponto de desfigurarem nossos corpos me instiga a obser-
var a intranquilidade do meu desejo de dangca em contato com a
memodria. O reconhecimento dessa intranquilidade no meu corpo é
uma chave que mantém minha percepg¢dao em ponto de ignigao.
N&o posso ignorar o encadeamento sensivel entre trauma, medo,
sensacao de insegurancga e frustragido. A pesquisa que desenvolvo
e, portanto, este artigo, sado produtos de um dilema corporal/subje-
tivo que implica desejo e sofrimento. Ser a pessoa que pesquisa/es-
creve e que em um movimento duplo se observa como objeto do
que sera escrito € uma escolha que, se nao dificulta, com certeza
modula as tarefas de pesquisa para incluir ai acées que permitam
ao corpo-objeto da pesquisa rearranjos que sao justamente o ma-
terial sobre o qual a pesquisa escrita ira se debrugar. Digo isso por-
que o trauma ainda nao pode ser um conceito ou um tema sobre o
qual me detenho a uma distancia teoricamente aceitavel. Estou li-
dando com ele em niveis ainda basais e, em certa medida, infantis.
O envolvimento em um ambiente onde a atengao a danga ocultava

episodios reincidentes de humilhagdo e, mais especificamente, o
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desprezo de uma professora, vitimaram meu corpo de bailarina em
formacgéo. Prejudicada, mas movida intimamente pelo amor a
danca, exercito a meméria para pensar sobre a funcéo regenerativa
das narrativas que podemos produzir para lidar com o sofrimento
causado por situagbes de violéncia em contextos de formacao e
atuacao em danca.

O impacto de certos afetos no meu corpo de (ndo) bailarina ar-
quivaram-se subjetivamente aliados a um emudecimento profundo.
Esta percepgcao me faz reparar no potencial dos trabalhos artisticos
autobiograficos para lidar com os recuos do desejo diante das pre-
caucgdes habituais do corpo em evitar encontros com lembrangas,
que, embora possam ser intoleraveis, ao mesmo tempo, adiam a
emergéncia da voz e o adensamento do processo corporal/subje-
tivo de assumpcéao a posicao de sujeito falante (Preciado, 2014).
Nesse caso, a memoaria aparece como uma questao teérica e como
produto do trabalho de pesquisa. Opto pelo conceito de marcas,
conforme exposto por Suely Rolnik (1993), para encaminhar uma
discusséo sobre devir e memaoria no dmbito da performance lem-
branga. Na teoria de Rolnik, uma marca nao é necessariamente um
trauma ou uma ferida. Tanto que a autora usa o termo marcas-fe-
rida quando precisa se referir a histéria de afetos que se associam
ao empobrecimento de nossa poténcia vital. O conceito de marcas
— atento ou n&o a funcionamentos corporais/subjetivos traumaticos
— aponta diretamente para a relagdo entre processos de subjetiva-
¢ao e determinantes afetivos que acionam circuitos corporais de
pensamento. Através do conceito de marcas podemos elucidar uma
importante distingao entre aspectos invisiveis e visiveis do trabalho
de corpo empreendido na danca.

Para pensar a marca como potencial a diferencga, Rolnik re-
corda que em nossa existéncia, composta por diversas dimensoes,
nossos corpos vivem mergulhados “em toda espécie de ambiente,
nao s6 humano” (Rolnik, 1993, p.1). Sua proposta evoca a dimen-
sédo do invisivel lado a lado a dimensao visivel, garantindo que
aquilo que € menos 6bvio tenha lugar na reflexao sobre o real. Por-
tanto, a experiéncia de subjetivagado do corpo acontece simultane-

amente no visivel e no invisivel, na percepgao do nosso corpo como
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uma forma concluida, mas também na sua inconclusdo. Na dimen-
sao visivel, o corpo que cada uma de nds € aparece como unidade
separavel e independente do ambiente e dos outros corpos. E gra-
¢as a vivéncia dessa visibilidade que podemos dizer “nossos cor-

pos, nossas regras™

. A percepcgao do corpo como algo particular,
algo que nos é préprio, nos ajuda a compreender o que € um gesto
de agressao, por exemplo. Nos ajuda a evitar aproximagdes des-
confortaveis e a pedir ajuda nos casos em que nosso senso de in-
tegridade corporal se sente ameacgado. A percepgao do corpo como
uma unidade separavel é fundamental para entendermos os limites
que fazem de uma experiéncia desconhecida, uma experiéncia de
risco que pode nos prejudicar. Aprender que meu corpo se distin-
gue de outros corpos é um gesto formativo e de preservagao, no
melhor sentido da palavra. Porque ensina que o outro s6 pode se
aproximar na medida em que nossos corpos se sintam sensorial-
mente confortaveis.

Em termos subjetivos e, portanto, corporais, a dimensao vi-
sivel da existéncia particulariza o corpo para que ele aproveite re-
lagbes nas quais se reconhece como “um” no contato com varios
outros (Rolnik, 2015, p. 2). Mas como sugiro aqui, a percepgao do
corpo como “corpo particular’, ndo € uma experiéncia de individua-
lizagao ou privatizagdo do corpo. O corpo que sou nao € um corpo
privado, fechado em si como um portdo com correntes e cadeado.
Nao é sequer um corpo convencido de que o “eu” é suficiente. Na
verdade, um corpo que se particulariza reconhece os limites de sua
integridade enquanto desconfia dos impedimentos que o constran-
gem no encontro com o mundo. Porque saber que sou “uma”, nao
me isola do que os encontros — o mergulho em toda espécie de
ambiente — faz a minha forma. Na dimensao invisivel das nossas
existéncias o corpo que cada uma de nds vai sendo® se constitui

dos fluxos de nossa composigao atual que se conecta “com outros
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fluxos, somando-se e esbogando outras composi¢cdes” (Rolnik,
2015, p. 2). No envolvimento com processos de subjetivagdo, o in-
visivel € mais sobre texturas do que sobre formas e volumes séli-
dos. A vivéncia da invisibilidade € como uma fabrica intensiva pro-
cessando afetos que a linguagem do mundo visivel ndo pode al-
cancar nem pelo viés 6tico, nem pelo gesto de contengao. Ha limi-
ares, mas a tangibilidade do limiar ndo € acessivel a captura ou a
intensdo de permanéncia. No invisivel da minha existéncia, nao sei
quem sou, € isso sequer € uma questdo. Os movimentos e as ope-
racdes que se fazem seguem ritmos multiplos que posso acompa-
nhar, mas nao posso controlar nem listar quais sao, porque o invi-
sivel, diferente do visivel, tem teor de multiplicidade e nao de parti-
cularidade.

Através da multiplicidade do invisivel, entre fluxos e compo-
sicoes, as marcas se fazem. Segundo Suely Rolnik elas séo esta-
dos inéditos vividos pelo corpo na sua consisténcia subjetiva. Esses
estados sdo completamente estranhos ao equilibrio entre subjetivi-
dade e figura, pois rompem com esse equilibrio interferindo na
nossa figura atual (Rolnik, 2015, p. 2). Uma marca é um determi-
nado arranjo do invisivel do corpo que o arrasta para um momento
de tremor, alterando seus contornos na dimensao da invisibilidade.
Como nossos pelos, as marcas compdem nossos Corpos, mesmo
que nao possamos vé-las com os olhos. Ao desestabilizar nossa
relacdo com o que conhecemos de nés mesmas, elas nos colocam
a “exigéncia de criarmos um novo corpo — em nossa existéncia, em
nosso modo de sentir, de pensar, de agir, etc — que venha encarnar
este estado inédito que se fez em ndés” (Rolnik, 2015, p. 2). Para
Rolnik, isso significa dizer que uma marca é a “génese de um devir”
(Rolnik, 2015, p. 2).

Curiosamente, na conceituacédo oferecida pela filésofa, o
funcionamento das marcas evoca o devir em consonancia com a
memdaria por uma razao: ao ser “posta em circuito”, uma marca con-
tinua viva e a exigéncia que ela faz a criacdo de um outro corpo
pode sempre ser reativada. A reativacdo de uma marca acontece
quando o estado inédito que a forjou encontra ressonancia em am-
bientes que o atraem, ou pelos quais ele é atraido. Ou seja, as

marcas que concentram o poder do devir na dimenséo invisivel das
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nossas existéncias podem atrair ou ser atraidas por ambientes
onde encontrem eco para se fazer existir. Para Rolnik, essa atracao
determina muitas das nossas escolhas e acaba por reatualizar a
marca a partir de novas conexdes, 0 que produz uma nova dife-
renca. Por isso é possivel dizer que uma marca atua em experién-
cias em que a memoria e o devir convivem, pois elas relembram
um determinado estado inédito enquanto sugerem ao corpo que se
diferencie do que vinha sendo. O esquecimento, nesse caso, nao é
uma condicao qualquer, oposta a lembranca. Esquecimento e lem-
branga sao polaridades de um mesmo produto da diferenga que se
faz a medida que as marcas pressionam o corpo a recriar-se. Esse
outro corpo, o corpo que se atualiza a partir de um devir, traz em si
a marca como um segredo que engendra sua formagao. PLAY >

Uma danca esparramada - Vimeo. Assim, as marcas funcionam

como um universo citacional de estados inéditos de existéncia que
potencializam ou fazem minguar nossa vitalidade. Elas s&o o subs-
trato de uma memoria invisivel que torna imperativo o pensamento.
Para Rolnik, o pensamento é o pensamento das marcas, que acom-
panham um circuito temporal de acontecimentos que nao é crono-
I6gico, mas corporal.

Ao longo de um processo de formacao em danga nossos
corpos mergulham em ambientes diversos nos quais as ideias de
danga e movimento sdo vividas sob diferentes prismas, e para dife-
rentes fins. No trajeto formativo que atravessei, meus anos iniciais
de estudo foram vividos em um contexto escolar de aprendizado

"6 Uma

voltado para a profissionalizagdo de “bailarinas classicas
escola de danga que treinava bailarinas para atuarem a partir do
estudo de técnicas que se baseiam na histéria da danga cénica
branca de origem cortés. Quando falo “anos iniciais”, me refiro, pre-
cisamente, a uma janela de tempo que se abre quando eu tinha
quatro anos de idade e que s6 ira se fechar, cronologicamente fa-

lando, aos meus dezessete anos. Hoje isso corresponde a 37% dos
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meus anos de vida. Um numero volumoso se comparado, por
exemplo, aos anos em que estive na faculdade de danga — que fo-
ram apenas cinco, ou seja, 14% dos anos que vivi. Essa brincadeira
com a calculadora ndo pretende mensurar os acontecimentos, mas
nos fazer imaginar o que significa para um corpo — e nesse caso,
para o meu corpo — ter estado 37% dos seus anos de vida mergu-
Ihado em um ambiente de formacdo em danga que era extrema-
mente confuso e excludente nos seus propésitos.

Desconfio que o tempo presente é a medida justa para que
as marcas daquele tempo me pressionem a pensar sobre o con-
texto do seu surgimento. Pelo menos foi a isso que a criagao da
performance lembranga me trouxe ao me fazer insistir na atualiza-
¢céo de marcas como um experimento artistico. A lembranga é meu
modo de (n&o) bailarina para experienciar atualizagcoes de estados
inéditos vividos em encontros que sé aconteceram por causa do
meu interesse na dancga. Encontros demarcados por contextos de
estudo e formagao na area e nos quais um processo subjetivo/cor-
poral de diferenciagdo arrancou-me de mim para tornar-me outra
(Rolnik, 2015, p.5). Para pensar a partir da memoria invisivel des-
sas marcas o estudo de movimento da performance me instigou a
fechar as palpebras e mergulhar num processo de criagao intuindo
que o desejo de tocar e ser tocada poderia refrescar a relagao do
meu corpo com 0 meu passado como (nao) bailarina. O imperativo
do pensamento das marcas no meu corpo de (nao) bailarina é um

imperativo do toque que traz consigo a escuta do movimento.
3. Ser fragil é estar disposta para tocar e ser tocada

Na lembranga, investigo o toque como mediador de prati-
cas de danca onde o cuidado e a memodria se correspondem. Atra-
vés da atencao ao toque — tocando o chao e as pessoas que assis-
tem a performance — convoco as marcas que me pressionam na
criacao da performance lembrancga a dangar. Essas marcas fazem
corpo comigo justo em momentos de atengdo ao movimento dan-
cado e me fazem observar a intranquilidade do meu desejo de
danca. Por mais de uma vez acreditei que a lembrancga nao era so-

bre mim, mas sobre algo que pude perceber através da presenca
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do meu corpo em performance. Algo sensivel e perceptivel durante
a performance que ndo diria respeito a mim, diretamente, mas ao
que eu acompanhava da existéncia de outras pessoas a partir da
minha intimidade.

Concomitante a esse raciocinio a insisténcia no toque
como um acesso especifico ao pensamento me faz atravessar com
mal humor, mas com o coracgao ligeiramente a mostra, o inconcluso
caminho de atengdo ao trauma que a performance iniciou. Foi o
funcionamento da lembran¢a enquanto performance para tocar e
ser tocada que mostrou minha necessidade de tratar fraturas do
meu vinculo com a danca. Lidar com meus traumas de bailarina
com as cortinas abertas em contexto de pesquisa € uma escolha
que me irrita. Mas para me liberar do imperativo de pensa-lo, o tra-
balho com a performance lembranga me sugere que para lidar com
um trauma, do ponto de vista da danga, o melhor que posso fazer
€ interagir com ele até um ponto de satisfagao.

Ao falar sobre as marcas Suely Rolnik sinaliza que a es-
crita € uma pratica que trata marcas-ferida. Aquelas marcas que
citam experiéncias de enfraquecimento do nosso potencial de agao,
marcas intoxicantes (Ildem, p.10). No caso desta escrita sobre a
danca, mas também a partir da danga e para ela, o tratamento de
marcas-ferida depende do meu engajamento na reformulacéo de
um contexto de danga em que seja possivel rever minha posigcao
como (n&o) bailarina. Nutridos pelos encontros com um espaco te-
rapéutico e trés espacos artisticos, os deslocamentos geograficos
e conceituais que alavancam a pesquisa’, delineiam meu esforgo
para produzir um campo de atuagao para a performance lembranga
que, na sua operagao, me permite atentar para ressonancias do
meu passado como (nao) bailarina no meu corpo atual. A perfor-
mance lembrangca € uma danca onde o interesse no toque, moti-
vado pelos movimentos de balango, aproximar-afastar e pelo movi-
mento espiral instaura ambientes temporarios de cuidado. PLAY >

A danca doce e desnuda - Vimeo
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A cada sessao pude sensibilizar meu corpo para nuances
da proximidade e da confianga, imprescindiveis para que eu pu-
desse experimentar, naquele momento, ser cuidada. O exercicio de
presenca da lembranca propde a mim e as pessoas que vém ao
encontro da performance, uma corporeidade sonolenta. Na sono-
Iéncia os limites do consciente e do inconsciente se afrouxam, me
permitem posi¢cdes de contato com a dindAmica movimento-impedi-
mento ao invés de manter o corpo focado na busca por uma reso-
lugdo do “meu trauma de bailarina”. A lembranga nao é resolutiva,
ou seja, ndo é uma danca onde supero um trauma de bailarina para
voltar a dangar. A ideia de superacao de um trauma sugere a subli-
macao do arquivo traumatico e soa como inimiga a motivagao da
lembrancga. Lembrar sob a atengdo do movimento dangado € pro-
duzir ambientes para experimentacdo de memoéria e devir. Nessa
performance convivo com impedimentos e marcas traumaticas en-
quanto experimento conhecer o movimento na interagao com a lin-
guagem discursiva®. Assim, a lembranga nao me faz, de novo, bai-
larina. Mas fragiliza potencialmente um desejo ligado ao ideal de
sujeito moderno que se espelha na figura da bailarina classica
(SILVA, 2021).

Com Johanna Hedva aprendemos que, diferente das ideo-
logias, corpos sao frageis. Sao limitados pela matéria, carne que
pode ser tocada e assustada. Que pode dancar, rir — que ira se
decompor — e se lembrar (2017, s/p)°. Hedva propde a coletivizagéo
da experiéncia de fragilidade a partir do entendimento de que, como
corpos, basta que estejamos vivos para estarmos suscetiveis a afe-
tacdo. A dindmica dos afetos e a experiéncia de correspondéncia
entre corpo e ambiente faz com que todos nés estejamos susceti-
veis ao amor, tanto quanto ao horror. E essa dupla habilidade que
Hedva nomeia como fragilidade. Em termos histéricos, o que

adensa a fragilidade dos nossos corpos, segundo a autora, sao as
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condi¢cbes opressoras a vida que, para muitas de nds, sao justa-
mente o que gera o susto, 0 medo e o trauma. E nesse sentido que
ela sugere que o caminho da cura é, possivelmente, o caminho da
justica. Para Hedva a ideia de cura esta ligada a agdes que sejam
justas com as pessoas que sofrem, e nao a resolugéo de um “pro-
blema” a partir de pardmetros de cuidado exdgenos a demanda da
pessoa que recebe os cuidados.

Essa ideia de cura como justica, me permite refletir sobre a
lembranga como um caminho para a recuperag¢ao do meu potencial
para a danga que indica a vontade de coletivizar a fragilidade. Von-
tade de distribui-la e conhecé-la enquanto danco. Enquanto, en-
quanto, enquanto dancgo, lentamente, uma danga vivida com a cer-
teza de que a fragilidade do corpo é a unica certeza (Hedva, 2018,
s/p). Como dancga para o toque e pelo toque a lembrancga ensina
que a fragilidade nao é uma condicao degradante, mas um acesso
a forca que dialoga com atos de justica e nao de destruicao. A lem-
branca € uma danga que reconhece a fragilidade dos corpos como
condicdo comum. Uma danga que almeja distribuir a fragilidade e
que pode ser lembranca porque cria 0s suportes necessarios para
0 meu contato com o que ha de trauma no meu corpo de (nao) bai-
larina.

Essa fragilidade nao tem uma forma fixa, uma imagem que
a represente ou mesmo uma definicdo que me satisfaga (Neuparth,
2014, p.8). Mas com a medita¢ao sobre a performance lembrancga,
penso sobre a fragilidade como disposi¢cao para tocar e ser tocada,
consensualmente. Tocar e ser tocada conscientemente € estar em
estado de atengcdo. Uma forma erética e politica de conhecer tem-
poralidades e gestos de resisténcia. Através desse estado de aten-
¢ao toca-se “a oscilagao eterna”, a fusao e dissolugao de sujeito e
objeto porque o desejo de tocar e ser tocada pelo outro amoroso é
também o desejo de tocar outro mundo (Vourloumis, 2014, p.232-
233). O estado de atencéo erético e politico que se pratica ao tocar,
ao consentir no toque, faz parte do engajamento da corporeidade
da lembranga em certa sonoléncia como via de encontro com a fra-
gilidade.

Sem forma fixa, a fragilidade que procuro distribuir com a

lembranga enfatiza intersecgdes entre as feridas do meu vinculo
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com a danga e a imaginagao de futuros politicos em que processos
de cuidado sejam um compromisso partilhado. Na performance o
toque consentido é a chave para transformagdes sutis na minha
experiéncia intima com a danca e na proposi¢ao das sessdes da
lembranga como ambientes temporarios de cuidado. Os efeitos vir-
tuais de cada toque e as dancas discretas que acontecem a partir
dos toques entre 0 meu corpo e o de outras pessoas, produz uma
atmosfera amorosa, haptica. Uma atmosfera que recria minha ex-
periéncia de vinculo com a dancga a partir da fragilidade. Em um
ambiente temporario de cuidado a danga se faz entre toques, vis-
lumbrando a possibilidade de que durante a sessdo o corpo que
sou, a dor que sinto — e o0s corpos e as dores que, eventualmente,
se reunem em torno da danga — sejam mobilizadas no encontro
amoroso, nada resolutivo, que criamos.

Na fragilidade de dispor meu corpo para tocar e ser tocado,
o cuidado se faz enquanto pratica entre os corpos. Para mobilizar
dores pouco simpaticas que se ligam ao meu desejo de danga, con-
tinuo dangando, continuo lembrando. Dangar a lembranga € parte
de um caminho longo de transformacgao e critica do desejo de
danga que me move. Do esforgo por definir esta performance e por
situar a sua forca disruptiva, resta a curiosidade com o fazer de
novo e de novo e de novo. Sabendo que cada evocagao do que a
performance foi, age como uma nova performance que torna o ato

de lembrar uma pratica performativa de memdria.
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