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El presente articulo tiene como objetivo investigar la relevancia del
cuerpo femenino en las obras de la bailarina y performer espanola
La Ribot, por su capacidad audaz, politica, expresiva y de
materialidad diversa. Para ello, abordaremos inicialmente de manera
breve aspectos biograficos de la artista aqui evidenciada. También
se realizara un breve analisis de cuatro piezas de la artista: pieza n°
14 (1997), pieza Narcisa n° 16 (1997), pieza n° 27 (2000) y Chair
(2000). Para que sea posible tal analisis, recurrimos al concepto de
Corpomidia de Christine Greiner (2005), la nocién de la teoria de la
performatividad de género de Judith Butler y referencias del campo
de la fotografia, como Susan Sontag (2004). Los procedimientos de
creacion y la estética desarrollada por la artista La Ribot en los
ultimos 50 afos colocan el cuerpo femenino en evidencia y en toda
su potencia en el tiempo-espacio contemporaneo.

PALABRAS CLAVE: Cuerpo femenino. Corpomidia. Performatividad
de género; La Ribot

This article aims to investigate the relevance of the female body in
the works of the Spanish dancer and performer La Ribot, due to her
bold, expressive capacity and diverse materiality. To this end, we will
initially briefly address biographical aspects of the artist highlighted
here. A brief analysis of four pieces by the artist will also be carried
out: piece n° 14 (1997), piece Narcisa n° 16 (1997), piece n°® 27
(2000), and Chair (2000). To make such an analysis possible, we
recruited the concept of Corpomedia by Christine Greiner (2005), the
notion of the theory of gender performativity by Judith Butler, and
references from the field of photography, such as Susan Sontag
(2004). The creation procedures and aesthetics developed by the
artist La Ribot over the last 50 years put the female body in evidence,
and in all its power in contemporary time-space.

KEYWORDS: Feminine body. Corpomedia. Gender performativity;
La Ribot.
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1. Introduccion

El siglo XX fue un periodo de grandes transformaciones
sociales, filosoficas, politicas y econdmicas, que en gran parte
fueron impulsadas por dos de los mayores conflictos bélicos del
planeta: la Primera Guerra Mundial (1905-1914) y la Segunda
Guerra Mundial (1933-1945). Las dos guerras mundiales tuvieron
profundos impactos en el arte y en los artistas, lo que dio lugar a
una serie de movimientos vanguardistas en el mundo del arte, que
comenzaron a cuestionar los patrones ya establecidos y a buscar
nuevas posibilidades, mas conectadas con las grandes cuestiones
del periodo. A lo largo de la Guerra Fria (1947-1991), el arte y los
artistas continuaron siendo impactados, principalmente por las
amenazas y el terror psicolégico establecidos desde el final de la
Segunda Guerra Mundial hasta la caida del Muro de Berlin en 1989
y la disolucién de la Union Soviética en 1991. Al narrar el
sentimiento predominante en la segunda mitad del siglo, la tedrica

Roselee Goldberg dice que:

El afo 1968 marcé prematuramente el inicio de la década de 1970.
En ese afo, los acontecimientos politicos sacudieron fuertemente
la vida cultural y social en Europa y en Estados Unidos.
Predominaba un espiritu de exasperacién y de ira frente a los
valores y las estructuras dominantes. Mientras estudiantes y
trabajadores gritaban sus consignas y levantaban barricadas en
las calles en protesta contra el <<sistema>>, los jovenes artistas
miraban las instituciones artisticas con igual o mayor desprecio,
cuestionando los presupuestos del arte e intentando redefinir su
sentido y su funcién. (2012, p.193, traduccioén nuestra).

Con el gran aumento de la industrializacion y la
mecanizacion de los procesos productivos y de las relaciones
sociales, los artistas de esa época sintieron la necesidad de
recuperar las relaciones con sus cuerpos y de los cuerpos con el
todo. La percepcion del mundo se agudizé, y lo cotidiano pasoé a ser
objeto de creacion. Los artistas empezaron a crear menos obras
para la contemplacion y comenzaron a proponer, en su lugar,
situaciones a ser realizadas, experimentadas, teniendo su propio

cuerpo como soporte de creacion:

Al mismo tiempo que estos artistas trabajaban sus cuerpos como
objetos, manipulandolos como si fueran una escultura o un
poema, otros desarrollaban performances mas estructuradas que
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exploraban el cuerpo como un elemento en el espacio. (Goldberg,
2012, p. 202, traduccién nuestra).

En el contexto de estos eventos trascendentales para la
humanidad y el arte, en 1962 nacié en Madrid, Espafa, Maria José
Ribot, conocida como La Ribot, quien con un portafolio de mas de
42 trabajos entre danza, performance y video, siempre ha
catapultado a través de su cuerpo las principales cuestiones de su
tiempo historico. Su trabajo a menudo desafia convenciones,
explorando temas como el cuerpo, la identidad y las relaciones
sociales. La trayectoria de Ribot tiene un sesgo politico al
cuestionar las normas culturales y de género, sus coreografias y
performances contienen elementos de humor e ironia, promoviendo
reflexiones sobre cuestiones relacionadas con el cuerpo femenino
en la contemporaneidad.

Buscando agudizar la interseccion entre las corporalidades
presentes en este cuerpo subversivo, y considerando que el propio
ejercicio de teorizar también es una experiencia corpodrea,
reclutamos el concepto de Corpomidia de Christine Greiner (2005),
que comprende el movimiento como matriz de comunicacién, con
el fin de analizar también componentes de didlogos y afectos
corporales en potencial, presentes en las obras de La Ribot.

Ademas, se examinara cOmo sus creaciones abordan
cuestiones de identidad de género, performatividad y las luchas
enfrentadas por el cuerpo femenino dentro de estructuras de poder
patriarcal, en consonancia con la nocion de la teoria de la
performatividad de género de Judith Butler.

Utilizando referentes propios del ambito de la fotografia como
Susan Sontag (2004), se realizara un breve analisis de cuatro
piezas de la artista: pieza n° 14 (1997), pieza Narcisa n° 16 (1997),
pieza n°® 27 (2000), y Chair (2000). Las obras seleccionadas fueron
elegidas por su capacidad de ejemplificar las sutilezas poéticas y

politicas que permean su practica artistica.

2. La Ribot
En medio de la efervescencia que represento el siglo XX para
la humanidad, el 19 de julio de 1962, nacié en Madrid Maria La

Ribot, quien mas tarde se convertiria en una importante artista
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espanola, premiada y reconocida internacionalmente. En su
trayectoria artistica, La Ribot propone creaciones a partir de una
investigacion que tiene su propio cuerpo como soporte de creacion,
buscando comprender su funcion plastica y las sutilezas poéticas y
politicas, a través de las posibilidades de movimientos que emergen
de propuestas heterogéneas, provenientes de experiencias
particulares, en el espacio-tiempo contemporaneo.

En su juventud, estudié ballet clasico, danza moderna y
danza contemporanea, principalmente durante el periodo en que
permanecioé en Madrid (1975-1984). Aun en Madrid, en 1984, dirigi6
su primer trabajo, Carita de Angel, compuesto por un trio de
mujeres. En 1986, fundd su compania de danza, Bocanada Danza,
junto con la coredgrafa Blanca Calvo. Su paso por Londres (1997-
2004) marcé una fase de produccion con obras que definieron su
trayectoria artistica, como Panoramix (1997-2003). En su formacion
personal y artistica, también es importante mencionar el tiempo que
trabajé como profesora en HEAD (Universidad de Arte y Diseno de
Ginebra), de la cual se desvinculé en 2008.

La Ribot es una artista cuyo trabajo desafia las convenciones
tradicionales del arte contemporaneo al romper las barreras entre
lenguajes. Su enfoque multidisciplinario se manifiesta en sus obras,
que combinan elementos visuales, performativos y conceptuales de
maneras diferentes. Al buscar la interseccion entre diferentes
formas de expresion artistica, Ribot crea experiencias Unicas que
invitan al espectador a repensar las fronteras convencionales del
arte, al tiempo que confronta al publico con cuestiones que aun se
consideran tabu. Su habilidad para fusionar técnicas y medios
diversos resulta en obras dinamicas y provocativas que desafian la
nocion de categorizacion e invitan a la reflexiébn sobre las
complejidades de la experiencia humana.

Su obra es constantemente reconocida a través de diversas
premiaciones, como el Premio Nacional de Danza (2000) y la
Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes (2015), concedidos por
el Ministerio de Cultura de Espafia. Recientemente, en 2019, recibié
el Gran Premio Suizo de Danza, otorgado por la Confederacion
Suiza en reconocimiento a su trabajo artistico. Entre las obras que

componen su portafolio, merecen destacarse: Panoramix (1997-
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2003); Liamame Mariachi (2009); Walk the Chair (2011); Gustavia
(2008); In_ter _va lo (2008); Despliegue (2001); 40 espontaneos
(2004); Travelling (2003); y Cuarto de Oro (2008).

3. La Ribot: cuatro piezas

Si hablo de un cuerpo que esta acostumbrado a: bailar,
cantar, parir, pensar, mirar, decir, no hacer, (...) gritar, pasatr,
reflexionar, tocar, disfrutar, meditar, cambiar, jugar. ;De qué

cuerpo estoy hablando?

(La Ribot, 2007: 3-pieza Angelita-n°18, traduccion
nuestra).

La comunicacién a través de las obras de la artista
corporal ganadora de numerosos premios, la espafiola La Ribot,
es bastante amplia y audaz. Con una gama de proyectos (mas de
40) que desafian al publico, incluso estando inmoévil, la
bailarina/performer presenta en sus obras colectivas el juego y la
potencialidad del estado de presencia de su arte. Aunque una de
las cuestiones a ser problematizadas en las obras es la del cuerpo
femenino en la contemporaneidad, al mezclar materialidades de
diversos lenguajes artisticos, la artista enriquece su acervo de
manera que no establece un perfil estatico de creaciéon. De este
modo, transmite un "mensaje sutil de las obras y de la fuerza de la
imagen" (Bouger, 2004, p.2). Asi, la propia idea de acumulacién
de objetos utilizados por la artista en el espacio y en el tiempo de
las escenas ayuda a la transformacion de la construccién de su
poética, tanto como de la lengua trabajada. La desnudez, utilizada
con frecuencia, trata principalmente sobre la desjerarquizacion
entre artista y publico, asi como entre artista y objetos, situando a
todos en el mismo nivel de relevancia en la construccion de sus

obras:

No la veo como un objetivo. La desnudez sirvid para
fundamentar la simplicidad y la radicalidad de lo que proponia.
Silencio, desnudez, quietud, simplicidad, forman parte del primer
inventario. La desnudez me sirvié para mostrar el cuerpo como
un tejido, es decir, mostrar su funcién plastica-neutra, y no
teatral. Rapidamente, la desnudez me permitié trabajar con el
cuerpo al mismo nivel que todos los demas objetos, e incluso el
propio publico, haciéndome mas vulnerable y receptiva, y, por lo
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tanto, borrando las jerarquias entre las cosas. (Bouger, 2004, p.
2, traduccion nuestra).

Asi, la idea de juego entre los presentes fluye y compone
la lirica de sus espectaculos. Tantos cuerpos en La Ribot explicitan
el intercambio experimental entre los elementos de la escena y los
sujetos, mostrando que el cuerpo no es solo un medio para que la
comunicacioén ocurra, sino la comunicacion en si misma, en el
entorno. Segun lo que destaca la investigadora del cuerpo Dra.

Cynthia Farina, en su tesis:

Dice la bailarina La Ribot, que hacer del propio cuerpo una
escala del arte es hacer una performance cuyo material es lo que
le pasa a uno, un material al que llamamos si mismo. Tal vez,
tenga que ver con una forma de poner el cuerpo en juego, de
disponerse al juego en el cuerpo y jugar con escalas de
proximidad y distancia. Somos un cuerpo, inmerso en su vision
y vivencias, como también tenemos la capacidad de ver y vivir
este cuerpo como desde fuera, desde una cierta distancia de
nosotros mismos. (Farina, 2005, p.228).

De esta manera, comenzamos a comprender que el
cuerpo se convierte en la respuesta a estas intersecciones y
entrelazamientos para la construccién de la escena. Aun teniendo
en cuenta la perspectiva de Farina en relacién con las obras
performativas colectivas de La Ribot: “la construcciéon del cuerpo
colectivo (...) es una actividad corpérea, una actividad de contacto
y contagio entre los cuerpos.” (Farina, 2005, p.230). Tal movimiento
remite al concepto de corpomidia, acuiado por las investigadoras
Helena Katz y Christine Greiner, una teoria que aborda el cuerpo
indisciplinado, capaz de dialogar con diversas otras areas,
comprendiendo el propio cuerpo como medio, tal como vemos en
La Ribot.

Es con esta nocion de medio de si mismo que el cuerpo-medio
se enfrenta, y no con la idea de medio pensado como vehiculo
de transmision. El medio al que se refiere el corpomidia tiene
que ver con el proceso evolutivo de seleccionar informacion que
va constituyendo el cuerpo-medio. La informacién se transmite
en un proceso de contaminacion. (Greiner, 2005, p.131,
traduccion nuestra).
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De este modo, refutando los modelos hegemodnicos de
comunicacion, el corpomidia es una especie de acontecimiento en
flujo continuo, su relacion con el mundo coquetea con
desequilibrios posibles, familiarizandose con los procesos de
contagio entre los diferentes cuerpos, considerando los procesos
de si mismo como accion precedente. La presencia de uno
anuncia la posibilidad de la presencia de los otros. “Los procesos
de intercambio de informacién entre cuerpo y entorno actuan, por
ejemplo, en la adquisicion de vocabulario y en el establecimiento
de redes de conexién” (Katz, 2001, p.7, traduccidon nuestra).

La idea de cuerpos multiples, presente en la artista que
protagoniza esta escritura, saca a la luz la produccion de
pensamientos y movimientos de forma simultanea. Esta
transformacion dinamica que ocurre a través de modos
multifactoriales en las obras anuncia la capacidad comunicativa de
absorcion y expansion del cuerpo en la escena. En el enfoque
corpomidia, el cuerpo es siempre el estado de un proceso en curso
de percepciones, cogniciones y acciones mediadas. “El cuerpo
sefiala la organizacion de las mediaciones y su relacién con el
mundo, donde tanto opera la regularidad como el azar’
(Bittencourt; Setenta; 2005, p. 4, traduccion nuestra).

A partir de la idea de corpomidia, seleccionamos algunos
registros de diferentes obras de la artista La Ribot. El objetivo es
observar sus intervenciones artisticas subsidiadas por el
concepto, articulado al potencial comunicativo propiciado a través
del recorte artistico ofrecido aqui: la fotografia. Para ello, la
perspectiva de la investigadora Susan Sontag (2004) sera

imprescindible para dicho andlisis.
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MATIZES POETICOS...

>

. Madri, Espafia.

Figuras 3 e 4: La Ribot. Chair (2000) y Narcisa n° 16 (1997); Fotografia. Madri, Espafa.
Fuente: https://www.laribot.com/.

“El cuerpo también es muy politico, tiene muchos significados, da
mucho mas juego un cuerpo desnudo que vestido. El cuerpo de una
mujer desnuda habla y significa muchisimo”

(La Ribot en Bordonaba, 2001:28).

En uno de sus mayores proyectos, Panoramix (1997-
2003), La Ribot se propone como un poema visual. Siempre
acompafnada por la presencia del publico, reine un compendio de
34 piezas cortas, creadas entre los anos 1993 y 2003. Segun la
investigadora Amparo Portilla: “La Ribot se propuso crear 100
piezas de momento ha creado 34 reunidas entres series: 13 piezas
distinguidas (1993), Mas distinguidas (1997) y Still distinguished
(2000).” (Portilla, 2012, p.234). En estos trabajos, los movimientos
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exploran las habilidades de un cuerpo multifacético, incluso
acompanado por diferentes medios: “La coredgrafa escenifi caba
su opcidén por una danza de la levedad cuyas unicas herramientas
de escritura serian el cuerpo desnudo y los objetos” (Portilla, 2012,
p. 234). Como muestra el texto, objetos de toda clase son sus
grandes aliados, haciendo que su cuerpo desnudo forme parte
también de esta gama de objetos. Para ello, seleccionamos cuatro
(04) registros fotograficos realizados a lo largo de la muestra
artistica, buscando acercarnos a sus matices poéticos y, de esta
manera, la mirada de la investigadora Susan Sontag (2005)
colabora en el proceso de analisis.

La Figura 1 presenta un registro de la pieza n°® 14 (1997).
Desnuda, la artista viste una silla de madera y una placa con la
inscripcion "SE VENDE". Con semblante neutro y apoyada en una
pared, inicia movimientos lentos de abrir y cerrar el objeto, con una
mirada fija hacia su publico, como si poco a poco fuera
desvaneciéndose hacia el suelo. Los ruidos emitidos por la silla
traducen el ritmo del movimiento; cuanto mas cerca del suelo, mas
frenéticos se vuelven los movimientos de abrir y cerrar, y mas
emerge la idea de una relacion sexual. La investigadora Susan
Sontag nos dice que: “Tomar una foto es participar de la
mortalidad, la vulnerabilidad y la mutabilidad de otra persona (o
cosa). Precisamente al cortar una fraccion de ese momento y
congelarla, toda foto da testimonio de la implacable disolucién del
tiempo” (Sontag, 2004, p.14, traduccién nuestra). De este modo, a
través del registro, percibimos el perfil paralizado que, ademas, se
mantiene durante el breve lapso de tiempo de la escena,
configurando que su apariencia permanece en estado de
vulnerabilidad, incluso después de la desbordante energia
concebida en el ambiente. La pieza termina cuando la artista esta
completamente acostada en el suelo, con las piernas abiertas, los
brazos extendidos y la silla abierta, mostrando un conjunto de
intenciones y un organismo interpretativo inteligente y bastante
ambiguo.

En la Figura 2, en Another bloody Mary, pieza n° 27
(2000), en un espacio con algunos objetos domésticos esparcidos

por el suelo, La Ribot extiende un tejido y se acuesta desnuda
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frente a su publico con las piernas abiertas. Con el cabello y el
vello pubico tefidos de rojo, la artista permanece en el espacio
manteniendo la pose que establece puntos de friccion en la accién
visual. El propio angulo del registro fotografico en cuestiéon amplia
y expande las posibilidades interpretativas de la obra. Segun lo

que nos trae Sontag:

Una foto no es solo el resultado de un encuentro entre un evento
y un fotégrafo; tomar fotos es un evento en si mismo, y dotado
de los derechos mas categéricos: interferir, invadir o ignorar, sin
importar lo que esté sucediendo. Nuestro propio sentido de la
situacion se articula ahora a través de las intervenciones de la
camara. (Sontag, 2004, p.12, traduccioén nuestra).

Siendo asi, en este caso, la fotografia incita la atencion
hacia la pose, ya que el enfoque, la luz y la direccién visual
dispuestos en la imagen resaltan algunos elementos en detrimento
de otros. No se sabe de qué trata la obra, si estamos ante una
dama de rojo libre, una mujer violada o un cuerpo que vuela en el
suelo rodeado de nubes rojas; de cualquier modo, es una imagen

innegablemente impactante. De acuerdo con Greiner:

Cuando empezamos a estudiar el cuerpo desde estados
diferentes (y a menudo simultdneos), es como si identificaramos
multiples escaneos en los que las imagenes se cruzan y
cambian de momento en momento. (2005, p.109, traduccion
nuestra).

La propuesta nada minimalista muestra la potencia del
cuerpo como funciéon plastica y desvela definiciones de
espontaneidad, aunque la artista posea una técnica corporal
bastante refinada; los movimientos y poses forman parte de un
concepto general propuesto en la pieza, y no tanto de su gesto
especifico.

En la Figura 3, el trabajo titulado Chair (2000) muestra a
la artista con pequefas tablas de madera envueltas con vendajes
en algunas partes del cuerpo, como por ejemplo, las
articulaciones. En relacién con su practica artistica, La Ribot

elucida:
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Aunque tengo esta teoria de presentar y no representar y todo
este juego del presente, de que no interpreto nada, de que no
soy mas que el cuerpo que ves, hay un componente de
espectacularidad muy fuerte que relaciono. al teatro, al circo, al
virtuosismo fisico. (La Ribot, 2003, p. 223) (Baamonde, 2016,
p.132, traduccién nuestra).

La pieza problematiza la inmovilidad del cuerpo de la
bailarina, la posible sumisidén existente y los limites impuestos por
la rigidez de la danza clasica. Alli, una vez mas, tenemos a una
mujer aprisionada por distintos motivos derivados de reflejos
histéricos, evidenciando el silenciamiento femenino. En la Figura 4,
en la pieza Narcisa n° 16 (1997), La Ribot parece hacer una sutil
referencia a la obra Ceci n’est pas une pipe (1929) del pintor René
Magritte, cuando completamente desnuda, la artista toma una foto
de sus dos senos y del pubis con una polaroid y luego fija las fotos
en sus respectivos lugares con una cinta, creando un juego de
escondite que muestra las partes de su cuerpo sin estar
necesariamente desnudas, ya que quedan cubiertas por la
fotografia. “La foto puede distorsionarse; pero siempre existe la
suposicion de que algo existe, o existio, y era similar a lo que esta
en la imagen.” (Sontag, 2004, p.9, traduccion nuestra). El proceso
creativo se desarrolla a través de la contaminacién en relacién con

los objetos y dispositivos utilizados, por lo que:

El cambio se produce en un caso magico, frente a un cuerpo que
es capaz de despojarse de cualquier marca, de asumir un cuerpo
de mujer, de utilizarlo con el mismo éxito que utiliza el resto de
los objetos y abandonarlo como quien toma abrigo de distancia.
(Baamonde, 2016, p. 134, traduccion nuestra).

De esta manera, todas las estrategias aqui destacadas,
elaboradas por La Ribot, formulan nuevas epistemologias,
comprendiendo mas el espacio de colaboracion entre artista y
publico como un lugar de encuentro, un territorio comun que incita
condiciones existenciales. Percibimos en sus producciones
artisticas la presentacion de un sujeto-cuerpo-objeto que construye
imagenes y versos como un poema Vvivo, y que al expresar su
potencia poético-politica, ya sea en contacto con su publico o en
las reverberaciones digitales de su obra en internet, contribuye al

debate social de su tiempo histdrico.
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4. La Ribot: género y performatividad

El cuerpo femenino en el contexto del siglo XX, marcado
por las dos guerras mundiales y la Guerra Fria, fue influenciado por
cambios en las percepciones sobre el papel de las mujeres en la
sociedad, incluyendo su participacién en el mercado laboral y en la
esfera publica, asi como por representaciones ideoldgicas durante
periodos de conflictos politicos. Sin embargo, a pesar de los
cambios en las percepciones sobre el papel de la mujer en la
sociedad, en pleno siglo XXI, son diversas las violencias impuestas
al cuerpo femenino. Para citar algunas: acoso sexual; violencia
domeéstica; violacién; coercién reproductiva; discriminacion en el
lugar de trabajo; objetificacion y presion para cumplir con
estandares irreales de belleza. Estas formas de violencia son
perpetuadas por estructuras sociales, culturales e institucionales

que sostienen la desigualdad de género.

Las obras de La Ribot expresan temas relacionados con el
cuerpo, la identidad y el poder, y ayudan a reflexionar sobre las
diversas y perversas violencias impuestas a los cuerpos femeninos.
A través de performances que desafian convenciones sociales y
artisticas, La Ribot evidencia y cuestiona estas violencias,
utilizando su propio cuerpo como materia prima de creaciéon. Sus
performances artisticas se configuran como un acto de resistencia
y empoderamiento, permitiendo que la artista reivindique el control

sobre su propia narrativa y experiencia corporal.

Como pudimos observar, el cuerpo espectacularizado en
las obras de La Ribot comunica en un flujo de movimiento continuo,
tal como el cuerpo cotidiano se presenta en la contemporaneidad.
Esto se debe a que no existe una definicion fija para ello. En este
caso, es importante comprender que el cuerpo contemporaneo no
se forma unica y exclusivamente de lo que vive en el presente, sino
de rescates pasados y reflejos histéricos que lo mueven y lo
conducen a contactos con nuevos estados corporales en el aqui y

ahora, segun una amplia unién intergeneracional, siendo el tiempo
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cronolégico algo secundario dentro de esta gran amalgama

dialoégica que es el cuerpo contemporaneo.

En este ambito, la fildsofa feminista estadounidense Judith
Butler problematiza las fisuras que se abren en este cuerpo
constituido por metaforas y amplia las posibilidades de lecturas
filosoficas, sociales y politicas. Judith Butler es una fildsofa y tedrica
queer feminista, conocida por su trabajo sobre teoria queer y
performatividad de género. En sus estudios, trabaja con la idea de
que el género es una construccién social y que las normas de
género son impuestas y mantenidas a través de practicas
repetitivas y rituales, segun Judith “esta repeticién es al mismo
tiempo una recreacion y una nueva experiencia de un conjunto de
significados ya socialmente establecidos; y es también la forma
mundana vy ritualizada de su legitimacién." (Butler, 2018, p. 200,
traduccion nuestra). Las ideas de la autora han ganado espacio en
el debate publico en la ultima década y cada vez mas desafian las
nociones tradicionales de identidad, contribuyendo al desarrollo del
pensamiento contemporaneo sobre cuestiones de género y

sexualidad.

En la obra titulada Problemas de género: feminismo y
subversion de la identidad (2010), la investigadora problematiza el
sexo y las formas en que ha sido constituido. Al buscar disolver
dicotomias construidas hegeménicamente, enfatiza, ademas de las
cuestiones de género, la performatividad de este cuerpo. Como ya
hemos visto, como medio de si mismo, el cuerpo es
comunicativamente performativo, textual y complejo. Para Butler, el
cuerpo es precisamente este territorio performativo, segun la

investigadora Isabel Fortes:

Los actos de habla performativos constituyen en realidad
performativos corporales. En este libro, la pensadora
estadounidense destaca, siguiendo la influencia de Foucault, a
quien aprecia, que el género se inscribe en el lenguaje de la
superficie y de la fuerza, sin tener una condicion ontoldgica que
le ofrezca sustancialidad y sin limitarse a las categorias de
identidad masculina o femenina. (Fortes, 2020, p,46, traduccion
nuestra).
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Las ideas de la autora han ganado espacio en el debate
publico en la ultima década y cada vez mas desafian las nociones
tradicionales de identidad, contribuyendo al desarrollo del
pensamiento contemporaneo sobre cuestiones de género y
sexualidad.

En la obra titulada Problemas de género: feminismo y
subversion de la identidad (2010), la investigadora problematiza el
sexo y las formas en que ha sido constituido. Al buscar disolver
dicotomias construidas hegeménicamente, enfatiza, ademas de las
cuestiones de género, la performatividad de este cuerpo. Como ya
hemos visto, como medio de si mismo, el cuerpo es
comunicativamente performativo, textual y complejo. Para Butler, el
cuerpo es precisamente este territorio performativo, segun la

investigadora Isabel Fortes:

La construccion no solo ocurre en el tiempo, sino que es, en si
misma, un proceso temporal que opera a través de la reiteracién
de normas; el sexo es producido y, al mismo tiempo,
desestabilizado en el transcurso de esa reiteracion. Como un
efecto sedimentado de una practica reiterativa o ritual, el sexo
adquiere su efecto naturalizado y, sin embargo, es también en
virtud de esa reiteracién que se abren fosas vy fisuras, fosas y
fisuras que pueden ser vistas como las inestabilidades
constitutivas de esas construcciones, como aquello que escapa
0 excede la norma, como aquello que no puede ser totalmente
definido o fijado por el trabajo repetitivo de esa norma. (Butler,
1993, p. 9, traduccion nuestra).

Los trabajos multidisciplinarios de La Ribot resaltan la
fluidez y la contingencia de las actuaciones de género, fomentando
una reevaluacion critica de las normas establecidas y una apertura
a la diversidad y complejidad de las experiencias de género. Para
Alvaro Caboalles, en el articulo denominado Feminist Performing
Practice. Spain S.XXI:

La Ribot desafia la facilidad con que el género y la sexualidad se
establecen en busca de nuevas identidades y subjetividades
dentro de la heteronormatividad vigente. Basandose en los items
de analisis propuestos por Judith Butler, que ven la
heteronormatividad como una repeticion de comportamientos,
La Ribot rompe la dicotomia existente para abrir nuevos
espacios de experimentacion donde los sujetos son incapaces
de dominarse a si mismos o la manera en que se expresan.
(Caboalles, 2018, p. 60, traduccion nuestra).
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El repertorio de La Ribot se articula con los estudios de
Butler cuando, a partir de la performatividad, demuestra su practica
discursiva a través de la exposicién genuina. Segun Fortes: “en los
términos de Butler, el cuerpo performatico es aquel que no posee
una esencia, revelando su vulnerabilidad y su condicién precaria”
(2020, p. 46, traduccion nuestra). La Ribot, a través de su arte,
centra sus performances en la fisicalidad del cuerpo, utilizando
maquillaje, vestuario y gestos para transformar y cuestionar
identidades de género establecidas. Sus obras revelan cémo la
materialidad del cuerpo puede ser un punto de resistencia y
reconfiguracion de las normas de género impuestas.

En la Figura 2, registro de la pieza n° 14 de La Ribot, la
artista, comprometida con la visualidad y la libertad de
interpretaciones por parte del publico, presenta elementos que
pueden suscitar cuestiones de indole feminista, pues al pintar su
vello pubico de rojo y posicionarse de manera vulnerable, con las
piernas abiertas, en medio de objetos domésticos, subvierte las
expectativas tradicionales de comportamiento femenino y cuestiona
la idea de que el cuerpo femenino debe ser escondido, domesticado
o0 moldeado para cumplir con los estandares estéticos patriarcales.
Tales percepciones de la obra de La Ribot encuentran eco en la

idea de género propuesta por Butler:

El género no se inscribe en el cuerpo de manera pasiva, ni esta
determinado por la naturaleza, el lenguaje, lo simbdlico, o la
abrumadora historia del patriarcado. El género es aquello que se
asume, invariablemente, bajo coaccion, diaria e incesantemente, con
inquietud y placer. Pero, si este acto continuo se confunde con un
hecho linglistico o natural, el poder se deja de lado para expandir el
campo cultural, tornandolo fisico a través de performances subversivas
de varios tipos. (Butler, 2011, p. 87, traduccidn nuestra).

En la Figura 4, obtenemos un recorte preciso de la pieza
Narcisa n® 16 (1997), siendo posible analizar como la artista aborda
una serie de cuestiones sobre el tema, incluyendo la apropiacién
del cuerpo femenino, la sexualidad, la objetificacion y la autonomia
corporal. A medida que La Ribot fija las fotografias de sus propias
partes intimas, obtenidas mediante la técnica Polaroid, en su propio

cuerpo, desafia tabues y normas sociales relacionadas con la
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representacion del cuerpo femenino, reivindicando su derecho a la
autorrepresentacion y cuestionando la forma en que las mujeres
son vistas y tratadas en la sociedad.

Ademas, los cuerpos vulnerables evidentes en sus
composiciones potencian la complejidad de las obras, alternando
los planos y materialidades del cuerpo performado. Este ultimo
punto, sobre los planos y materialidades del cuerpo performado, fue
abordado en un articulo publicado en el periédico Folha de Séo
Paulo, que registré la visita de la artista performatica espafiola,
quien hizo dos presentaciones de la obra Mas distinguidas en el
Sesc Anchieta, en Sao Paulo, en julio de 2000. En respuesta a la
columnista Ana Francisca Ponzio, La Ribot, al hablar sobre la
desnudez desde la perspectiva de un trabajo conceptual, creando
un cuerpo-objeto, reveld su deseo de despersonalizar ese cuerpo

hasta alcanzar una neutralidad. En palabras de la propia artista:

Mi desnudez no tiene connotaciones sexuales. Es un desnudo
sintético, aséptico, plastico, que también se puede relacionar
con el erotismo cuando hablo de sexo. Mi intencién es
proporcionar interpretaciones muy abiertas. (Ponzio; 2000,
traduccion nuestra).

Las obras de La Ribot parecen ser efectivas al buscar
subvertir los estereotipos de un orden compulsorio y agresivo que
oprime y lleva a los cuerpos femeninos, travestis, lésbicos, negros,
entre otros, a un sufrimiento continuo, generando un
extrafiamiento mutuo entre la artista y el publico. En las obras de
la artista, el dolor, el sufrimiento, y la opresién son solo algunos
ejemplos de los frutos de la herencia del machismo, la lesbofobia
y la homofobia que se manifiestan en un cuerpo determinado, que
a cada minuto genera nuevos efectos, segun los cruces que

encuentra en el tiempo-espacio del escenario.

5. Consideraciones finales

A través de su obra, La Ribot ha desempefiado un papel

esencial en la transformacién del arte contemporaneo,
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incentivando la colaboracion y la experimentacion entre diferentes
disciplinas. Su enfoque multidisciplinario no solo desafia las
nociones tradicionales de categorizacién artistica, sino que
también promueve una mayor fluidez y dialogo entre los campos
de la danza, las artes visuales y la performance. Al fusionar
movimiento, imagen y concepto, Ribot crea experiencias
sensoriales que desafian las convenciones establecidas y abren
espacio para una exploracion mas amplia e integrada de la
expresion artistica.

Ribot ha perseguido toda su vida la creencia en un arte
corporal vivo y expresivo, con capacidad de manifestacion poética,
subversiva y politica. A lo largo de una trayectoria repleta de obras
significativas y cuestionadoras, se percibe con cierta claridad un
importante debate sobre el cuerpo y lo femenino en su obra. A
través del concepto de Corpomidia, entendemos la importancia de
las memorias y experiencias vividas por la artista en su
composicion creativa. El cuerpo como un mediador activo que
interpreta, transforma y comunica significados. En este sentido,
para Ribot, el cuerpo es central no solo como objeto estético, sino
como sujeto que experimenta y narra. Y ella narra, narra al
evidenciar su cuerpo femenino frente a las diversas complejidades
de su tiempo histdrico; cuestiones como el silenciamiento
femenino, la opresion y la violencia son traidas a la superficie por
la artista.

La teoria de la performatividad de género de Judith Butler
y las obras de la artista espafiola convergen en varios puntos
fundamentales relacionados con la construccion y expresiéon del
género. Butler argumenta que el género no es una esencia fija,
sino un conjunto de actos repetitivos que constituyen la identidad
de género a lo largo del tiempo. De manera similar, Ribot utiliza
sus obras para subvertir y desafiar las normas de género,
cuestionando las expectativas culturales y sociales sobre la
identidad de género a través de performances y representaciones
visuales que deconstruyen las fronteras tradicionales entre lo
masculino y lo femenino.

Al romper con las convenciones tradicionales del arte,

fusionar diferentes formas de expresion y dar protagonismo al
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cuerpo femenino, su obra funciona como un motor generador que
deconstruye y reconstruye continuamente los significados
atribuidos al género, invitando al espectador a reflexionar sobre la
fluidez y la complejidad de las identidades de género en la

contemporaneidad.
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