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Este artigo parte da pesquisa de doutorado, Dangas, cidades e ocu-
pacgbes: poéticas e politicas do agir da danga contemporanea em es-
pacos urbanos, na qual investiga-se praticas da danga contempora-
nea em espacos urbanos e suas relagdes entre cidade, corpo, danga
e performatividade. Nesse recorte € trazido para analise a videoeper-
formance iLhas (2021) de Marina Guzzo junto a um coletivo de mu -
Iheres na regido da Baixada Santista (SP), relacionando -a as refle-
x0es geradas e movimentadas pelo doutorado com os estudos de
uma cénica feminista (Romano, 2023), @ feminismo descolonial (Lu-
gones, 2014) e da coreopolitica (Lepecki, 2011).

PALAVRAS -CHAVE Danca em Espacos Urbanos; Danca e Poli-
tica; Cidade; Cénica Feminista; Feminismo Descolonial.

This article is part of the doctoral research, Dances, cities and occu-
pations: poetics and politics of contemporary dance action in urban
spaces, in which contemporary dance practices in urban spaces and
their relations among city, body, dance and performativity are inves-
tigated. In this article, the video performance iLhas (2021) by Marina
Guzzo and a collective of women in Baixada Santista (SP) region is
brought to analysis, relating it to the reflections generated and driven
by the doctorate with the studies of a feminist scenic (Romano, 2023),
decolonial feminism (Lugones , 2014) and choreopolitics (Lepecki,
2011).
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Ao nos indagarmos como se formaram os espacgos da
cidade — Como pessoas, seres e coisas os habitam? Que
corporeidades as cidades produzem? Como se dao os modos de
estar e viver nos lugares?, reconhecemos as inumeras
coreografias ja tragcadas na sua constituicdo. Coreografias que
dizem sobre permissdes e proibigdes, hierarquias, controles,
resisténcias, em atravessamentos sobre modos de ser e viver nos
espacos das cidades, no mundo.

As cidades, em especial as metropoles, sao produtos do
pensamento moderno que desenha a fantasia politico-cinética da
mobilidade, racionalidade e neutralidade dos espacgos. Seriamos
livres para ir e vir, de preferéncia motorizados, em um chéo
supostamente regular, liso e neutro. Sabemos que essa ideologia
de liberdade de uso e acesso propagada na cidade urbanizada é
uma falacia, e que as possibilidades de mobilidade, apropriacéo,
acesso e direito sao socialmente construidas, e, portanto, com
aberturas para injusticas e desigualdades em relagao as diferentes
populacdes que a habitam. N&o seriam todas as pessoas que
flanariam tranquilas nas reentrancias das urbes.

As cidades, como aponta a pesquisadora canadense Leslie
Kern (2021), sdo arquitetadas em uma perspectiva masculina e,
assim como diz a geodgrafa feminista Jane Darke, “qualquer
assentamento € uma inscricdo no espacgo das relagdes sociais na
sociedade que o construiu. Nossas cidades sao patriarcados
escritos na pedra, no tijolo, no vidro e no concreto” (Darke, 1996, p.
88, tradugao nossa). Estas sao projetadas a partir da referéncia das
corporalidades dos homens, tém suas edificagbes pensadas a partir
da ideia de uma “pessoa padrdo” que tem como “padrdo”, muitas
vezes, as dimensdes corporais médias de um homem adulto (Kern,
2021). Além disso, as cidades se afirmam cada vez mais em sua
verticalizagdo, na qual o arranha-céu €& simbolo de poder e
“‘desenvolvimento”, em um movimento de urbanizagdo no qual
gradativamente temos menos espagos de convivio (pragas,
parques etc.), e que desprivilegia a circulagdo das pessoas pelas

ruas e calgadas, com o descuido das manutencdes das vias e
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iluminagéo publica. Esses processos deflagram como a gestao das
cidades, principalmente as metrépoles, tem negligenciado a
ampliacéo do acesso de todas as pessoas a elas, distanciando-se
da producédo de espaco a partir da partilha do mundo comum.

Milton Santos (2014), quando discute os espacos da cidade
como lugares de coexisténcia, disputas, negociagdes e violéncias,
pontua que diferentes corporeidades vivem experiéncias distintas
de cidade (Santos, 2014). Mulheres, negros/as, indigenas, pessoas
LGBTQIAPN+, pessoas com deficiéncia, idosos, criangas sofrem as
dificuldades de viver em espacos urbanos concebidos dentro da
I6gica patriarcal capitalista; as cidades ndo séo projetadas e
concebidas para a diversidade.

André Lepecki (2011, 2017), tedrico da dancga, expde que o
conceito de coreografia, reafirmado na modernidade, ressoou o
projeto da cidade moderna em seu plano de mobilidade, alicergado
na ideologia de uma ontologia entre danga e movimento, a qual
propds remaquinar o corpo para que este “represente a si” como
total “ser-para-o-movimento” (Lepecki, 2017). Ademais, esse
conceito de coreografia apoia-se na ilusédo de que o chao onde se
danca deve ser liso e neutro, pensamento inaugurado no balé
classico francés criado pelo rei Luis XIV, aderido esteticamente em
seu projeto colonial (Lepecki, 2017). Apesar de, como o autor
apresenta, haver atualmente uma exaustdo da nogdo de dancga
como pura exibicdo do movimento ininterrupto, critica aos modos
de disciplinar as subjetividades, os aparatos disciplinares
engendrados na modernidade ainda continuam assombrando os
contextos contemporaneos.

Por isso € importante problematizar danga e cidade: em
ambos os projetos, o soterramento da heranga colonial, patriarcal,
racista se sustenta a partir dessas ideias de neutralidade e
hipermobilidade. Dessa forma, chaos histéricos alicercam o fazer
da dancga cénica ocidental muitas vezes pautada no esquecimento
de uma sociedade erguida sobre o racismo e o colonialismo, um
alisamento simbdlico-material, que dirige tanto o corpo dancante

quanto o espago urbano.
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Com essas indagagbes podemos nos perguntar: Sobre
que/quais chaos dangamos hoje?

Seguindo essas questdes seria importante olhar para
lugares e dangas como coconstitutivos, imbricados na teia
significativa das relagbes sociais e politicas. Segundo Lepecki

(2011), as dancas seriam geradoras de epistemologias capazes de:

A Danga como criagéo artistica € um fazer politico. O que se escolhe
dancgar? Como se movimentam as pessoas que dangam? Onde a danga
acontece? Existem corpos que “podem” dangar? O que determina quem
estd apto? As pessoas espectadoras interferem ou ndo na cena
dancgada? Existem impedimentos arquiteténicos, comunicacionais ou
atitudinais para que todas as pessoas possam acessar a danga? Toda
escolha é politica. E criacdo de novos discursos, mas também pode ser
manutencao de discursos hegemdnicos. (LEPECKI, 2011, p. 45).

Ao pensarmos, como conceitua Lilian Vilela (2013), a
danga como pronuncia do mundo, na qual os corpos dangantes
sdo corpos-sujeito de suas experiéncias e suas dancas (Vilela,
2013) as quais expressam modos de ser nos espagos em suas
dimensdes existenciais, politicas e poéticas, assim, a danca seria
uma operadora epistémica “ativa da politica em contexto”
(Lepecki, 2011, p. 46).

Ademais, Lepecki (2011), na direcao dessas reflexdes
sobre os regimes cinéticos urbanos e a danga, nos apresenta que
0s arranjos coreograficos urbanos podem ser vistos em um
ambivalente movimento dos corpos. Ele discute a politica do
movimento por meio de dois conceitos: “coreopolicia” e
“coreopolitica”. De um lado, apontando a policia do movimento e
suas ordenagdes, um coreopoliciamento dos espacos urbanos,
formatado para moderar gestos e ritmos visando estabelecer
estados de controle e vigilancia, estabilizando consensos para um
poder hegeménico. De outro, propondo uma coreopolitica, ou seja,
a possibilidade de outras perspectivas de mobilidade e paragens
que criam gestos dissonantes e deslocam a partilha cinética, em

consonancia com uma “politica de chao” que, atenta a ressonancia

constitutiva entre lugares e dancas/ dancas e lugares, esta
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igualmente em relag&o ao horizonte do chdo dos acontecimentos

concretos das cidades (Lepecki, 2011).

Esse autor propde aproximar os estudos da danga aos das
teorias politicas e alia-se a perspectiva de Jacques Ranciére
(2004) ao friccionar arte e politica e coloca-las como atividades
coconstitutivas uma da outra, perspectiva na qual a arte seria
responsavel pela partilha do sensivel, do dizivel, do visivel e do
invisivel, ativando novos modos coletivos de enunciacdo e
percepcao, criando modos de vida e subjetivagdo (Ranciére, 2010,
p. 173). Por exemplo, em seu texto Movimento na pausa,
produzido durante a pandemia de covid-19, Lepecki (2021) frisa
como foi a pausa, a paragem, a postura que enfatizou a vida, o
cuidado comum com o coletivo. Ao mesmo tempo que o
movimento é o que pode afirmar o poder dominante, o controle e
a vigilancia, é ele também que tem a poténcia de gerar e abrir
fendas, frestas, rupturas no que é hegemobnico, e desse modo

podemos nos interrogar:

Como dangar uma danga que muda lugares, mas que ao mesmo tempo
sabe que um lugar é uma singularidade histérica, reverberando
passados, presentes e futuros (politicos)? Como promover uma
mobilidade outra que ndo reproduza a cinética do capital e das
maquinas de guerra e policiais? Como coreografar uma danga que
rache o chdo liso da coreopolicia e que rache a sujeicdo dos sujeitos
arregimentados pela coreopolicia? Dangar para rachar o chdo do
movimento, dancar no movimento rachado do chdo, rachar a sujeicao.
(Lepecki, 2011, p. 56).

Agir composicional na cidade

Essas inquietacdes apresentadas movimentam a pesquisa
de doutorado Dancgas, cidades e ocupagées: poéticas e politicas
do agir da danga contemporédnea em espacgos urbanos, na qual
propomos adentrar em processos € obras de danga
contemporanea que investem nos espacgos urbanos em seu agir
composicional, levantando questdes e reflexbes que

problematizem esses contextos a partir dos encontros entre
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dancas e cidades e suas reverberagdes poéticas, estéticas e
politicas.

Essa pesquisa ¢é continuidade das investigagbes
realizadas no mestrado de Clara Gouvéa do Prado, cuja
dissertacdo se debrucga sobre a producéao artistica da Cia Damas
em Transito e os Bucaneiros, grupo de danga contemporénea
paulistano, do qual Clara é dancarina e cofundadora. O grupo tem
uma pesquisa de 18 anos de atuacao nos espacos urbanos, na
qual a improvisagao em danca e musica, o contato improvisacao
e as praticas somaticas sao elementos fundantes de seus fazeres.
As praticas da improvisagdo em danga na rua, seus planos de
composicdo, movimentaram as reflexdes que culminaram no
conceito do agir composicional.

Nomeamos como agir composicional a sintese dos
pressupostos e procedimentos cénicos do grupo, assim como o
modo de cartografar os processos, para evidenciar os dispositivos
e estratégias langados no encontro com espacgos urbanos, em
especial no agir na cidade de Sao Paulo. A danga que esta nos
espacos urbanos, que vai para ele, escolhe o espaco publico, ou
seja, o “mundo comum” enquanto esfera publica do aparecer,
reconhecer e diferenciar-se, espac¢o do acontecimento politico da
agao e discurso (Arendt, 2013). “Mundo comum” é o lugar de
partilha daquilo que foi legado material e simbolicamente, os
saberes, as historias, as linguagens que se estendem no tempo
(presente, passado e futuro), compreendendo o ambito da politica
como experiéncia humana que pde em relagdo e vincula a
totalidade dos assuntos e interesses que agregam o0s seres
humanos.

Falamos aqui do “mundo comum”, uma realiza¢ao conjunta
que coloca em relagao praticas de colaboragao e coexisténcia ao
criar vinculos a partir de valores democraticos, comunitarios, e do
poder partilhado de agir, principalmente da acdo artistica, como
nos apresenta Marina Guzzo (2021) ao dizer que a arte pode
propor mudancgas nas hierarquias sensiveis de apreender e viver

as cidades ao promover experiéncias para pessoas de universos
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sensiveis diferentes (Guzzo, 2021). A perspectiva de um agir
composicional da dangca a coloca como situacionalmente
contextualizada, atuando no mundo na sua dimensdo ética,
estética, poética e politica, constituinte de saberes.

Por conseguinte, o agir composicional € a articulagédo
conceitual que compreende a conjungdo poética-politica-
cartografica em analises critico-reflexivas de obras cénicas da
danca/artes da cena. “Agir’ e “composicao” estao colocados, aqui,
na perspectiva do “mundo comum”, acontecem nos espagos
publicos, nas ruas da cidade, em partilhas. Hannah Arendt (2013)
propde pensarmos o agir como acontecimento publico que se da
nos encontros e relagdes entre pessoas que, ao atuarem em
conjunto, levam adiante ou ndo uma acéao iniciada por alguém
(Arendt, 2013).

Dessa maneira compreendemos que, no ambito da danca,
0 agir pbe em evidéncia sua relacdo junto as dimensdes
composicional e relacional, as quais se apresentam intrinsecas
uma a outra; ao agir abrimos a composigdo com outrem, com o
espago, com as pessoas, com outros seres, com as arquiteturas
etc. Aqui, nesta pesquisa, a natureza compositiva € condicao
desse agir, especialmente nos espagos praticados da rua. Nesse
campo, 0 que se revela nos encontros sdo as pronuncias
singulares e plurais, atos, dizeres, falas, gestos, posturas,
presencgas, vivéncias, sensibilidades que s&o partilhados.

Ademais, é importante dizer que a nogao de coreografia
cada vez mais é revisitada e desestabilizada, expandida para outras
formas compositivas; e artistas e coletivos que tém atuado nos
espacgos urbanos fazem parte de movimentos artisticos que buscam
recolocar a relacdo da danca cénica e seus contextos, seus chaos.

Assim, Marina Guzzo apresenta:

Muitos movimentos artisticos explodiram essa nogao, criando outros
contextos para a coreografia, inventando a forma de se relacionar com os
diferentes espagos e com o corpo, propondo modos de fazer danga
distintos e conectados com a cidade, abandonando a ideia de imagem e
representacdo para performar. Ao pensar na danga produzida na cidade,
nas ruas ou em espacgos nao reconhecidos tradicionalmente como palcos,
pode-se apontar uma danga de contextos, de realidades provisérias e de
alegorias desta mesma cidade, a agdo coreografica e a pratica
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performativa passam a ser concebidas como construgdo de uma
experiéncia de estar com pessoas e lugares, criando espagos para
criagao estética, ética e politica. As propostas feitas na cidade e com ela
nem sempre se parecem com o formato do que tradicionalmente
conhecemos como danga. Aspectos da performance, das artes visuais e,
principalmente, da relagdo com o tempo e fluxo de movimentos dos
artistas em contraposicédo a cidade se colocam em cena para jogar com
os corpos de quem danca. (Guzzo, 2021, p. 5).

Agir e composigdo dao contorno a agao da danga, uma
danca atenta ao chao histérico dos lugares, as corporeidades que
os habitam, existéncias, corpo-sujeitos no/do mundo partilhando
um comum. Este conceito, ainda em elaboragdo, ressoa na
“hipbtese de que a danga, ao dancar, ou seja, no momento em que
se incorpora no mundo das acbes humanas, teoriza
inevitavelmente nesse ato o seu contexto social” (Lepecki, 2011,
p. 45), assim posiciona a danga no campo da teoria social da agao
ou em acao.

Diante desta perspectiva entre danga e politica, o presente
artigo procura aproximar as investigacbes da pesquisa de
doutorado das reflexdes geradas e movimentadas na proximidade
com os estudos de uma cénica feminista® e dos estudos
descoloniais. Neste movimento, o artigo de Lucia Romano (2023)
sobre uma cénica feminista e o de Maria Lugones (2014) sobre a
perspectiva de um feminismo descolonial foram referéncias
importantes para adensar essas discussdes.

Diante disso, busca-se adentrar em processos e obras de
artistas e agrupamentos que investigam a relagdo da danca e
cidade, que articulam relagcbées entre arte e comunidades, em
especial em coletivos artisticos de mulheres. Para tanto, neste
momento, compartilha-se trabalhos desenvolvidos pela artista da
danga e pesquisadora Marina Guzzo junto a um coletivo de
mulheres na regido da Baixada Santista (SP). Guzzo tem
desenvolvido trabalhos de arte e comunidade no contexto do
Laboratério Corpo e Arte da Universidade Federal de Sao
Paulo/UNIFESP —

3 As reflexdes do presente artigo foram movimentadas durante a disciplina “Diversidade
e propostas contra-hegemonicas de interpretagdo na cena expandida” ministrada pela
Profa. Dra. Lucia Romano no PPG-Artes no IA/Unesp-SP no segundo semestre de 2023.
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Campus Baixada Santista, em parceria com o Instituto Procomum.

Consideramos que as proposicdes da artista da danca em

seu agir composicional circundam a perspectiva de uma cénica

feminista, como propée Lucia Romano:

[...] trata-se de enfatizar um modo feminista de criar e de refletir sobre a
cena, mas sem que emane dai qualquer pressuposto, derivado de um
gosto ou talento feminino, ou de praticas mais afeitas as mulheres. O que
impulsiona tal carater feminista no jeito de fazer teatro e pensar sobre ele
sdo exatamente as estruturas e condigbes sociais, que nas artes da
presenca, assim como em outros ambientes, tornam as mulheres sujeitas
ao desprestigio e dificultam sua realizagédo profissional e pessoal, mas
que também as mobiliza como uma classe de mulheres de teatro.
(Romano, 2023, p. 8).

Nas criagcbes de Marina Guzzo nosso interesse esta na
possibilidade reflexiva das obras em suas relagdes com as acbes
das mulheres na cidade, em como elas vivenciam os territorios,
seus gestos, movimentos e lutas, ou seja, o agir composicional

mobilizado nos trabalhos dessas artistas e trabalhadoras com as

eminentes dificuldades de transitar e se apropriar dos espacos da
cidade. Em especial em iLhas* (2021), video-performance trazida
neste artigo, as travessias feitas por mulheres, ora por terra, ora
por mar, deflagram as condigbes de exclusédo a que estao
submetidas e como seus moveres procuram ser resisténcia e luta
aos desacordos e disputas impostos na relacido da cidade com
seus habitantes. Guzzo tematiza também em suas proposicoes as
problematicas relacionadas a crise climatica, ao Antropoceno, ou
melhor, Capitaloceno como propdem Malm e Moore, retomado por
Haraway (2016, p. 144), que é o periodo geoldgico que marca a
acdo humana e capitalista em seu projeto extrativista de
exploragéo desenfreada do planeta, dos humanos e mais que

humanos.

4 Ver em: https://www.youtube.com/watch?v=spPNYTk7nUY. Acesso em: 12 ago.

2024.
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iLhas

iLhas € um projeto de video-performance do nucleo dirigido
pela artista pesquisadora Marina Guzzo (realizado durante o
periodo de isolamento social decorrente da crise sanitaria causada
pela covid-19), que retrata cinco travessias da ilha de Santos, Séo
Vicente e Guaruja®, a partir do corpo/memoaria/histéria de cinco
mulheres que moram na regido da Baixada Santista (SP)®, um
grupo formado por mulheres negras, brancas, nordestinas, de
diferentes classes sociais, com e sem experiéncias em processos

artisticos e danca.

Nalva dos Anjos, Marilia Fernandes, Maria Lisboa, Eleonora
Artysenk e Kidauane Regina atravessam o mar para chegar ao
centro ou outros pontos da cidade; de barco, de barca, a pé, ou de
bicicleta, através de pontes. Travessias diarias e cotidianas nas
quais imaginario e realidade se misturam as coreografias sociais
impostas pelos territorios e seus poderes. Atravessar € o
movimento de deslocamento necessario para acessar os lugares
de trabalho, salde, educagéo, lazer e cultura’ na chamada Baixada
Santista, localidade formada por cidades préoximas do mar, onde
Santos é a sede da regiao metropolitana. No video, cada performer,

de diferentes idades, narra sua propria travessia de sua

5> A Bacia de Santos é parte da denominada Regido Metropolitana da Baixada Santista. Grande
parte do territério de Santos pertence a ilha de Sdo Vicente, na qual estdo as cidades de Sao
Vicente e Santos.

6 A Regido da Baixada Santista compde-se de 9 municipios (Bertioga, Cubatdo, Guaruja,
Iltanhaém, Monguaga, Peruibe, Praia Grande, Santos e S&o Vicente). Localizada em uma
pequena faixa de planicie litoranea banhada pelo Oceano Atlantico e limitada pela Serra
do Mar (Mata Atlantica). Sua rede hidrografica € composta por mais seis diferentes rios
e, em Santos, esta localizado o maior complexo portuario da América do Sul. A regido
tem excelentes acessos rodoviarios e ferroviarios, com proximidade com a capital Sao
Paulo, sendo o turismo de veraneio um dos principais fatores de crescimento urbano.
Fonte:
http://planejamento.sp.gov.br/static/arquivos/audiencias/caracterizacao2020/BAIXADA
SANTISTA Caracterizacao.pdf. Acesso em: 14 ago. 2024.

7 Ver em: http://cargocollective.com/marinaguzzo/i-L-h-a-s-Islands. Acesso em: 25 set.
2022.
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cidade/bairro ao centro de Santos, com memorias e denuncias
sobre os espacos de atravessamento e como as distancias tém
reafirmado movimentos de exclusdo e vulnerabilidade social. Nas
travessias/performances, cada uma leva nas maos um cartaz em

branco para transitar em diferentes pontos da ilha.

Figura 1 - Frame da video-performance iLhas
Na imagem, o mapa da regido da Bacia de Santos. Santos, 2021. Fonte: Extraido
da video-performance iLhas®.

Para criar a video-performance, Guzzo teve como referéncia
a obra Blank Placard Dance® (1970) de Anna Halprin . A
performance Blank Placard Dance (1970) aconteceu nas ruas de
Sao Francisco (EUA) e consistiu em uma caminhada em grupo, na

8 Como indicado, o video esta disponivel e aberto no YouTube.
°Video de um dos replays da performance nos dias de hoje. Ver:
https://www.youtube.com/watch?v=-y9yJWihNOU, acesso em: 10 maio 2024.

19 Importante artista da vanguarda da danga pés-moderna nos EUA e pioneira em trazer
as praticas somaticas para a danga. Seu interesse pelo corpo, pelo conhecimento
somatico (anatomia/cinesiologia), pelo movimento pedestre/cotidiano, pela improvisagéao
e pela coletividade influenciaram muitos artistas dos anos 60/70.
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qual as pessoas carregavam placas em branco. Esse cortejo era
acompanhado por uma fanfarra/banda. Durante a travessia o grupo
fazia diferentes ocupacbes e composi¢coes conjuntas nas ruas.
Participavam da performance bailarinos/as e nao artistas.
Diferentemente da performance coletiva de Halprin, em iLhas cada
performance ¢é realizada individualmente pelas performers, que
tém, em seus gestos de ftravessia, experiéncias de suas

corpografias urbanas:

A corpografia urbana seria um tipo de uma cartografia realizada pelo e no
corpo, ou seja a memoria urbana inscrita no corpo, o registro de sua
experiéncia da cidade, uma espécie de grafia urbana, da propria cidade
vivida, que configura o corpo de quem a experimenta. (Britto e Jacques,
2008, p. 79)

Adentraremos ao longo do texto em singularidades de
cada travessia, considerada como um dispositivo performativo
central desse agir composicional. Diferentemente de uma deriva,
a travessia afirma um percurso definido, inscreve a memoria dos
movimentos da/na cidade, dos espacos vividos, e reitera os chaos
moveis que demarcam o0s caminhos.

Que lutas uma travessia pode carregar? Que dangas essas
travessias revelam?

A cidade de Santos faz parte da ilha de Sao Vicente. Assim
como Eleonora, Marilia, Maria, Nalva e Kidauane, muitas pessoas
moram em cidades ao redor e trabalham ou estudam em Santos.

O mar e alguns rios estédo presentes no contorno e nos limites de

Santos e para chegar nessa cidade as pessoas precisam
atravessar ruas, pontes e canais para se deslocarem nos espacos.
Eleonora atravessa a Ponte Pénsil para ir e vir de bicicleta de Praia
Grande até Santos; Marilia atravessa de barca o canal maritimo
do porto de Santos, que liga Santos ao municipio de Vicente de
Carvalho; Maria mora na zona noroeste de Santos, no Dique da
Vila Gilda, e atravessa de barca para chegar no centro da cidade;

Nalva mora na regido da Pouca Farinha, bairro da cidade do

310



REVISTA BRASILEIRA DE ESTUDOS EM DANGCA, 03(05), p.299-321, 2024.1
ISSN 2764-782X

Guaruja, e atravessa de barca o canal do porto de Santos; e
Kidauane atravessa a Ponte dos Barretos, que liga a area
continental de Sao Vicente a ilha. Nessas regides, a maioria da
populacédo sofre com a poluicdo causada pelo porto de Santos,
com a falta de saneamento basico, com as insalubridades das
moradias, ou seja, convivem com as consequéncias da exclusao

ambiental e social.

Video-performance - 'llhas’ - #PrémioCelioNori

Figura 2 - Frame da video-performance iLhas
Na imagem Kidauane Regina. S&do Vicente, 2021. Fonte: Extraido da video-

performance iLhas.

Nessa imagem, Kidauane, em seu gesto de carregar o
cartaz em branco na Ponte dos Barretos, danca a travessia dessa
ponte que liga a area continental de Sao Vicente a ilha; uma ponte
construida gracas a luta dessa populagdo moradora, com sua
maioria de habitantes migrantes nordestinos, que batalham pelos
direitos de acesso a saude, educacgao e condigdes de vida dignas,
e que remonta a heranga colonial da primeira vila brasileira, a Vila

de Sao Vicente!!, e a perpetuacgao do ciclo de exploragdo de mao

11 A cidade de Sao Vicente é considerada a primeira Vila oficial do Brasil. Sua fundacgéo
€ registrada no ano de 1532 com a instalagdo de elementos colonizadores como Igreja,
Camara e Pelourinho. Havia habitacdo anterior a esse periodo por grupos indigenas
antes dessa fundacéao oficial. Sdo Vicente foi escolhida para ser a primeira Vila pela
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de obra e de ambiente, que hoje gira em torno do petroleo.
Kidauane e a ponte tém a mesma idade, 26 anos. Assim como

expde Maria Lugones:

Conforme a colonialidade infiltra cada aspecto da vida pela circulagao

do poder nos niveis do corpo, do trabalho, da lei, da imposi¢cao de

tributos, da introdugéo da propriedade e da expropriagdo da terra, sua

I6gica e eficacia sao enfrentadas por diferentes pessoas palpaveis cujos

corpos, entes relacionais e relagbes com o mundo espiritual néo

seguem a ldgica do capital. (Lugones, 2014, p. 948)

A travessia € a coreopolitica que expde a colonialidade e
ao mesmo tempo a fratura, fricciona e move. A performatividade
da danca dessas mulheres e seus deslocamentos relatam sobre o
embate perseverante que é preciso para continuar atravessando
continuamente.

A performatividade das travessias inscreve este agir
composicional da danga nos lugares, um agir estético-poético-
politico, borrando fronteiras entre linguagens, no qual o corpo em
performance é o lugar de aparecimento, de producdo de
conhecimento e modos de ser e estar no mundo. Em sintonia ao
que Leda Maria Martins (2003) traz na perspectiva das

performances afrodiaspéricas:

Minha hipotese € a de que o corpo em performance €, ndo apenas,
expressao ou representagdo de uma agdo, que nos remete
simbolicamente a um sentido, mas primeiramente local de inscricdo de
conhecimento, conhecimento este que se grafa no gesto, no
movimento, na coreografia, nos solfejos da vocalidade, assim como nos
aderegos que performativamente o recobrem. (Martins, 2003, p. 66)

Outra performer, Marilia, fala de suas travessias na infancia

para encontrar sua mae no centro da cidade de Santos, através do

vai e vem na barca “Pae Cara”. Marilia conta no video que

localizagéo e o recorte geografico do territério, um lugar muito cobicado a época como
ponto estratégico de abastecimento de embarcagdes e defesa do territério pelo dominio
portugués. A cidade passou por momentos de riqueza, abandono e exploragcdo como
local de saida de produtos brasileiros pelo porto de Santos. Fonte:
https://www.saovicente.sp.gov.br/historia. Acesso em: 14 ago. 2024.
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imaginava uma origem indigena para o nome da barca, porém um
amigo havia revelado ser um nome de origem africana,
possivelmente de uma lideranca religiosa afro-brasileira, vindo do
nome de um sacerdote de orixa importante na regido do Velho
Iltapema, no entanto, apagado da meméria do lugar. Pai Cara
transformado em Pae Cara, Pae-Pai-Cara em desmemodrias da
grafia. Assim, o movimento cotidiano de atravessar da barca
também contém tragcos de apagamentos de histdrias, revela

desconhecimentos e falta de pertencimento.

no centro da cidade. Ou cidade apenas, como minha mae chamava.

Figura 3 - Frame da video-performance iLhas
Na imagem Marilia Fernandes. Vicente de Carvalho, 2021. Fonte: Extraido da

video-performance iLhas.

Durante a sua narrativa, Marilia nos conta como sua
corporeidade esta integrada a esse atravessar, como quanto diz
sobre o corpo cansado que se molda ao banco da barca, ou quando
remonta a lembranga de ainda crianga atravessando de barca com
sua mae para ir ao centro da cidade, ou apenas “cidade”, como sua
mae chamava. No video, em alguns momentos, Marilia brinca com
o papel do cartaz que voa, brinca saltitante ao atravessar uma ponte
do centro de Santos, ou canta um trecho da musica da banda Raca
Negra, “O azul do mar. E a for¢ca das ondas, vai e vem. Traz no
pensamento. A saudade de vocé. Que vontade de te ver”. Seu agir

€ como uma travessura que subverte as coreopolicias impostas.
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Ja a performance de Maria conta sobre algumas travessias
suas de barca (Barquinha), quando o esgoto da cidade fica exposto
pela agcao da maré baixa, quando o mar atinge sua menor altura e
0 raso mostra a sujeira encoberta pela agua do mar. Diz que é
preciso enfrentar as insalubridades do trajeto para poder fugir do
transito de carros e das inundacgdes das vias pavimentadas em dias
de chuva. Sair da inundagao das vias para cruzar adentro pelo mar.
Maria nos revela a politica de exclusido sobre os corpos mais pobres
ao falar dos “corpos empurrados para viver em cima da palafita,
sobre 0os mangues aterrados, nas margens da rica cidade”. Corpos
que dividem acessos e espagos com cargas e contéineres nas

travessias e deslocamentos.

Figura 4 - Frame da video-performance iLhas
Na imagem Maria Lisboa. Santos, 2021. Fonte: Extraido da video-performance
iLhas.

Em sua agéo performatica, Nalva denuncia a poluicao das
praias, a0 mesmo tempo, imagina e sonha como seria se estas
fossem limpas. Ela revela que “atravessar é muito bom. Indo e
vindo”. Esse caminho a constitui, cria corpografia (Britto e Jacques,
2008), o vento que bate no corpo, a chuva, 0 movimento das marés
e o balanco do mar. Os gestos da natureza a embalar e informar

seu corpo entre matas e o mar.
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SO lama. s lama...

Figura 5 - Frame da video-performance iLhas
Na imagem Nalva dos Anjos. Guaruja, 2021. Fonte: Extraido da video-performance
iLhas.

Gestos e discursos se encontram nessa video-performance
para dizer que as travessias nos constituem, deflagram violéncias
e desigualdades. Nossa herancga colonial de exploragédo e consumo
esta entranhada nas estruturas de excluséo das cidades, e, para as
populacdes que vivem nas bordas urbanas, essa heranca esta
atrelada a crise ambiental. Malcom Ferdinand, teérico martinicano
em Uma ecologia decolonial (2022), expbe essa dupla fratura
colonial e ambiental da modernidade, e relaciona como o projeto
colonial compreende tanto a exploragao dos ambientes quanto das
populagdes. Desse modo, Ferdinand (2022) diz que a fratura
ambiental decorre deste entendimento moderno da oposigao
dualista que separa cultura e natureza, meio ambiente e sociedade,
estabelecendo uma escala de valores que coloca o “Homem” acima

da natureza:

Ela se revela por meio das modernizagdes técnicas, cientificas e econdmicas de
dominio da natureza, cujos efeitos s&o mensurados pela dimensé&o da poluicéo da
Terra, da perda de biodiversidade, das alteragbes climaticas a luz das
desigualdades de género, das misérias sociais e das vidas descartaveis geradas.
(Ferdinand, 2022, p. 24).
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Na video-performance 2 , paisagens, movimentos e
narrativas entrecruzam as dimensdes postas por Malcom, pela
exposicdo das vulnerabilidades, da exploragdo e do uso dos
recursos naturais, e traz como a vivéncia das cidades revela estes
processos, do colonialismo, da crise climatica, do racismo
ambiental, das desigualdades de género e sociais. Por exemplo,
Kidauane conta em sua narrativa sobre as travessias de seus
familiares e moradores da regido, migrantes do Nordeste do pais
que vieram para Sao Vicente em busca de trabalho e melhores
condi¢des de vida.

A danca pedestre que acontece na video-performance
expde que o movimento de atravessar por si revela as coreografias
impostas a essas mulheres, ao mesmo tempo que se faz
coreopolitica no acontecimento de cada performance, propondo
outros regimes sensiveis. O atravessar serve para manter viva a
memodria (Guzzo, 2021).

No artigo “O pessoal é politico”, Cecilia Sardenberg (2018)
aponta a importancia de trazer as histérias pessoais das mulheres
como ferramenta politica de conscientizagdo das problematicas e
questbes das mulheridades. Conta que essa possibilidade de olhar
para o politico ajudou o movimento feminista e seu
empoderamento, além de ampliar metodologias e modos das
pesquisas académicas. Tornou-se maneira de reconhecer que
problemas e dores que pareciam ser singulares eram partilhados
por grupos de mulheres.

Saber as histdrias umas das outras faz parte do processo de
criar coalizbes, como propde Maria Lugones (2014), ao
reafirmarmos nossos modos de existir como resisténcia as

ideologias do capital:

Nao se resiste sozinha a colonialidade do género. Resiste-se a ela desde
dentro, de uma forma de compreender o mundo e de viver nele que é
compartilhada e que pode compreender os atos de alguém, permitindo

12 Esse trabalho foi disparado pelo Score 6 lancado pela Meander International, que
propde uma travessia frente a crise climatica. Ver em:
https://meanderinternational.org/scores/score-6-propose-a-crossing/. Acesso em: 18
ago. 2024.
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assim o reconhecimento. Comunidades, mais que individuos, tornam
possivel o fazer; alguém faz com mais alguém, ndo em isolamento
individualista. O passar de boca em boca, de mdao em mao, praticas,
valores, crengas, ontologias, tempo-espagos e cosmologias vividas
constituem uma pessoa. A producdo do cotidiano dentro do qual uma
pessoa existe

produz ela mesma, na medida em que fornece vestimenta, comida,
economias e ecologias, gestos, ritmos, habitats e nogdes de espaco e
tempo particulares, significativos. Mas & importante que estes modos néao
sejam simplesmente diferentes. Eles incluem a afirmag&o da vida ao invés
do lucro, o comunalismo ao invés do individualismo, o “estar” ao invés do
empreender, seres em relacdo em vez de seres em constantes divisdes
dicotdmicas, em fragmentos ordenados hierarquica e violentamente.
Estes modos de ser, valorar e acreditar tém persistido na oposi¢éo a
colonialidade. Finalmente, marco aqui o interesse em uma ética de
coalizaoem-processo em termos de ser-sendo e ser-sendo-em-relacéo, a
qual estende e entretece sua base povoada. (Lugones, 2014, p. 949).

O processo de criagdo da video-performance vivenciado
conjuntamente por essas mulheres é também exercicio de uma
ética de coalizdo-em-processo, de ser-sendo e ser-sendo-em
relacdo. Trata-se de um agir composicional que investe no processo
de criagdo em grupo, em rede, como dispositivo de pertencimento

e partilha.

Consideracoes finais

iLhas danca/performa exclusdes que sdo comuns a varias
mulheres sem perder a singularidade de cada historia vivida por
travessias entre espacgos. O grupo de performers sao mulheres
com diferentes idades, origens, classes sociais e ragas, mulheres
negras, brancas, de familia nordestina, que vivem as diferengas
coloniais de maneiras singulares (Lugones, 2014). A video-
performance expde a resisténcia delas a colonialidade de género,
como coloca Lugones (2014). Ao mesmo tempo, a autora frisa a
importancia de ndo apagar o reconhecimento das diferengas
coloniais, por exemplo, que mulheres negras ndo vivem esses
processos da mesma forma que mulheres brancas, e, assim,

afirma:
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O que estou propondo ao trabalhar rumo a um feminismo descolonial &,
como pessoas que resistem a colonialidade do género na diferenga
colonial, aprendermos umas sobre as outras sem necessariamente
termos acesso privilegiado aos mundos de sentidos dos quais surge a
resisténcia a colonialidade. Ou seja, a tarefa da feminista descolonial
inicia-se com ela vendo a diferenga colonial e enfaticamente resistindo
ao seu proprio habito epistemolégico de apaga-la. Ao vé-la, ela vé o
mundo renovado e entdo exige de si mesma largar seu encantamento
com “mulher”, o universal, para comegar a aprender sobre as outras que
resistem a diferenca colonial. (Lugones, 2014, p. 948).

Essa perspectiva de Lugones parte de um feminismo
interseccional o qual considera e critica as diferentes formas de
discriminacao e opressao que vivem as mulheres de acordo com
sua identidade de género, raca, classe, etnia, sexualidade,
deficiéncia e demais grupos sociais ou identitarios a que
pertencem. O feminismo interseccional propbée uma analise
conjunta e integrada dessas categorias, que se influenciam
mutuamente, gerando diferentes experiéncias e reflexdes,
considerando as diferencas, procurando se afastar de um ideario
de universalismo feminista. Diante disso, acreditamos que iLhas
ao dispor cada travessia de cada mulher-performer o faz a partir
de um pensamento na diferenga colonial, como sugere Lugones,
a partir de uma visao do feminismo interseccional.

Ao encontrarmos cada trajetéria, narrativa e acdo de cada
performer durante o video, conseguimos identificar questbes
comuns a todas e especificas considerando diferengas raciais e
sociais. A resisténcia a colonialidade de género se afirma em cada
travessia que, apesar de aparentemente solitaria, reitera a
repeticdo da postura de resisténcia do atravessar coletivo. Nesse
caso, essa mobilidade pedestre reafirma a subversao aos poderes
hegemonicos que insistem em aumentar as barreiras de acesso
para manutencao de privilégios.

Nesse processo de criagdo em rede, as corpografias sao
partilhadas, elas dangam juntas suas trajetorias. E, assim, ha um
exercicio de pertencimento quando no ato performativo
inscrevemos memarias, vivéncias, sensibilidades, modos de ser,
em um pertencer coletivo, desse grupo de mulheres expandido as
mulheres que antecederam/iniciaram essas lutas — maes, avos,

tias, amigas, companheiras etc.
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Dessa forma, a acdo de carregar um cartaz em branco,
apesar de vazio, provoca quem performa e quem assiste a
desvelar as lutas/manifestos que poderiam estar escritos nele. O
cartaz em branco gera uma agao de espelhamento: eu imagino o
que poderia estar escrito em relacdo aquela performer que o
carrega € ao mesmo tempo posso imaginar que dizeres “eu”,
pessoa que assiste, poderia manifestar ali.

As travessias foram realizadas a pé, de bicicleta, nas
barcas, por vezes nos 6nibus, as vezes esperando, sentadas, se
apoiando para se equilibrar no balanco dos barcos e barquinhas,
sentindo o balanco das aguas, caminhando entre pontes,
empunhando e mostrando o papel/cartaz para que as outras
pessoas pudessem vé-lo, deixando-o voar um pouco com o vento.
As corporeidades escapam, encontram desvios, reconhecem o0s
chdos sobre os quais nos deslocamos, que ndo sao lisos e
neutros, mas que desvelam acidentes no terreno, frestas e
fissuras. E as performers, ao se deslocarem, encontram as
paisagens do percurso, vivenciam as desigualdades no olhar, e,
ao comporem com essas paisagens, também exercitam imaginar
outros mundos possiveis em coletividade, criam coreopoliticas
atentas aos chaos que nos apoiam.

Marina Guzzo esta interessada nos imaginarios que o
praticar, o dangar a cidade ativam. Imaginarios que confrontam
também as violéncias a que estamos expostas/os/es. Portanto, o
sonhar e imaginar podem ser uma ferramenta de luta e de
mudancas. Donna Haraway (2016) vé a importancia de as
feministas exercerem lideranga em imaginacgao, teoria e agao, ao
colocar que é preciso imaginar um mundo sem capitalismo, ao
problematizar que se imagina com frequéncia o fim do mundo,
mas n3o o fim do capitalismo. E preciso sonhar para produzir
mudancas.

Por fim, ao longo do texto, ao navegar em ilLhas,
ensaiamos tracar seu agir composicional enquanto analitica
critico-reflexiva de uma epistemologia que se faz ativa, poética e

politicamente, no proprio acontecimento da obra. Arriscamos
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ainda mais um movimento de sintese e abertura para mover
futuros caminhos de pesquisa. Este agir composicional parte da
corporeidade como eixo, a experiéncia do corpo, “o corpo como
I6cus do conhecimento corporificado” (Romano, 2023, p. 15), em
que as poéticas do mover estdo impregnadas das corpografias
(Britto e Jacques, 2008), cartografias da vida urbana inscritas no
corpo, que revelam os modos de ser no mundo, nas cidades
atravessadas por essas cinco mulheres.

Assim, as praticas performativas da dancga ativadas em
iLhas, em suas composicbes de gestos e movimentos em
travessias, revelam o pertencimento como via de consciéncia
coletiva, dos movimentos que nos constituem, em nossas
expressdes, memorias, desejos e imaginarios. Uma poética
relacional e contextual expostas nas experiéncias de habitar,
dancar, performar os lugares para dizer sobre nés e também sobre
0s espagos, localizados em processos histéricos, fraturas e
dissensos.

A dimenséo politica que atravessa os fazeres das dancgas
em espagos urbanos acontece em expansao e borrando fronteiras
entre linguagens em que o corpo em performance é lugar de
producdo de conhecimento e modos de ser e estar no mundo
(Martins, 2003).

A partir dessas mobilizagbes podemos dizer que o agir
composicional aberto por essa obra de video-performance
contempla a dimensdo de uma cénica feminista, como propds
Lucia Romano (2023), e aponta as dimensdes dos imaginarios,
das experiéncias subjetivas e objetivas partilhadas, incluindo ai o
sonho. Assume o0s contextos sociopoliticos como [locus da
corporificagdo de uma pratica ética, poética e feminista de onde
partem as analises dos fendmenos e a construgdo de
conhecimentos das artes cénicas, tecendo epistemologias.

Desse modo, ensaiamos aqui entrelacgar reflexdes tedricas
e praticas movimentadas pela pesquisa artistica. As reflexdes
ainda borbulham e impulsionam novos movimentos nos quais

compreendemos que teoria e pratica se alimentam mutuamente,
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€ nos quais os giros descoloniais necessitam ser cada vez mais
cultivados e integrados as pesquisas e fazeres.

A partir do agir composicional nos propusemos a navegar
com e entre as aguas e terras de iLhas. Assim, atravessamos
territorios, situacdes e contextos com as mulheres performers,
aportamos em atracadouros repletos de percursos poéticos que,
pelo acontecimento artistico, corporificaram a dimensao politica
da agdo que move saberes, expdbem experiéncias singulares e
coletivas, processos histéricos que deflagram exclusbes e as
muitas viol&éncias perpetradas pela colonialidade de género. E pela
travessia de cada performer que iLhas nos narra os chéaos
epistémicos inscritos tanto do projeto colonial quanto da
resisténcia a ele. E desse modo caminhamos juntas num mesmo
agir que busca, em exercicio de pertencimento, corpografias como
rearranjo coreopolitico. Ato que convoca memorias ancestrais a
manifestarem-se em um tempo presente que carrega no momento

de performar o sonho de outros mundos possiveis.

Recebido em 30 de maio de 2024. Aprovado

em 20 de agosto de 2024.
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