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Este ensaio aponta as adversidades decorrentes de um entendimento
predominante no ambiente social de que a Arte se trata apenas de mais uma
ramificacao da Cultura, oficializada e burocratizada pela gestao publica, aceita e
compactuada pela sociedade civil. Além disso, apresenta a arte da cena, mais
especificamente a Danga cénica profissional, como uma categoria de
trabalhadores escondida na heterogeneidade cultural da sociedade
contemporanea. Por conta deste apagamento, expoe a necessidade de anuncia-
las de formas separadas tendo em vista a abrangéncia gigantesca de
significagbes que a cultura evidencia. Também apresenta as diferencas entre
danga como manifestagao simbdlica e histérica de um povo e a cénica, que tem
o potencial de quebrar paradigmas culturais.

PALAVRAS-CHAVE Arte; Cultura; Danca; Politica.

This rehearsal points out the adversities arising from a predominant
understanding in the social environment that art is just another branch of official
culture. It also presents the art of the stage, more specifically professional stage
dance, as a category of workers hidden in the cultural heterogeneity of
contemporary society. Because of this erasure, it exposes the need to announce
them separately because of the gigantic range of meanings that culture reveals.
It also presents the differences between dance as a symbolic and historical
manifestation of a people and theatre, which has the potential to break cultural
paradigms.

KEYWORDS Art; Culture; Dance; Politics.
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Primeiro ato

Existe uma afirmacao bastante usual e potente na gestao
publica, no meio politico brasileiro e no ambiente erudito de que a
cultura € um patriménio imaterial de grande importancia para a
nacgdo. Tornou-se um jargdo. Sim, mas e dai? E impossivel negar
uma afirmagao que até parece 6bvia em alguns aspectos. Porém,
esta evidéncia é composta de labirintos estreitos, duvidosos e
sombrios. Uma certeza com seus alicerces um tanto quanto frageis.

Parece evidente, quando a palavra cultura é anunciada em
momentos solenes, nos ambientes do poder politico, no espaco
académico ou num setor social mais abrangente, da-se a ela um
tom de soberania e prazer, a ponto de poder assemelhar-se com
as poses faciais humanas nas fotografias atuais. Tornou-se regra,
todas as pessoas sorriem para demonstrar um sentimento de
felicidade e de bem-estar que, na maioria das vezes, nao estao
vivenciando no momento do click — uma representacao teatral no
minimo estranha, para nao dizer farsante, até mesmo ridicula.

Se partirmos do pressuposto de que o ser humano produz
cultura ja a partir da sua saida do utero materno, pois
imediatamente comegara uma relagao junto ao préximo e com o
ambiente a sua volta, além de passar a conviver em grupo, seria
evidente perceber que humano e cultura sdo inevitavelmente
cumplices. Vao estar envoltos em uma complexa rede de
conhecimentos adquiridos com o intuito de estabelecer
conveniéncias necessarias para a vida. Seria uma espécie de
vestigios sendo produzidos diariamente em sua breve passagem
como presencga fisica no mundo. Além disso, por conta da sua
amplitude e inumeros significados simbdlicos, torna-se pertinente
afirmar que a Cultura e seus resultados sempre estiveram
envolvidos em muitas contradicdes, desde as sutis até as mais
escancaradas. Tem sido assim, crises rotineiras produzidas pelo
humano desde os primérdios da humanidade. E bom que se diga,
a civilizagao e a cultura sdo consequéncias e, ao estabelecer tal
afirmacéao, deve-se considerar que o processo civilizatdrio se deu
justamente para conter a tendéncia natural do humano a violéncia.

Surgiram as regras comportamentais. “Um grande passo a frente
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foi dado no dia em que os homens compreenderam que, para
melhor atormentarem uns aos outros, era melhor reunir-se,
organizar-se em sociedade” (Cioran, 2011, p. 83).

Desta maneira, nada mais pertinente compreender que o
caminho percorrido (evolugdo) pela civilizagdo, também através de
conflitos permanentes, deu-se por meio da produgao incessante de
habitos, costumes e comportamentos edificados dia apés dia desde
que se tem noticia dos primeiros homos habilis.

Ao se apontar o corpo/individuo como um protagonista ou
lugar onde se gesta cultura, sabendo-se este mesmo ser pensante
produtor de experiéncias das mais variadas consciéncias, o conflito
esta posto.

Por algum motivo, anuncia-se a Cultura de forma ilustre,
como se fosse uma senhora poderosa, digna e detentora dos mais
diversos titulos concedidos por outra nobre dama nomeada de
humanidade, onde tudo que é gerado através da relagdo de ambas
converte-se em avangos civilizatérios ou em herancgas valiosas sem
existéncia palpavel. Nem sempre, pois trata-se de produgio de
conhecimento das mais variadas magnitudes, onde varios alvos
séo alvejados ao mesmo tempo. Uma espécie de feira livre com
varias promogoes para todos os gostos — uma diversidade
estonteante, onde tudo o que parece ser, talvez nao seja.

O simples fato de se produzir conhecimento pode significar
crises constantes. Em outras palavras, € compreensivel definir
cultura também como um resultado de uma intervencao ou de uma
acao predatoria do ser humano. Nao ha bem e mal, simplesmente
consequéncias. O resultado desta sabedoria construida sera
exibido a todo instante, impossivel refrea-la.

Estar vivo, dentre algumas consideragdes ja postas aqui,
pode ser compreendido como emanagdes constantes de desejos e
vontades, além de uma tentativa de aplacar os designios imutaveis
da natureza que sao nascer, viver e inevitavelmente, morrer. Neste
viés, podemos dizer que cultura seria o impeto natural do corpo em
permanecer vivo apos o seu desaparecimento e um aglomerado de
indicios deixados por ele mesmo durante sua trajetoria.

Foi criado, ndo se sabe por quem, um entendimento quase

unico de que a manifestacao cultural € um patriménio intangivel de

438



REVISTA BRASILEIRA DE ESTUDOS EM DANGCA, 03(05), p.436-457, 2024.1
ISSN 2764-782X

grande valia para um povo. Um estandarte construido para
confirmar toda e qualquer liberdade civilizatéria. Por que nao a
compararmos a Ares, um Deus da mitologia grega relacionado a
guerra e a brutalidade?

Por conta dessas construgbes sociais, que foram sendo
edificadas através dos tempos, chegou-se a conclusao que a Arte,
que necessariamente devera ser produzida pelo corpo para poder
existir, estaria vinculada e subordinada a Cultura. Permito-me

langar controvérsias sobre isso.

Segundo Ato

Existem questdes polémicas que, no meu entendimento,
devem ser colocadas em discussao. Se levarmos em conta que a
cultura € um arcabouco infindavel de relagdes humanas que afetam
a todo momento o seu entorno, isso significara um resultado
apontando para todos os lados possiveis, ou seja, ird sempre
produzir elementos essenciais para as conexdes ou vinculos entre
humanos, mas isso ndo quer dizer s6 avangos civilizatérios, muitas
vezes, 0 caos.

Sigmund Freud (2010, p. 60) nos da uma étima perspectiva

sobre estar vivo e suas implicagdes:

A razdo dessa inclinagdo agressiva, que podemos perceber em nés
mesmos € com razao supor nos outros, € o fator que perturba nosso
relacionamento com o proximo e forga a cultura a dispéndios. Em
consequéncia dessa hostilidade primaria dos homens entre si, a
sociedade aculturada esta constantemente ameagada pela ruina.

A Cultura pode muito bem ser entendida como uma Caixa
de Pandora onde, segundo a mitologia grega, todos os males do
mundo estdo inseridos dentro, restando apenas a esperanga,
confianga em algo positivo, nada além disso. Nessas praxes
também estdo inseridos diversos modos de violéncia, desde as
sutis até as mais explicitas, ou seja, onde ha esperancga, também
jorra violéncia. Em outras palavras, se a civilizagao foi concebida
para um convivio razoavel entre humanos, com o estabelecimento
necessario de regras para seu funcionamento — um conjunto de

bloqueios do desejo, pode-se dizer que a cultura também exige um
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sofrimento social. “Portanto, a exigéncia cultural seguinte é a da
justica, isto é, a garantia de que a ordem legal que uma vez se
colocou néo serd violada em prol de um individuo” (Freud, 2019, p.
57).

Quando se associa corpo/cultura, as artes devem ser
anunciadas e destacadas, pois uma sociedade que nao percebe a
importancia das experiéncias e aprendizados do corpo sensivel
para a arte corporal estara condenada a gestar uma massa de
corpos compactados, intolerantes a diversidade social,
desumanizados, consequentemente, coisificados.

Em Deus e o Estado, Mikhail Bakunin (2015, p. 78) nos traz

uma bela percepgéao sobre a arte.

A arte individualiza, sob uma certa forma, os tipos e as situagdes que
concebe; por meio de individualidades sem carne e o0sso, e,
consequentemente, permanentes e imortais, que tem o poder de criar, ela
nos faz lembrar as das individualidades vivas, reais, que aparecem e
desaparecem sob nossos olhos. A Arte €, pois, sob uma certa forma, o
retorno da abstragao a vida.

As implicagcbes nao param por ai, também ha uma
narrativa criada que insere as artes em um lugar de erudi¢cao, em
razao disso, colonizadora, denominada de Belas Artes, que nao
condiz com o popular. E possivel divergir e apontar outra
concepgao acerca desse conceito, pois o considero engessado,
porque se direciona apenas para um ponto especifico. “O
desenvolvimento cultural nos parece um processo peculiar
experimentado pela humanidade em que muitas coisas nos
parecem familiares” (Freud, 2010, p. 48).

Esta implicito que a cultura ndo tem e nem deveria ter
compromisso com a arte porque ela esta em constante construgao
de relagdes, fatos e consequéncias, ou seja, estar vivo implica
encadear producdo de manifestacbes culturais e a morte a
solidifica.

Se cultura é tudo aquilo que resulta da relagdo humana com
0 meio, logo, ndo sera nem melhor nem pior, mas sim revelagbes
diversas somadas umas as outras para se transformarem em uma
espécie de consenso coletivo. Nela cabera, dependendo do lugar,

tanto um beijo na boca entre dois homens ou entre duas mulheres
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como também a repulsa violenta por conta deste mesmo ato. No
convivio social tudo é possivel, as tensbdes serdao permanentes por
conta dos conflitos entre as vontades e os desejos.

De acordo com Sigmund Freud (2020, p. 20):

E, finalmente, os grupos nunca ansiaram pela verdade. Exigem ilusdes e
ndo podem passar sem elas. Constantemente ddo ao que é irreal
precedéncia sobre o real; sdo quase tao intensamente influenciados pelo
que é falso quanto pelo que é verdadeiro.

Terceiro ato

Lancarei um olhar mais especifico na Danga enquanto setor
profissional e de trabalho pelo fato de atuar nessa area artistica e
também por ser uma atividade extremamente fisica e emocional,
além de estar inserida ou aprisionada neste espectro, ou

calabouco, chamado Cultura.

Nao ha como negar, a Danga como manifestacao cultural é
extremamente significativa no processo evolutivo da sociedade,
pois ela se apresenta em diversos momentos na construcdo da
individualidade de cada ser humano. Todo povo tem sua prépria
maneira de expressar com 0 corpo, o histoérico e o simbdlico sendo

determinantes. Cada sociedade tem seus modos de se organizar.

A poténcia desta expressao € comprovada, por exemplo,
nos resultados levantados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) de 2006® — dentre as 16 atividades artisticas
identificadas no pais, a Danga foi a segunda manifestagao (56,1%)
mais praticada, ficando apenas atras do artesanato. Um resultado
que nao surpreendeu, inclusive, ha uma frase popular criada, nao
se sabe por quem, e repetida exaustivamente até hoje, de que o
brasileiro tem o dom natural da danca. Tal repeticao ganhou outras
fronteiras a ponto de adentrar no imaginario de quase todo turista

que aqui pisa.
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Quem néo se encanta pelas dangas populares produzidas
nas varias regides do Brasil? Emanagbes corporais simbolicas
construidas pelos antepassados, mantidas intactas até os dias
atuais, que preservam, nos minimos detalhes, os movimentos
corporais como resultado de histérias vividas. De Norte a Sul,
maneiras diferentes de sentir e expressar através do movimento
ritmado do corpo — danga. Em Assim falava Zaratustra, Friedrich
Nietzsche (2011, p. 41) demonstrou sua paixao por esta arte: “Eu

s6 poderia crer em um Deus que soubesse dancar”.

Em A Danca, Klauss Vianna (2005, p. 105) também

demonstra suas impressoes:

Mas, se a danga € um modo de existir, cada um de nés possui sua danga
€ 0 seu movimento original, singular e diferenciado, e é a partir dai que
essa danga e esse movimento evoluem para uma forma de expressdo em
que a busca da individualidade possa ser entendida pela coletividade
humana.

Apesar de serem dois icones, um da filosofia ocidental,
outro da danca brasileira, que afirmam suas verdades e que seriam
dificeis de rebater — alias, nem seria o intuito principal neste ensaio
—, ho entanto, ha sim uma possibilidade de propor um rompimento
politico e estético, ou uma libertacao, essencial, da Arte em relagéo

a Cultura.

Chega-se a questao principal: a Cultura e a Arte sdo a
mesma coisa? A criatividade do artista para desempenhar seu
oficio esta no mesmo lugar do que se entende por comportamentos
e conjunto de multiplos saberes? E bom lembrar, a palavra “cultura”
tem sua origem no latim Colo, que significa eu moro, eu cultivo, e,
com o passar do tempo, passou a ser compreendida como ideias e

tradi¢gdes de um povo. O que o artista tem a ver com isso?

O artista € quem deve decidir se vai dialogar ou ndo com

estas referéncias expostas acima. E um lugar de autonomia plena.

Por que se usa a Cultura de maneira ambigua, além de
vincular a Arte a ela? Sao questdes incompreensiveis que merecem

ser atualizadas. Vou mais longe, é necessaria uma ruptura.
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E fato, a arte pode produzir Cultura, mas nem toda cultura
deve ser considerada Arte. E o espaco do poder da subjetivagéo
absoluta que constréi novas reflexdes e sensagdes diversas em
quem presencia. Talvez, por isso, os poderes autoritarios a tratam

como inimiga.

O artista precisa ser entendido como um fazedor de arte, ou
seja, criar a partir do seu entendimento de cultura, fazer um
contraponto dela mesma ou construir uma outra, 0 ambiente criativo
permite. O que se vé sdo duas direcoes opostas, porém, foi
produzido um discurso hegemébnico que foi amalgamado na
sociedade em geral onde arte e cultura sdo a mesma coisa. E o
artista da cena que produz e vive da sua producédo? Aquele que cria
a dramaturgia cénica, organiza uma estrutura complexa de ensaios,
geralmente extenuantes fisica e psicologicamente também, e o que
pensa e gesta a coreografia, a luz, o figurino e a trilha musical?

Estariam inseridos neste vasto leque de possibilidades?

E bem possivel que poucas pessoas saibam, a primeira
entidade representativa da classe artistica trabalhadora foi fundada
no pais em 19 de agosto de 1918, com o nome de Sindicato da
Casa dos Artistas®, seu primeiro presidente foi Leopoldo Frées.
Trés anos apos a publicagdo da Lei de Sindicalizagao, oficializada
em 1934, comegaram a surgir os primeiros SATED (Sindicato dos
Artistas, Técnicos em Espetaculos de Diversao). Em 1985, surge o
SPDRJ (Sindicato dos Profissionais da Danca do Rio de Janeiro).
A partir disso, a area de trabalhadores da Danca passou a se
organizar em Cooperativa (existe apenas uma no pais, a de Sao

Paulo), Associacbes, Féruns e Movimentos da classe civil.

Mesmo com estas breves acgdes politicas histéricas
descritas acima, o viés discursivo totalizante ainda é o de que séo
construgdes culturais. Por conta desta ambiguidade, tornou-se
factivel comparar quem produz arte com aquele que faz agricultura,

na companhia de quem pensa a cidade, suas ruas, casas, edificios
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e parques, os esportes também estdo neste lugar, e varias outras
atividades. Nesta colcha de retalhos pode-se incluir, inclusive,
racismo e machismo estrutural, etarismo, o 6dio a populagéao
LGBTQIAPN+ entre tantas outras manifestagdes. Quem nunca

ouviu falar em cultura do estupro?

Possivelmente, pelo fato de o artista ndo produzir produtos
manufaturados em escala industrial, vistos como bens materiais de
consumo em grande escala para a populagdo, e sim de
conhecimento, reflexdo, nocdo de pertencimento, algo nao
concreto, decerto esteja ai o grande problema. Para uma parcela
consideravel da sociedade, bens imateriais seriam pura abstragao

de quem nao tem o que fazer. O estranhamento é total.

As ferramentas usadas pelos artistas nas suas construgdes
fazem deles uns seres estranhos para a maioria. E histérico, para
grande parte da populagao brasileira a classe artistica € composta
por putas, bichas, vagabundos, maconheiros, malucos, libertinos,

mamadores nas tetas da lei Rouanet etc.

Cabe aqui apresentar um argumento que tem relagdo com
0 que exponho neste espaco: sempre tivemos, no Brasil, um
problema que assola uma parcela consideravel da populacao que
€ a fome, recentemente, renomearam-na como inseguranga
alimentar para, talvez, amenizar o significado deste flagelo. Sim, é
inaceitavel, mas ha uma fome tao tragica quanto essa: a privagao
da arte no seio social. O povo brasileiro passa fome de Arte desde
quando os colonizadores europeus aqui aportaram. Ha um
entendimento que considero muito pertinente, € o de que esta
nacao foi projetada, desde os primérdios — mais precisamente a
partir de 1500, por uma elite tosca que aqui viveu e vive até hoje —
, para ser apenas um amontoado de gente sem nogao de nagéo,
tdo somente isso. E assim surgiu, dentre tantas mazelas, o
complexo de vira-latas, que nada mais € do que cultura, uma
expressao apresentada em 1958, pelo jornalista brasileiro Nelson
Rodrigues, na revista Manchete esportiva (p. 51-52), que
significava o aceite puro e simples de inferioridade do brasileiro em

relacdo ao continente europeu e norte-americano
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Quarto ato

A danca, de todas as artes, é o lugar onde o corpo, através
dos sentidos, da criatividade e habilidade, alcanga uma plenitude
diferente em relagdo as outras areas artisticas e sofre as
consequéncias por isso. Por conta da exposigao corporal, um tabu,
necessaria para a sua concretizagcado, foi construido um senso
comum no imaginario do povo, orquestrado pelo conservadorismo
familiar e religioso, de que o corpo que dancga esta possuido pelo
demonio e pelo desejo por sexo. O resultado foi a sua reprovagao.
O maximo tolerado foi e continua sendo o balé classico e algum
movimento dangante nas igrejas, de preferéncia feito por mulheres.
Além disso, para muitos, a dangca ndao € uma profissdo, quando
muito, uma diversdo passageira, para outros tantos, sinbnimo de
pecado. Ainda hoje, um garoto que quiser aprender a dangar para
virar um bailarino, possivelmente, sera desacreditado a realizar seu
intento, criando com isso preocupagdes no seio familiar. A primeira
tendéncia sera conectar suas intengdes a algum problema
psicologico com sua sexualidade. Se, porventura, essas atividades
seguirem sendo realizadas pelo menino, deverao ser ignoradas nos
encontros familiares. O cidadao de bem devera ter um corpo rigido,
as nuances serdo consideradas femininas. Quanto a menina, sem
problemas, estara liberada para a pratica por algum tempo, depois
precisara escolher seu rumo na vida — casar e cuidar da prole que

vira, de preferéncia uma recatada do lar.

O corpo ainda € um tabu no Brasil, um lugar extremamente
vigiado pelo outro e ainda insensivel a novos sentidos, onde o
proibido impera em detrimento a sua natural vocacao criativa e
reflexiva. Um bom exemplo disso é a constituicio fisica da mulher
vista como um objeto de desejo no carnaval, uma das maiores
manifestagdes culturais do pais. Mas o rito social segue — quanto
mais coberto, compacto, automatizado e, principalmente,

submetido, mais aceito sera.
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A cultura do corpo ocultado, automatizado e pouco criativo
interessa ao estado, pois assim sera mais facil manter intactas as
normas estabelecidas, que deverao ser obedecidas. O corpo que
danca faz abrir as comportas dos sentidos para que a libido
recolhida possa escorrer por entre os poros do reprimido e,
geralmente, sera associada a catarse, que o conservador hipdcrita,
por conta das suas emogdes reprimidas, entendera como

libertinagem.

E fato que, no ambiente politico e partidario, os profissionais
da danga séao vistos como diferentes. A esquerda tenta entender
sua importancia para a populagéo e aceita algum contato, porém,
nao compreende o grande impacto que esta atividade artistica
corporal teria na formagao do individuo desde a infancia; a direita
acha irrelevante, ja a extrema direita os vé como inimigos a serem

abatidos.

Apesar da existéncia de um numero expressivo de
trabalhadores desta area no pais, estes encaram uma precariedade
histérica em razdo da informalidade trabalhista no exercicio da
profissdo. Atuam, em sua grande maioria, sem qualquer vinculo
empregaticio, o que os vitima ano a ano, obrigando-os, quando em
idade avangada, sem qualquer amparo previdenciario do Estado, a
trabalharem em outros setores. E importante ressaltar mais uma
vez: ser trabalhador da danca significa estar inserido em uma
cadeia produtiva que nao gera produtos manufaturados ou
industrializados, como parafusos, molas, carros, geladeiras,
pontes, edificios etc., e sim bens que sao essenciais para o pais,
tais como reflexdo, sensibilidade, cidadania, pertencimento e

diversidade, entre tantas coisas.

E a danca cénica profissional? Uma categoria com milhares
de trabalhadores invisibilizados na heterogeneidade cultural da
sociedade contemporanea. Ser profissional da arte da Danca
significa também ser um agente transformador social. Outro
problema grave: apesar de toda poténcia artistica, pedagdgica e
sensivel que emana desses corpos que a vivenciam diariamente

como profissdo, ainda ndo sédo reconhecidos como uma classe
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trabalhadora efetiva no Brasil, sendo que nem mesmo é uma
atividade regulamentada. Sim, estar na plateia vivenciando uma
apresentacado de dancga pode ter o mesmo alcance ou significado
para um estudante de se estar em uma sala de aula no ensino

fundamental e médio.

E bom que se diga, apesar do terreno arido e precario em
que os profissionais da Danga se encontram, existem movimentos
politicos organizados da sociedade civil no pais, tais como as ja

mencionadas Cooperativa, Sindicatos e Associagoes.

O Foérum Nacional de Danca (FND) é um 6timo exemplo
para ser citado neste artigo. O FND é uma associagao criada em
2001 por conta da emergéncia politica derivada da interferéncia do
Conselho Federal de Educagéo Fisica na area do ensino da danga.
Composto por artistas de todos os cantos deste pais, foi o
responsavel pela criagdo e articulagao do projeto de lei que hoje
tramita na Camara dos deputados em Brasilia — Projeto de Lei da
Danca — PL 4768/2016 (regulamentacao do exercicio profissional
da Danga no pais). A autoria deste projeto de lei foi do ex-senador
baiano do Partido dos Trabalhadores, Valter Pinheiro, inclusive, ja
aprovado por unanimidade no Senado Federal em 2016. Hoje
tramita na Camara dos Deputados.

Comprovando que nesta area ha militantes e articuladores

politicos, em 2015, a Cooperativa Paulista de Trabalho dos
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Profissionais de Dancga foi importante na idealizacao e estruturagao
de um pré-projeto lei que ira, se aprovado, abranger toda classe
trabalhadora da area no pais. Trata-se do Projeto de Lei
Complementar que tramita na Camara dos Deputados, de autoria
do deputado federal Carlos Zarattini, também do Partido dos
Trabalhadores, que trata da aposentadoria em regime especial na
danca brasileira — PLP 190/2015.
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Projeto de Lei Complementar =
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Finangas e Tributago (CFT)
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RICD)

https://www.camara.leg.br/proposicoes\Web/fichadetramitacao?idProposicao=2053471

Em 2023, no dia 5 de dezembro, na Camara dos deputados
em Brasilia, gragas a movimentagao politica do Férum Nacional de
Danca, que contou com a participagdo dos profissionais de todos
os cantos do pais, foi oficialmente criada a Frente Parlamentar da
Danga, um momento histérico para a categoria. Para ser
oficializada foram necessarias 214 assinaturas dos magistrados
eleitos. Um marco nas relagbes entre a classe artistica e politica.
Esta organizagado politica recém-criada conta com o deputado
Carlos Zarattini (PT-SP), presidente; Aureo Ribeiro (Solidariedade-
RJ), 1° vice-presidente; Fernanda Melchionna (PSOL-RJ), 2° vice-
presidente; Jandira Feghali (PCdoB-RJ), 3° vice-presidente; Alice
Portugal (PCdoB-BA), 4° vice-presidente; Laura Carneiro (PSD-

RJ), secretaria-geral.
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Embora haja uma mobilizagao, é ainda insuficiente devido
a dimensao do pais e também da falta de consciéncia politica de
grande parte dos fazedores de Danga no Brasil, provavelmente,
por conta de um romantismo um tanto antiquado que a categoria
até agora mantém convicto — alguns acreditam que o artista € um
ser especial. Hoje, ha uma frase que se tornou conhecida como
uma justificativa apresentada por muitos artistas: “Quem produz
danca neste pais estda em busca da sobrevivéncia, portanto, sem
tempo para se alinhar as lutas politicas”. Por este aspecto é
legitimo, mas é pertinente apontar que as adversidades, sejam
elas quais forem, podem e devem ser combustiveis para as lutas,
entdo, apesar de plausivel, esse discurso fragiliza as causas e as
mobilizagcdes a ponto de muitas vezes ser um pretexto para a
prostracdo. “Va la e lute por mim, eu dou todo o apoio”. Esse é

um pensamento ainda vigente.

Surge outra questao: quem esta mobilizado é porque tem

tempo sobrando ou é um favorecido pelo sistema?

De uma certa maneira, o estado agradece, quanto menos
artistas atuantes, menos consciéncia politica sera produzida,
sabe-se que uma sociedade com alto padrdo de reflexdo

dificilmente sera ludibriada pelo poder. O ultimo mandatario da
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nacgao, reconhecidamente de extrema direita e seus seguidores,
deixaram evidente o que exponho aqui. Os artistas foram

considerados os inimigos a serem exterminados.

Apesar da gestao publica, em geral, ndo se dar conta, a
Danca tem sido uma importante fonte de geracao de receitas e
de milhares de empregos diretos e indiretos em nosso pais. Além
dos intérpretes da cena, iluminadores, musicos, figurinistas,
produtores e técnicos sdo imprescindiveis para a construcao de
um espetaculo cénico, sem contar com o comércio do entorno do
teatro que também se beneficia com isso. Ainda assim, para a
maioria da populagao brasileira, a danga significa apenas um
meio de extravasar os prazeres contidos e reprimidos no corpo
através de movimentos. Esse tipo de compreensdo tem
reproduzido apenas um viés reduzido do que ela (Danca)

realmente potencializa.

Pouco se nota o profissional desta arte, aquele que com o
seu corpo fisico-psiquico a produz. Esse fazer, também visto aos
olhos de uma grande maioria da populagdo com “glamour’ e
esteredtipos, é, na verdade, para os trabalhadores que a
desempenham, extremamente desgastante, pois sdo submetidos
a um intenso treinamento fisico técnico diario no exercicio das
suas fungdes, as lesdes sao constantes. Ou seja, muita
complexidade técnica envolvida para ser vista ou compreendida

apenas como cultura.

Farei uma digressao, a arte da Danga esta repleta de
artesdos que sdo os que produzem auténticos artesées’ para
serem adornados no teto da Cultura. Por que ndo os comparar a
uma Fénix que ressurge a todo momento das suas préprias
cinzas? A matéria-prima usada nas suas construgdes criativas
exaladas do corpo faz do artista da Danga um idealista das

ilusbes, fazedor de utopias e quimeras, mas também de
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pesadelos e realidades duras e perversas. A tragédia do cotidiano
€ quase sempre comum, porém, se levada ao palco, tomara
propor¢gdes inimaginaveis. Ou seja, o palco € um inquisidor

implacavel do hipécrita.

O profissional da arte da Danga tem potencial para ser um
grande transformador social, apesar de termos uma sociedade
aprisionada por conceitos conservadores, tendo o corpo como

alvo principal da hipocrisia e do pecado.

E possivel prospectar e assegurar que a dura realidade do
corpo que pensa, cria e atua através do movimento cénico,
compreendendo cena no palco de um teatro ou fora dele, s6 tem
um bilhete de ida, ndo ha o de retorno. Sempre foi assim, ser
artista da Danca, neste pais, tem sido dar constantes murros em
ponta de faca, além de estar aprisionado, ironicamente, em um
calabougo que, como tenho exposto aqui, pode-se chamar de

Cultura.

E histérico e cultural — apesar dos milhares de
trabalhadores que atuam nesta area no pais, a categoria enfrenta
uma informalidade trabalhista perversa, resultando na falta de
qualquer tipo de amparo previdenciario do Estado, obrigando-os
a trabalhar até a velhice para ndo morrerem de fome. Esta tem
sido a realidade nua e crua. Apesar de toda poténcia criativa,
educativa e de trabalho que se emana desses corpos, ainda nao
sdo reconhecidos como categoria produtiva, como dito
anteriormente, sequer tém esta atividade regulamentada por lei.
Nao existe uma industria que produza Danga para ser vendida em
um supermercado ou em um shopping center, portanto o status
quo se mantém intacto, pois nado foi desenvolvido um sentido
social para isso. Ou seja, a Cultura asfixiando a Arte,

especificamente a da Danga, é um fato.
Quinto ato

A Arte pode e deve ser alimentada pela contracultura,

quebras de paradigmas, um lugar onde nem tudo que parece ser,
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talvez ndo seja, ird depender do ponto de vista de quem aprecia-la.
O que esta estabelecido e ja convencionado nem sempre serao
instrumentos uteis. Um lugar onde nao existe o Deus comum — em
que o bem e o mal, a vida e a morte deverao ser amantes
inseparaveis. Nao ha certo ou errado, por isso ela € ou deveria ser
fundamental, pois naturalmente fomenta a diversidade de
pensamento. “Homens superiores, o pior que tendes é ndo haver
aprendido a dangar: a dangar por cima de vossas cabecgas! Que

importa nao terdes sido felizes?” (Nietzsche, 2011, p. 339).

Outro ponto importante que poderia merecer reflexdes
futuras para quem, por ventura, for ler este texto, talvez nao seja
motivador: ha uma tendéncia em que invariavelmente quando se
discute os problemas cruciais da Danga, no Brasil, os assuntos
recaem quase sempre no ambito pedagdégico e na sua amplitude
como expressao popular. Sim, deve haver uma convergéncia em
relacdo a estas questdes, pois sdo de suma importancia, porém, a
revolugdo se daria exatamente ao aplica-la como pratica artistica
de fato, em toda sua potencialidade. O ensino da Danga em todas
as suas expressoes nas escolas publicas no pais seria substancial
para fazer com que o conceito (esséncia) de democracia se
desenvolvesse em toda a sua amplitude e se fortaleceria ainda
mais se fosse aplicada ja a partir da primeira faixa etaria da
populagdo brasileira. Uma iniciativa desta magnitude, além de
contemplar um direito fundamental da crianca e do jovem ao acesso
mais amplo a esta arte no ambiente escolar, com toda a certeza,
ampliaria o entendimento de nagdo e do Estado Democratico de
Direito no processo civilizatério nacional. A Danga,
verdadeiramente ensinada na escola desde a infancia, iria
impulsionar uma transformacao radical em determinadas estruturas
politicas, sociais, econdmicas e culturais no pais. O corpo sensivel
e criativo seria o comum, revelaria as diferengas entre dangca como
manifestacao simbdlica e histérica de um povo e a cénica, que tem
o potencial de ampliagdo da sensibilidade e da construgao reflexiva,

além de ser uma profissao.
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Apesar de toda interpretacdo exposta acima, estes
entendimentos construidos acerca deste assunto expdéem um
problema cronico para os artifices da ribalta, simplesmente um
apagamento nas discussodes do real significado do papel do artista
da cena, aquele que pensa, cria e atua. Em outras palavras,
normalmente, nos encontros dos representantes da Cultura, o
artista tem sido olhado como um estranho, porque as pautas que
ele traz sdo muito pouco compreendidas e, quando muito,
entendidas como fora de contexto. No meu modo de ver, o
encastelamento do fazedor de danca e de outras areas da Arte é
um modus operandi ja esgotado nos grandes debates, como, por
exemplo, na ultima Conferéncia Nacional da Cultura, ocorrida no
ultimo més de margo, em Brasilia, as pautas identitarias foram
muito mencionadas, alias, esse foi o maior motivo do encontro. As
Artes, em especial a Danga, por desconhecimento ou desinteresse,
mais uma vez, praticamente ficaram de fora. O lado irénico e
cbmico disso tudo é que, logo apds os encerramentos das
exaustivas discussdes, havia as apresentagdes musicais com
musicos e cantores profissionais para uma alegre confraternizagao

dancante entre as diversas bolhas sociais presentes.

O que se nota é que ha uma ignoréncia entranhada ao
preconceito que ainda vigora nos tempos atuais quando o assunto
passa a ser Arte, vai além do campo politico conservador, atinge
até mesmo o campo progressista em grande parcela. Logicamente,
no meio publico oficial fala-se com aparente conhecimento da
matéria, ndo de todos, quando se aborda a saude, habitacao,
segurancga, educagao, trabalho etc., porém, quando se adentra no
campo das artes a interrogacao surge. Rarissimas vezes a Arte foi
pauta politica nas plenarias da casa do povo e quando se menciona
a Danca, o problema se agiganta. “O que esse povo esquisito faz
na verdade?” Decerto, deva ser a pergunta mais frequente feita por
um parlamentar, o maximo a ser conseguido de algum
entendimento, até mesmo légico, € de que seria uma manifestagao
cultural das mais importantes do pais. E o que conseguem

pronunciar.
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E muito habitual, digamos cultural, eu mesmo ja passei por
isso em alguns momentos da vida, o artista, no momento de abrir
um crediario, ouvir a pergunta: “qual a sua profissao?”. Ao
responder: “Artista da Dancga”, escutar a réplica: “Entendi, mas vocé

trabalha com o qué?”.

Ha uma faixa etaria, talvez acima dos 40 anos, que deve ter
ouvido a mae pronunciar muitas vezes, na infancia e, em alguns
momentos do proprio pai, a seguinte frase repressiva: “vou sair, se
fizer arte aqui em casa, sera castigado”. Em outras palavras, seja
obediente que nao sera punido. Qual o significado objetivo deste
comunicado? Arte como sinbnimo de desordem, portanto, fora da
norma. Isto é, de alguma forma, a relagao do corpo com a liberdade
sempre foi considerado um perigo para as estruturas familiares
conservadoras. Em outras palavras, a arte sendo compreendida e
usada como instrumento de ameaca, de certa forma, tiranica no
aconchego da familia. Isso prova que a criatividade assusta o poder
conservador, pois seria capaz de resultar em uma porta aberta para
o0 desconhecido que daria vazao ao risco do descontrole,

consequentemente, o surgimento de possiveis novas realidades.

Além disso, digamos que seria uma frase emblematica que
pode muito bem se conectar a contemporaneidade atual. “O
desenvolvimento cultural nos parece um processo peculiar
experimentado pela humanidade em que muitas coisas nos

parecem familiares” (Freud, 2010, p. 48).
Ultimo ato

E urgente. Que se fagca uma nova, justa e verdadeira
apresentacao sempre que a Cultura for anunciada, indicaria Cultura
e Arte, se nao for desta maneira, o rompimento entre ambas deve
ser efetuado. Diferentemente destes protocolos historicos
construidos e preservados pela sociedade, a Arte caminha por
rotas diversas do que normalmente é designado como um principio
civilizatério. E soberana porque, queiram ou ndo, submerge por
conta prépria na fonte dos antagonismos para reaparecer

metamorfoseada em outros signos. Devera rejeitar e questionar os
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valores éticos estabelecidos, ou seja, a contracultura é seu
indispensavel alimento para subsisténcia. Vou mais além, as artes
corporais apresentam, em suas naturezas, a capacidade de
transgredir ainda mais esse lugar, pois o corpo é quem a conduz.
Neste ambiente, a trai¢cao aos ritos sera constante, os mortos serao
apenas vestigios, o bem e o mal irdo confundir-se o tempo todo. O
inferno sera necessario para outros rumos, o Deus podera ser um

farsante, devera ser desnudado a todo instante.

A Unica possibilidade de reparagdo deste equivoco
memoravel deve passar pela criagdo de um Ministério das Artes,
com orgamento proprio, equipe de funcionarios exclusivos
qualificados, por que ndo da area artistica, trabalhando
exclusivamente em cargos. A Funarte (Fundagdo Nacional de
Artes), criada em 1975, durante a ditadura militar, passaria a ser
uma secretaria deste ministério, € bom lembrar ela foi configurada
apenas como uma fundagao vinculada e subordinada ao MinC

(Ministério da Cultura).

As divergéncias podem se transformar em convergéncias a
qualquer momento, sdo combustiveis que orientam o humano até
seu perecimento e deixam marcas no ambiente social. A Cultura é
exatamente isso — uma forca motriz que se movimenta para
diversos lugares, nada mais do que consequéncias da agao
humana, muitas vezes predadora. Construida com a finalidade de
ser um bem comum? Digamos que nao, pois 0s interesses
humanos sao e sempre foram diversos. Como ja mencionado
anteriormente, algo comparavel a uma Caixa de Pandora. E a Arte
dentro dela, seria o qué exatamente? Muito provavelmente a
esperanga, que ressignifico como utopia, criada para ser
perseguida, nunca alcangada. “Sem a esperanga de uma dor ainda
maior, eu ndo poderia suportar esta de agora, mesmo que fosse
infinita” (Cioran, 2011, p. 66).

455



REVISTA BRASILEIRA DE ESTUDOS EM DANGCA, 03(05), p.436-457, 2024.1
ISSN 2764-782X

Baixando as cortinas da Ribalta

Quem se recusou a dancgar, acabou sufocado por
Harpocrates® e, assim, permaneceu no siléncio eterno da
ignorancia; além disso, Dionisio o apartou da beberagem de
liquidos inebriantes e mundanos que o tornaria livre da hipocrisia

dos equilibrados.

Possivelmente, se algum incauto, por acaso, ler este ensaio,
supostamente ira dizer: “uma visao radical’ ou, até mesmo, “nec
caput nec pedes” (latim: sem pé, nem cabecga). Sem nenhum
problema, a vida segue sendo efémera, e o0 corpo, colecionando
uma série de erros sucessivos e fracassos inevitaveis. Um Sisifo,
intérprete de uma coreografia martirizante e tragica, indo e voltando

para lugar nenhum.
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