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Resumo

Nos anos 1930 e 1940 Villa-Lobos escreveu um conjunto de obras que tém a peculiaridade de terem
sido construidas com base na reutilizagdo ou “re-composicdo” de obras anteriores, podendo-se
destacar o Quarteto de cordas n? 5, os balés Caixinha de Boas Festas e Uirapuru, as 22 e 32 Suites do
Descobrimento do Brasil, assim como algumas das primeiras Bachianas Brasileiras. O lugar ocupado
por procedimentos de “work in progress” ajudam a melhor entender o processo de elaboragdo dessas
obras, assim como a evolugdo de Villa-Lobos num importante momento de reorientagdo composicional.
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Abstract

During the 1930s and 1940s, Villa-Lobos wrote a number of works that have the peculiarity of having its
construction based on the reuse or recomposition of previous works — particularly the String Quartet
N25, the ballets Caixinha de Boas Festas and Uirapuru, the Suites N22 and N23 of Descobrimento do
Brasil, and some of the first Bachianas Brasileiras. The place occupied by procedures of “work in
progress” help to better understand the development process of these works, as well as the evolution
of Villa-Lobos at an important compositional turning point.
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Nos anos 1930 e 1940 Villa-Lobos escreveu um conjunto de obras que se apre-
sentam, por um lado, com as caracteristicas de works in progress (notadamente o
Guia Prdtico e a série das Bachianas Brasileiras) e, por outro, com a peculiaridade
de se utilizarem amplamente de transcricdes e/ou “re-composicdes” de obras dos
anos 1910 e 1920, o que parece denotar um momento de pausa, no limiar de uma
fase de reorientacdo composicional, , marcada por um olhar retrospectivo, e de
reavaliacao de sua obra passada.

Quando Heitor Villa-Lobos retorna ao Brasil em 1930, apds sua segunda estada pa-
risiense (1927-30), ele ja era reconhecido internacionalmente como uma das principais
personalidades da musica contemporaneal: ndo sendo ainda o internacionalmente
célebre “compositor das Bachianas”, ele ja tinha a seu ativo obras consagradas como a
Prole do Bebé, o Rudepoema, o Noneto e boa parte da monumental série dos Choros.

Os anos 1930 representariam, para Villa-Lobos, um importante ponto de inflexao
em sua atividade composicional, até entdo de uma intensidade extraordinaria®. No
periodo 1932-36 observa-se de fato uma redugao abrupta no seu ritmo de produ-
¢do, a qual foi entdo quase que inteiramente redirecionada a confec¢cdo de material
didatico para a SEMA, no espirito da “musica funcional” (Gebrauchsmusik) praticada
por seus contemporaneos Hindemith, Orff e Kodaly. O comentario abaixo de Luiz
Heitor reflete a percepgao, entdo corrente, quanto a essa longa “abstinéncia” com-
posicional, em favor da atividade pedagdgica:

Mas a verdade é que esse Villa-Lobos pedagogo, tdo popular, com
o seu blusdo vermelho de dirigir as concentragdes orfednicas, fez
emudecer, quase, o Villa-Lobos compositor, cuja producdo torrencial,
numericamente ndao encontrava parelha, até 1932, ano de seu
estabelecimento no Rio, na obra de nenhum musico contemporaneo.
Foiisso um bem? Foiisso um mal? O génio tem pré-ciéncias misteriosas
gue ndo nos é dado a oscultar. Consignemos, apenas, que depois desse
largo periodo em que sua producdo se limitou a obras didaticas ou
orfeodnicas (chamando assim a producdo ndo é meu intuito diminui-
la artisticamente, mas, apenas, indicar a sua destinacado; na verdade
€ maravilhoso o refinamento artistico dessas pecinhas de forma tao
simples), Villa-Lobos parece querer regressar, nesse momento, a
criacdo de obras de largo folego.?

t Um exemplo significativo foi o da mais prestigiosa revista francesa, a Revue Musicale de Henri Pruniére, dedicar-lhe um
nimero em 1929, com numerosos artigos sobre o compositor e sua obra.

2 Além da série dos Choros, sua produgdo entre 1912 e 1930 j4 incluia uma 6pera, um oratério, quatro sinfonias e diversos
poemas sinfénicos; uma vasta obra de cdmara compreendendo quatro quartetos de cordas, trios, sonatas, diversas obras
vocais e grandes ciclos para piano.

3 Azevedo, 1950, p. 382-3, cap. “A Musica no Brasil de 1930 a 1940”. Nesse mesmo texto, o autor comenta: “Ligado ao
definitivo estabelecimento do compositor Villa-Lobos, no Rio de Janeiro, depois de suas peregrinagdes pela Europa e
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Somente a partir de 1937-38 é que a sua producdo gradualmente retomaria
o ritmo anterior, e os anos 1940 se tornariam extremamente produtivos, com a
conclusdo da série das Bachianas Brasileiras, as versdes finais dos Choros n? 6, n® 9
e n? 11, a composicdo do Mandu-Carard e a retomada dos ciclos das sinfonias e
quartetos de cordas.

Esse “interregno criativo” dos anos 1930, durante o qual Villa-Lobos praticamente
interrompeu, até 1937, a composicdo de obras novas concebidas para orquestra®,
parece particularmente importante, no processo de mutagao do compositor dos
Choros no compositor das Bachianas’. De fato, entre a composi¢cdo do Momoprecoce®
(1929) e de Magdalena (1947), Villa-Lobos escreveu um conjunto de obras que apre-
sentam, como peculiaridade, o fato de sua construcdo estar baseada na reutilizacao
e transcricdo de composicGes mais antigas. Esse fato — que ndo é novo na Historia da
Musica, com exemplos notdrios nas obras de Haendel, Bach ou Mozart —ja havia sido
identificado nos anos 1940 por Lisa Peppercorn’, notadamente no caso da suite do
Descobrimento do Brasil e das Bachianas n? 2 e n? 4. Nesse texto, serdao examinados
algumas dessas “re-composicées” realizadas nos anos 1930 e 1940 — notadamente o
Quarteto de Cordas n2 5 (1931), Caixinha de Boas Festas (1932)8, as 22 e 32 suites do
Descobrimento do Brasil (1937) e Magdalena (1947)° — assim como os primérdios da
série das Bachianas Brasileiras, cujo processo de gestacdo e gradual ordenamento
apresenta algumas afinidades com o processo de elaborac¢do daquelas obras.

tentativa de fixagdo em Sdo Paulo, vamos encontrar outro aspecto novo da vida musical brasileira no decénio 1930-
1940; o cultivo do canto coral e a intensa e agudissima organizagdo pedagogica destinada a iniciagdo musical da infancia
escolar, compreendendo a selegdo dos elementos dotados de aptiddes especificas. [...] Foi Villa-Lobos que pés em moda
o canto coletivo, fundando o seu Orfedo dos Professores, de maravilhosa eficiéncia técnica e produzindo enorme série de
composigdes, em que os efeitos contidos com a voz humana atingem limites extremos que s6 a incomparavel maestria
desse homem de génio poderia conceber. Os catalogos de nossas editoras musicais, que até entdo desconheciam, por
completo, o repertdrio coral, passam a mencionar uma enorme produgao, assinada por todos nossos compositores, com
especialidade Barroso Neto, Mignone e Lorenzo Fernandes. Fundaram-se outros grupos corais, no Rio e nos estados, muito
contribuindo para esse movimento salutar a propagagdo dos métodos de iniciagdo musical pela primeira vez aplicados
nas escolas do Distrito Federal”.

4Uma excegdo parece ser o poema sinfénico Papagaio de moleque, datado de 1932, ano do qual é datada a transcrigdo para
orquestra do Rudepoema.

5 Ver Tacuchian (2009); o cldssico Mariz (1949), com as importantes revisbes e ampliagdes de suas sucessivas edi¢des; e a
importante reinterpretacdo de Guérios (2003).

6Essa obra escrita em 1929, transforma a colegdo para piano Carnaval das criangas (1919) numa obra para piano e orquestra
na qual a parte solista, com poucas excegdes, € idéntica ao texto original. Ver Leitdo (2009).

7 Peppercorn (1943), reproduzido em Coli (1998).

8 Essas duas obras foram discutidas em textos anteriores (Lago, 2003 e 2012), dos quais foram extraidas as tabelas que
identificam as transcrigdes.

°Um processo analogo foi claramente documentado e demonstrado por Humberto Amorim (2009, p. 28-31) em relagdo ao
Sexteto Mistico, cuja versdo definitiva, publicada pela Max Eschig em 1956, é muito préxima aos esbogos datados de 1917,
porém difere completamente das paginas existentes de uma versao alternativa datada de 1921.

Rio de Janeiro, v. 28, n. 1, p. 87-106, Jan./Jun. 2015
REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA — PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MUSICA — ESCOLA DE MUSICA DA UFRJ

89



90

@ Villa-Lobos nos anos 1930 e 1940: transcri¢des e “work in progress” - Lago, M.

TRANSCRICOES

Uma faceta marcante na producdo de Villa-Lobos, na década de 1930 — além
de sua quase exclusiva dedicac¢do, no periodo fundador da SEMA (em 1932-36), a
composicdo das centenas de arranjos e composicoes corais de carater didatico’,
que viriam a constituir a Colecdo Escolar (dentre as quais sobressaem o 12 volume
do Guia Prdtico e as transcri¢cdes para coro a capella de pecas do repertério cldssico
destinadas ao “Orfedo dos Professores”!!) — é o lugar ocupado por transcri¢cdes de
obras compostas nas décadas anteriores!?.

Além de algumas importantes transcri¢Ges para orquestra’?, e diversas transcri-
¢Oes de pecas do Guia Prdtico para banda, para canto e piano (colecdo Modinhas e
Cangdes n? 2) e para orquestra (Saudade da Juventude)**, sobressaem verdadeiras
novas composigoes, tendo como especificidade a reunido de obras compostas em
periodos diversos. Examinando-se algumas dessas transcri¢cdes ou “re-composi¢des”
de Villa-Lobos, chama a atencdo a presenca, ao lado de obras dos anos 1920 e 1930,
de obras dos anos 1910.

O Quarteto de cordas n2 5 (1931) consiste, em trés de seus quatro movimentos, de
transcrigdes de pegas de uma Unica colec¢do para piano dos anos 1920: as Cirandinhas
(1926). O balé sinfonico Caixinha de Boas Festas (1932) é composto basicamente por
pecas de trés colegdes para piano dos anos 1910: Petizada (1912), Brinquedo de roda
(1912) e Carnaval das Criangas (1919). Na musica incidental para o filme de Humberto
Mauro, O Descobrimento do Brasil (1937), pecas da década de 1910 estao presentes
nas trés primeiras suites: a 32 peca da Suite Floral, “Alegria na horta” para piano solo
(1918), na 12 Suite; a Virgem (1913), Lenda drabe (1914), Cascavel (1917), na 22 Suite;
Festim pagdo (1919) e Ualalocé (1930), na 32 Suite. Na secdo mediana das “Impres-
sdo Ibérica” (32 Suite), Villa-Lobos insere uma obra orquestral de 1918: a Marcha
religiosa n°3 (ver Quadro 1). Na opereta Magdalena (1947), intencionalmente um
pot-pourri para orquestra, coro e solistas, sao livremente entrelagadas composi¢des
das décadas de 1910 (/bericdrabe, Izath), 1920 (Cirandas e Choros n® 11) e 1930 (Guia
Prdtico, Valsa da Dor, Impressées Seresteiras). A peca para piano Ibericdrabe (1914)%
torna-se a “Emerald song” para canto e orquestra; enquanto a “Dan¢a do amor” do

1 Destinados a pratica do canto orfednico na rede de escolas publicas do antigo Distrito Federal.

1 Ppegas para teclado do repertério cldssico-romantico (Bach, Haendel, Haydn, Mozart Beethoven, Schubert, Schumann,
Mendelsohn, Chopin e Rachmaninov), assim como de compositores brasileiros (Homero Barreto, Glauco Velasquez, Alberto
Nepomuceno, Furio Franceschini).

12Em artigo de 1943 —no qual identificou as numerosas inconsisténcias de datagdo existentes nas catalogagbes entdo correntes
da obra de Villa-Lobos — Lisa Peppercorn desenvolveu uma critica severa a reutilizagdo, com novos titulos, de obras mais
antigas pelo compositor. Nesse texto Peppercorn sinalizava, no Descobrimento do Brasil, a origem — na década de 1910 — dos
movimentos “Alegria”, “Adagio Sentimental” e “Cascavel” nas Suites n2 1 a n2 3, notando igualmente que as versGes orquestrais
das Bachianas n2 2 e n2 4 incorporavam pegas para canto e violoncelo, e para piano solo, escritas no inicio da década de 1930.
13 Rudepoema (1932), 22 e 32 Suites do Descobrimento do Brasil (1937) e Bachianas Brasileiras n® 2 e n© 4 (1938).
14Villa-Lobos, Guia Prdtico, edi¢do critica de Lago & Barbosa & Barboza (2009).

> Descrita na partitura (Casa Arthur Napoledo), como uma “redugdo para piano do 22 movimento da Suite oriental” (obra
n3o localizada).
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ato da opera Izath (1914) da inicio a cena “The forbidden orchid” (entrelagada a
secdo da Valsa da Dor e a secdo 55 do Choros n? 11) (ver Quadro 2).

Uma observacao suplementar a respeito do fato dos trabalhos orquestrais de
Villa-Lobos, nos anos 1930, estarem menos direcionados a obras novas do que a
reelaboracdo de obras anteriores, parece se aplicar ao caso do poema sinfonico Tédio
da alvorada (1916), cuja transformacdo no Uirapuru, em 1934, foi dissecada por
Luiz Fernando Vallim Lopes, Paulo de Tarso Salles e Maria Alice Volpe¥’, processo que
provavelmente fornece a chave para a compreensdo da transformacdo de Myremis'®
(1917) em Amazonas'® em 1929. Por outro lado, corresponde a esse periodo — prin-
cipalmente no inicio dos anos 1940 — a conclusdo de alguns Choros.

Nesse sentido, parece particularmente convincente e fecunda a sugestao de Gui-
Iherme Bernstein Seixas?®de que uma melhor cronologia das obras de Villa-Lobos
poderia ser obtida, por um lado, através do critério das caracteristicas estilisticas,
e, por outro, utilizando como proxy da data de conclusdo das obras, as de suas pri-
meiras audicdes:

NN
1w 10

A andlise dos padrdes texturais dessas obras revela que, dentro do
guadro de uma evolucdo estilistica, especialmente os Choros n?6,
9 e 11, talvez fizessem mais sentido se situados apds, e ndo antes,
das Bachianas. Enquanto Amazonas e Uirapuru, por seu lado, talvez
parecessem mais bem colocados se compostos pelo menos apds as
experimentacdes dos primeiros choros.*

[...]

Ao se observar as datas de estreia dos Choros podemos agrupa-los em
dois conjuntos: aqueles apresentados em primeira audicdo nos anos
1920 (segunda metade da década) e aqueles nos anos 1940 (primeira
metade).?

Esse critério se aplica particularmente bem as versdes finais dos Choros n% 6,
9 e 11, cujas primeiras audicGes mundiais s6 ocorreram em 194223, notadamente
no caso dos Choros n? 6, cujo atual efetivo orquestral, de grandes proporgdes,

16 A Gltima péagina do manuscrito autégrafo do Uirapuru (acervo do Museu Villa-Lobos) indica: “Fim, Rio 1917, reformado
em 1934”.

7Ver Lopes (2002), Salles (2005) e Volpe (2011) sobre o Uirapuru.

8530 numerosos os programas de concerto assinalando, entre 1918 e 1925, a execugdo de Myremis no Rio de Janeiro e em
Sdo Paulo. Por sua vez, Mario de Andrade, admirador de Amazonas, refere-se a ela como “a remanipulagdo do Amazonas”,
como assinalado por Salles (2009, p. 27).

A demonstragdo cabal da vinculagdo entre Amazonas e Myremis foi dada por Salles (2009) em analise da primeira pagina
do esbogo manuscrito de Myremis (acervo do Museu Villa-Lobos), que se inicia pelas notas MI-RE-MI(MI).

20Bernstein (2009).

2 Bernstein (2009, p. 21).

22Bernstein (2014, p. 96).

2\er programas de concerto “Festival Villa-Lobos”15 e 18 de julho 1942, Teatro Municipal Rio de Janeiro.
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ndo condiz com a descricao ditada por Villa-Lobos a Suzanne Demarquez, em seu
estudo de 1929 sobre o compositor para a Revue Musicale**, de que o Choros n°6
era escrito para: “um curioso conjunto constituido por clarineta, trompete, bom-
bardino e violao”.

Em relagdo aos Choros n? 11, é também consistente com a afirmacado de Lisa
Peppercorn de que a obra teria sido recomposta de memaria**, nos anos 1940,
guando se compara a partitura atual com a Unica pagina conhecida do manuscrito
autografo de 1928 (reproduzido em facsimile no estudo de Demarquez na Musique
-Revue sobre os Choros®®): na marcac¢do de ensaio 43 da partitura, a parte solista
do piano coincide nas duas versdes, porém podem ser observadas diferencas na
realizacdo orquestral®’.

As Bachianas Brasileiras: um caso de “work in progress”

A génese da série das Bachianas Brasileiras (ver Quadro 3) parece ter se dado
através de um processo gradual de amadurecimento e, adequadamente, Costa
Palma e Brito Chaves Jr?® tratam como um conjunto — sendo como um espelho das
nove obras da série — as numerosas transcricdes que Villa-Lobos realizou de obras
de Bach entre 1930 e 1941.

Em 1930-1, e por ocasido da célebre Excursdo Artistica que realizou (com os
pianistas Antonieta Rudge e Souza Lima) no interior paulista, Villa-Lobos escreveu
transcricdes para piano e violoncelo, de preludios e fugas do Cravo Bem Temperado,
ao mesmo tempo em que compoOs novas obras — pecas isoladas para piano solo, e
para piano e violoncelo — que seriam incorporadas, bem mais tarde, as Bachianas
Brasileiras n® 2 e n? 4. Entre 1932 e 1937, esses preltudios e fugas seriam transcritos
para coro a capella, destinados ao repertdrio do “Orfedo dos Professores” da SEMA%.
Em 1938, Villa-Lobos realizaria a transcricdo, para orquestra, de trés grandes obras
para érgao de Bach: Fantasia e Fuga n2 6, Preludio e Fuga n2 6, e Tocata e Fuga n? 3:
nesse mesmo ano, ocorreria a primeira audicdo mundial (em suas versdes integrais)
das Bachianas Brasileiras n? 1 e n? 2, e Villa-Lobos anunciaria pela primeira vez, na
sua acepc¢ao atual, o seu projeto das “Bachianas”, entendido como uma série de

2*Demarquez (1929a).

2 peppercorn (1943) apud Coli (1998): “In Paris in 1928, for example, he [Villa-Lobos] planned to write a piece for piano and
orchestra which he called Choros 11. A few sketches were about all he jotted down. Yet, twelve years later when his friend
Arthur Rubinstein happened to be in Rio de Janeiro and asked the composer to write him a piece for piano and orchestra,
Villa_Lobos set to work saying that he had only to rewrite Choros 11, since the complete score had been lost after his return
from Europe. The fact is, however, that the composition had probably taken shape in his mind in Paris that year, but for some
reason only a few sketches were actually put in paper. This is sufficient for him to say that the composition was written,
because he feels he can rely on his memory no matter how much time may pass between the spiritual conception and the
writing down of his idea. Villa-Lobos calls this re-writing a work.”

26Demarquez (1929b).

27V/illa-Lobos 17, artigo de Mario de Andrade publicado no Mundo Musical, 25 de janeiro de 1945, reproduzido e comentado
em Coli (1998, p. 169-70).

2 Palma & Chaves (1971).

2Publicados na Colegdo Escolar.
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suites para formacdes instrumentais diferenciadas. Até entdo, o plural do titulo pa-
recia aplicar-se a uma série de pec¢as sob um mesmo “coletivo” (Bachianas tal como
Cirandas, Serestas etc.) e este parece ter sido, ainda em 1938, o entendimento de
Madrio de Andrade, presente a primeira audicdo (integral) da Bachianas n® 1 —naquele
momento, apenas Bachianas Brasileiras, sem numeragdo.>°

Enguanto em 1938 as Bachianas permaneciam sem ordenamento definido, fica
evidenciado que em 1939 as Bachianas n2 1, n2 2 e n? 5 (Aria/ cantilena) ja haviam
adquirido sua numeracdo atual, aparecendo com suas denominacdes definitivas por
ocasido da gravacdo dos discos®! destinados ao Pavilhdo Brasileiro da Feira Interna-
cional de Nova lorque.

GENESE DAS PRIMEIRAS BACHIANAS BRASILEIRAS

Alguns programas de concerto, realizados no Rio de Janeiro entre 1932 e 1938,
e centrados sobre a Bachianas Brasileiras n? 1, fornecem informacdes preciosas*
sobre o lento processo de gestacao da série:

Bachianas Brasileiras n2 1

Em 1932, a estreia parcial da obra®, nos “Concertos Burle Marx”**, apresentou
os movimentos “Prelidio/Modinha” e “Fuga/Conversa” — seus atuais 2° e 3° movi-
mentos — por uma formacdo mista de violoncelos e violas (substituindo a 1° estante
dos violoncelos)**, fdrmula que seria repetida em 19363%.

Em 1938, as notas explicativas do programa do concerto de 13 de novembro
de 1938, na “Casa d’ltalia”, informam sobre a conclusdo recente da composi¢ao da
“Embolada” (seu atual 1° movimento) e que se tratava, portanto, ndo somente da

30 Presente a primeira audi¢do da obra, Mario de Andrade declara: “AS. P. M. S. [Sociedade Propagadora de Mdusicas Sinfonica
e de Camara] acaba de apresentar em audigdo integral as Bachianas de Villa Lobos [...] evocando o nome de Jodo Sebastido
Bach para denominar esta sua composi¢ao, que é das mais recentes. [...] A obra divide-se em 3 pegas distintas seguindo o
corte da sonata: presto inicial (embolada), um andante largo central (modinha) e uma “Conversa” em andamento répido
para acabar. [...] na “Modinha”, Villa Lobos criou uma melodia de andamento largo de extraordinaria beleza. Estamos sem
duvida ha muitas léguas da nossa modinha e por certo muito afastados também de Bach. Apesar de uma Unica audigdo,
tive a ideia de que se tratava de uma das mais importantes obras de Villa-Lobos de sua fase atual”. (O Estado de S. Paulo,
23 de novembro de 1938, reproduzido em MUsica, doce musica (1963, p. 273-277). )

31Discos com as numeragdes Odeon 94-97 (Bachianas n? 1), Odeon 98-103(Bachianas n22), Odeon 104-5 (“Aria” daBachianas
n2 5)gravados pelaOrquestra do Sindicato do Rio de Janeiro, sob a regéncia de Villa-Lobos.

32 Notas explicativas (redigidas sob a orientagdo do préprio compositor) contidas em programas de concertos, realizados
no Rio de Janeiro, sob a regéncia de Villa-Lobos nos anos 1930: 12 de setembro 1932 e 13 de dezembro de 1936, ambos
no Teatro Municipal, e 13/11/1938 na Casa d’Italia.

33 Ainda que a concepgdo original da obra possa ter-se dado em 1930, conforme a indicagdo do Catalogo, o programa do
concerto de estreia no Rio de Janeiro é explicito quanto a obra ter sido “escrita especialmente para Burle Marx e sua Orquestra
Filarmonica” — orquestra cujas atividades sé haviam se iniciado em maio de 1931 — o que sugere uma finalizagdo de sua
composigdo, pelo menos em sua versado definitiva para “orquestra de violoncelos”, préxima a data do concerto, em 1932.
34 Concerto realizado no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, em 12 de setembro de 1932, “62 concerto de assinatura” da
Orquestra Filarmonica do Rio de Janeiro, orquestra fundada e dirigida por Walter Burle Marx, de 1931 a 1934, no qual o
referido maestro regeu diversas obras — entre as quais, em primeira audigdo brasileira, o Concerto em Sol de Ravel, com a
pianista Marguerite Long — e convidou Villa-Lobos para reger a estreia das “Bachianas Brasileiras”.

35 O programa de 1932 indica “para orquestra de violoncelos, e violas ad libitum”

3¢ Ver programa do concerto realizado em 13 de dezembro de 1936, sob a regéncia do autor no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro.
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primeira audicdo mundial integral da obra (em seu formato atual em 3 movimentos),
como também por uma “orquestra de violoncelos” (e ndo mais violoncelos e violas)?'.

Bachianas Brasileiras n® 2

Os movimentos que atualmente constituem a Bachianas Brasileiras n2 2 foram
compostos a época da estada de quase dois anos de Villa-Lobos em Sdo Paulo, e
foram escritos, originalmente, como pecas individuais: a) para piano e violoncelo:
“Canto do Capaddcio”, “Canto da nossa terra” e “Trenzinho Caipira”; e b) piano solo:
“Lembranca do sertao”=e.

E interessante notar que em correspondéncia com o seu editor francés, revelada
por Gérald Hugon?®, Villa-Lobos pretendia (setembro de 1934) reunir as trés pecas
para piano e violoncelo (que mais tarde se tornariam os movimentos 12, 22 e 42 da
Bachianas n® 2)*° em uma suite “regional” em trés movimentos, sob o titulo Suite
Typique Brésilienne), destinando a peca “Lembranca do Sertdo” (futuramente o 32
movimento da Bachianas n? 2) a uma colecdo para piano solo formada por trés pecas
(entre as quais figuraria o “Miudinho”, futuro 4° movimento da Bachianas Brasileiras
n24). Nessa mesma correspondéncia— na qual listava as obras que havia escrito desde
sua partida da Franca, em 1930, e que oferecia a Max Eschig* para publicacdo — a
denominacgao “Bachianas Brasileiras” permanece exclusivamente reservada a atual
Bachianas n? 1 (referida por ele como Bachianas brésiliennes, suite pour orquestre de
violoncelle), apesar de ja estarem compostos (em suas versdes originais para piano e
violoncelo e piano solo) todos os quatro movimentos que futuramente constituiriam
a Bachianas n® 2.

Tal entendimento permaneceria pelo menos até o final de 1936, como atestam as
notas explicativas do concerto realizado por Villa-Lobos em 13/XIl no Teatro Munici-
pal, concerto no qual a Bachianas n? 1 voltou a ser apresentada em formato idéntico
ao da estreia em 1932: em dois movimentos, e na formacdo mista de violoncelos e
violas. S3o as notas do programa do concerto de 31/X1/1938% que anunciam a estreia
em setembro daquele ano, no 62 Festival Internacional de Veneza sob a regéncia de
Dimitri Mitropoulos*, da Bachianas n® 2, tal como a conhecemos hoje.

Pode-se, portanto, deduzir que somente em 1937-8, terd tomado corpo, progressi-
vamente, a ideia de orquestrar os atuais quatro movimentos, compostos entre 1930-

37 Essa primeira audicdo integral estd assinalada em Nobrega (1975) e Peppercorn (1991).

3 Sendo, portanto, equivocada (uma inversdo cronoldgica) sua classificagdo como “redugbes” para piano e violoncelo , e
piano siolo, no Catalogo (Museu Villa-Lobos, 1989, p. 41, 123 e 139).

39 Cf. Hugon (2001).

40 Carta de Villa-Lobos, datada 26 de setembro de 1934, a Eugele Cools, na época dirigente da editora Max Eschig, citada
por Hugon (2001).

41 A Max Eschig ndo adicionaria novas obras a seu catalogo de Villa-Lobos, na década de 1930, e as obras oferecidas na carta
de 26 de setembro de 1934 acabaram sendo editadas nos EUA nos anos 1940, principalmente pela American Music Publishers.
42 Concerto realizado no Rio de Janeiro em 13/11/1938, na Casa D’ltalia, orquestra de 8 violoncelos sob a regéncia do autor.
4 Nobrega (1971) e alguns catélogos da obra de Villa-Lobos contém a informacg&do equivocada de que o compositor Alfredo
Casella, na realidade organizador da Bienal de Veneza, teria sido o regente.
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31*, e de reuni-los na forma de uma suite “barroca” (quando sé entdo adquiriram
suas correspondentes denominagdes “barrocas” de Preltudio, Aria, Danca e Tocata).

E interessante notar que a solucdo formal da “suite barroca”, a qual Villa-Lobos
chegou gradualmente, e que se cristalizou somente ao final da década de 1930, estava
de certa forma “no ar”, e ndo apenas no contexto internacional de um zeitgeist “neo-
classico”: ela coincide de forma impressionante com a reflexao feita dez anos antes
por Mdrio de Andrade, no Ensaio, no qual justamente sugeria o corte da suite como
uma opc¢ao de organizacao formal capaz de conferir unidade a obras de compositores
brasileiros abordando dancas e géneros populares. Outra ideia, implicita na sugestado
de Mario, também coincide com uma das principais caracteristicas das Bachianas: os
titulos duplos (por “pares” barroco/ popular brasileiro), tais como “Preludio/Ponteio”
(Bachianas n2 3 e n? 7)”, Tocata/ Catira batida” (Bachianas n2 8), “Giga /Quadrilha
caipira” (Bachianas n2 7), “Aria/Modinha” (Bachianas n2 3 e n? 8) etc.

No Ensaio, Mario fornece o seguinte exemplo de uma “suite imaginaria”:

Imagine-se, por exemplo, uma Suite:

1 — Ponteio (preltidio em qualquer métrica ou movimento);

2 — Catereté (binario rapido);

3 — Coco (binario lento), (polifonia coral), substitutivo de sarabanda);

4 — Moda ou Modinha (em terndrio ou quaternario) substitutivo da Aria antiga);

5 — Cururu (para utilizacdo de motivo amerindio, (pode-se imaginar uma danca
africana para empregar motivo afro-brasileiro), (sem movimento predeterminado);

6 — Dobrado (ou Samba, ou Maxixe), (bindrio rapido ou imponente final).

Suites assim, dentro da preferéncia ou inspiracdo individual, a gente pode criar
numerosissimas. (Andrade, [1928]1972, p. 68-69)

Ao examinar em conjunto a série das nove Bachianas Brasileiras, Gerard Béhague
assim sintetiza a ado¢do da “suite barroca”, enquanto solucdo formal:

[As Bachianas] sao concebidas formalmente como suites conforme a
acepcao barroca de uma sequéncia de movimentos de danca, sejaem
dois (n25,n26 e n?9), trés (n? 1) ou quatro movimentos (n22, n? 3, n%4,
n? 7 e n? 8). [...] Quanto a discussao de se, nas Bachianas, prevalece a
tendéncia neocldssica ou a do nacionalismo musical, esta permanece
apenas uma questdo de énfase seletiva. (Béhague, 1994, p. 106 e 110)

4 Através do testemunho de Antonio Chechin Filho, que acompanhou a “Excursdo Artistica”, realizada em 1931 no interior de
Sdo Paulo, e que descreve as circunstancias da composi¢do do “Trenzinho Caipira” no trajeto Bauru-Matdo, podemos datar
sua composi¢do em novembro de 1931.
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“Itabaiana” e Bachianas Brasileiras n24 e n2 5

As notas do programa de concerto da Casa d’ltalia (novembro de 1938) anunciam
qgue a denominagdo “Bachianas” — desde 1932 reservada aos movimentos da atual
Bachianas n? 1 — se aplicaria igualmente a duas outras obras: a atual Bachianas
n? 2 (que havia sido estreada dois meses antes) e a uma 3° “Bachiana para canto e
orquestra de camara”, que — apesar de sua destinacdo vocal — ndo parece corres-
ponder a “Aria/Cantilena” da Bachianas Brasileiras n2 5, seja pela data posterior de
composicdo (1939) desta ultima, seja pela formatacao instrumental (“orquestra de
violoncelos” e ndo “orquestra de camara”).

Uma hipdtese que pode ser aventada é relacionada a peca inédita “Itabaiana” —
datada de 1935 e com o intrigante subtitulo “Bachiana” — escrita para canto e cordas
(quinteto de arcos e harpa), da qual existem dois manuscritos* (de copista) no Museu
Villa-Lobos, que utiliza a melodia “Oh mana deixa eu ir” — colhida por Gazzi de S3,
também conhecida como “Caicé” e “ltabaiana” — e que Villa-Lobos viria a utilizar
posteriormente, dando-lhe outras solu¢gdes harmdnicas, no seu 32 movimento (Aria/
Cantiga) da Bachianas n2 4. Além da prdpria relacdo com a constituicdo gradativa
da série, implicita no subtitulo “Bachiana”, esses documentos parecem sugerir dois
caminhos “complementares” na identificacdo do processo de work in progress: em
relacdo a Bachianas n2 5, a de uma primeira “tentativa” (textural) de escrita para
canto e cordas em pizzicato; e em relacdo a (futura) Bachianas n? 4, a posterior incor-
poracdo da mesma melodia, “Oh mana deixa eu ir” (utilizada no seu 32 movimento),
porém com um novo (e harmonicamente mais rico) “arranjo”.

Existe igualmente, no Museu Villa-Lobos, uma outra versao, também inédita, com
o mesmo titulo “Itabaiana™®, para piano solo (e/ou “canto com piano, ou conjunto
instrumental”), que sugere uma possibilidade intermedidria, pois sua harmonizagao
ja éidéntica a da Aria da Bachianas n2 4, sem conter, entretanto, sua secdo central: a
do atual 32 movimento (“Aria/Cantiga”) da Bachianas n2 4 ter sido inicialmente pen-
sado como peca individual (sob o titulo “Itabaiana”), por assim figurar — juntamente
com outras pecas para piano solo de Villa-Lobos em estreia mundial — em recital de
José Vieira Brandao ao final de 1939%.

Quando a Bachianas n2 4 assumiu sua forma definitiva, em 1941, Villa-Lobos
adicionou as duas pecas pré-existentes para piano solo (“Miudinho” e “Itabaiana”
metamorfoseada em “Aria/Cantiga”), os atuais dois primeiros movimentos (“Preltdio”
e “Coral”) e — conforme o modelo adotado para as Bachianas n? 2 — reunindo-os em
forma de suite, que teve sua estreia em versdo orquestral em 1942,

4 MVL 1998.21.0011 e MVL P.231.2.6, respectivamente.

4 Nesse terceiro manuscrito (MVL-P.231.1.4), também datado de 1935, a sinalizagdo “para canto com piano, ou conjunto
instrumental, ou piano solo”, tipica do Guia prdtico (que contém outras melodias colhidas por Gazzi de Sd), sugere a possibilidade
de ter sido esta sua destinagdo inicial.

47 Critica de Andrade Muricy (1946, p. 249) sobre o recital de José Vieira Branddo, realizado em 27 de novembro de 1939,
descreveu a pega como “uma evocagao larga e penetrante, como um noturno contemplativo das plagas brasileiras”.
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Bachianas Brasileiras n2 3 e n2 6

Nas notas de programa do concerto de novembro 1938 a série completa das
Bachianas era descrita como constituida unicamente por trés obras, com formacdes
correspondendo, grosso modo, as das atuais Bachianas n® 2, n2 3 e n2 5 (com um
ordenamento diferente do atual, a Bachianas n? 2 aparecendo em primeiro lugar e
a Bachianas n® 1 em terceiro):

A série completa é a seguinte:

I. A Bachiana Brasileira para orquestra de camera [sic] executada com
grande sucesso no VI Festival de Musica contemporanea de Veneza.
Il. Bachianas Brasileiras para canto e orquestra de camera [sic].

IIl. Bachianas Brasileiras para orquestra de violoncelos*®

Esta afirmacao, feita em novembro de 1938, coloca em questdo a datacao, neste
mesmo ano, que tradicionalmente é atribuida as Bachianas n? 3 e n? 6, especialmen-
te no caso da primeira que sé foi estreada em 1947. Em que pese a rapidez notodria
do processo composicional de Villa-Lobos — que ndo permite excluir a possibilidade
dos dois movimentos para fagote e flauta da Bachianas n? 6 terem sido iniciados ou
completados ainda em 1938 — chama a atencdo o fato de Curt Lange, observador
atento do compositor e de sua obra, se referir em 1942 a existéncia de apenas cinco
Bachianas. Nesse mesmo estudo, é interessante observar que a Bachianas n® 3, para
piano e orquestra, parece estar referida apenas como “uma obra ainda em projeto”,
pois no relato de Lange nao figura qualquer detalhamento de seus movimentos
individuais — ao contrario das outras quatro Bachianas que apresentam, todas, as
duplas denominagdes “barroco-brasileiras” de cada um de seus movimentos, sendo
curiosamente descrita como “Bachianas para piano e orquestra de camara” (sic)*.

As Bachianas Brasileiras representam, portanto, um caso singular de work in pro-
gress, seja em relacdo a algumas obras individuais, seja em relagdo ao proprio conceito
de uma “série de suites”, o qual, sé gradualmente, foi se consolidando. O primeiro
caso pode ser ilustrado pela Bachianas n?4, incorporando em 1939-41 o “Miudinho”
de 1930, e metamorfoseando uma primeira harmoniza¢do de “Oh mana deixa eu
ir” na “Aria” do 32 movimento. O segundo caso, pela adoc¢do do préprio principio da
suite barroca, a qual forneceu um vinculo unificador para as pegas, anteriormente
isoladas, que se transformaram nos movimentos das Bachianas n® 2 e n? 4; ou ainda
a gradual transformacao da ideia de uma “Bachiana para canto e cordas”, na qual o
acompanhamento da voz por “orquestra de cordas” é substituido pelo formato de
“orquestra de violoncelos”, a partir da experiéncia bem sucedida da “estreia integral”

48 Programa de concerto, novembro de 1938.
4 Lange (1942).
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da Bachianas n? 1 e que Villa-Lobos viria a replicar para as transcri¢cdes de preludios
e fugas do Cravo Bem Temperado em 1940-41%°,

Como corolario, imp&e-se — conforme ja sugerido por Bernstein (2009 e 2014) —a
revisdo de algumas datacdes tradicionais do catalogo do compositor. A exemplo do
precedente do Rudepoema, tradicionalmente catalogado dentro de um intervalo
cronoldgico (1921-26), seria provavelmente mais adequado datar as Bachianas n21 e
n92 no intervalo 1930-38; e as Bachianas n? 3 e n? 6 nos intervalos 1938-45 e 1938-47,
respectivamente. O mesmo critério seria aplicavel a outras composicées, em relacdo
as quais esta comprovado’!que as datas das primeiras versdes e da finalizacao dife-
rem substancialmente: Uirapuru/Tédio da Alvorada (1916-1934), Amazonas/Myremis
(1917-1929) e o Choros n? 6 (1926-1942).

CONCLUSAO

A produgdo musical de Villa-Lobos, pletdrica até o final dos anos 1920, conhece
um periodo de forte inflexdao na década de 1930. As principais obras (ndo corais)
escritas até 1937 — tais como o Quarteto de cordas n® 5 (1931) o balé sinfonico Cai-
xinha de Boas Festas (1932) e as 2a e 3 a suites do Descobrimento do Brasil (1937)
ndo constituem material musical “novo”, pelo fato de consistirem de transcricdes de
obras para piano e canto e piano, dos anos 10 e 20. De forma andloga, as Bachianas
Brasileiras n? 2 e n? 4 se utilizariam de pecas para piano solo e piano violoncelo, es-
critas no inicio da década de 1930, e s6 no final da década transcritas para orquestra.

Contrabalancando a auséncia, nesse periodo, de novas composicdes sinfonicas*?,
algumas obras do passado foram revisitadas de maneira importante: o Rudepoema
para piano solo (1921-26), que foi objeto de uma faustuosa orquestracdo em 1932,
enquanto o poema sinfénico Tédio da Alvorada (1916) —a exemplo da anterior trans-
formacdo de Myremis (1917) na versao atual de Amazonas (1929) — foi restaurado
em 1934 metamorfoseando-se no Uirapuru.

Deve-se observar que essa mudanca de enfoque, que vai marcar os primeiros
anos da década de 1930, vem acompanhada de um processo gradual de mutagao
estilistica que se manifesta em obras (num primeiro momento, pouco numerosas)
que se distanciam do “gigantismo” que havia caracterizado as dos anos 1920, seja
pelas dimensodes, seja por sua destinacdo a pequenas formacdes instrumentais. As
obras que vao tomando corpo neste periodo — como o “Canto do capaddcio” para
violoncelo e piano (1930), posteriormente incorporado a Bachianas n? 2; a “Modinha”
para “orquestra de violoncelos” (1930-32) da Bachianas n? 1; e a Ciranda das 7 notas
para fagote e quinteto de cordas (1933) — culminariam ao final da década no lirismo

0 Sob a regéncia de Edoardo de Guarnieri, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 3 de outubro de 1941.
51 Por Lopes (2002) e Salles (2005) para o Uirapuru; e Salles (2009) para Amazonas.
52 Com a excec¢do da 12 Suite do Descobrimento do Brasil (1937) e, possivelmente, do Papagaio de Moleque.
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da “Aria/Cantilena” da Bachianas n2 5 (1939), dos 5 Preludios para violdo (1940) e
do “Preludio” da Bachianas n? 4 para orquestra de cordas (1941).

Elas se distanciam do experimentalismo harménico das obras dos anos 1920 e
reatam com processos tradicionais da harmonia funcional (tais como as marchas
harmonicas e os encadeamentos via ciclo das 52, dentro de um modalismo amplia-
do)*3, refletindo a busca de uma depurac¢do dos meios de expressao, através de uma
escrita —se ndo severa —mais rigorosa (alinhada com as tendéncias neoclassicas que
marcaram o periodo de entre- guerras). Talvez ndo seja por acaso que “exercicios
de escrita”>*, como o contraponto rigoroso da primeira versao (quase a capella) da
“Primeira Missa no Brasil” (1936), da palestriniana Missa SGo Sebastido (1937), das
transcri¢Ges para orquestra de grandes obras para 6rgao de Bach (1938) e a retoma-
da do ciclo dos quartetos de cordas com o Quarteto de cordas n2 6 (1938) tenham
precedido — em outros termos e dando-lhe uma nova feicdo — uma nova fase de
exuberancia criativa.

De fato, nos anos 1940, Villa-Lobos havia plenamente recuperado seu habitual
ritmo de producdo dos anos 1910 e 1920: finalizacdo do ciclo das nove Bachianas
Brasileiras, conclusdao dos Choros n® 6, 9, 11 e 12, novas obras sinfOnico-corais de
grandes propor¢des com o Mandu-Carard e a 42 suite do Descobrimento do Brasil,
trés novas sinfonias e cinco novos quartetos de cordas.

O processo de revisitar obras do passado, incorporando-as a novas composi¢cées
(e/ou “re-composicGes”), caracteriza portanto uma parte significativa da producéo
de Villa-Lobos — ao longo dos 20 anos que separam o Momoprecoce (em relagdo
ao Carnaval das criangas) e Amazonas (em relagdo a Myremis), em 1929, do musi-
cal Magdalena em 1947 — destacando-se o Quarteto de cordas n°5 (1931), o balé
sinfénico Caixinha de Boas Festas (1932), o Uirapuru (1934) e as Suites n22 e n23
do Descobrimento do Brasil (1936). E também por meio de um processo andlogo
de work in progress, que as primeiras Bachianas Brasileiras vao adquirir, de forma
extremamente gradual, sua fisionomia definitiva: pecas isoladas na origem, porém
com caracteristicas comuns de linguagem (diatonismo /modalismo, “marchas har-
monicas” via ciclo das 52° e contraponto imitativo), e que encontram um principio
unificador na suite barroca. Esse conjunto de obras escritas nos anos 1930 espelham
um momento muito importante de transicao na trajetoria de Villa-Lobos: a gradual
mutacao da fase mais experimental do “compositor dos Choros” para uma fase mais
proxima ao neo-classicismo do “compositor das Bachianas”.

53 Bernstein (2014).

54 Os “exercicios de escrita” (na acepgado francesa de travail d’ écriture) por Villa-Lobos foram iniciados com as transcriges
para violoncelo e piano de Preludios e Fugas do Cravo bem temperado (por ocasido da “Excursdo Artistica” no interior de Sdo
Paulo) e continuados com as dezenas de transcrigdes para coro a capella de obras do repertério classico-romantico realizadas
a partir de 1932, e destinados ao “Orfedo dos professores” da Sema.
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QUADRO 1. Transcri¢des para orquestra 1930-1940

L B Formagao | Data transcr. N
Obras originais / titulo(s) Data instrum. | e/ou 12 aud. Destinagdo/ titulo
Petizada, B.de Roda 1912 pf 1932
Carnaval das Criangas 1919 pf Caixinha de Boas Festas
Cirandinhas 1926 pf
Rudepoema 1921/6 | pf 1932 Rudepoema
“Alegria na horta” Descobrimento do Brasil -
191 1 1 , .
(Suite floral n@ 3) 918 pf 937/1939 Suite 1: “Alegria”
Lenda drabe 1914 canto e pf | 1937/1942 De’scob"rlmentoNdo Bra.51/ N
Suite 2: “Impressao mourisca
. Descobrimento do Brasil -
A Virgem 1913 canto e pf | 1937/1942 Suite 2: “Adagio sentimental”
Cascavel 1917 canto e pf | 1937/1942 Delscob::l/mento cZo Brasil -
Suite 2: “Cascavel
Marcha religiosa n°3 1918 orq 1937/1942 De,scobr”/mento ?O Bqusﬂ”-
Suite 3: “Impressao Ibérica
. o Descobrimento do Brasil -
Festim pagdo 1919 canto 1937/1942 Suite 3: “Festa nas selvas”
Ualalocé” (Cangdes indi- 1930 canto e pf | 1937/1942 Delscob/:l/mento Ac’f’o Brasil -
genas n22) Suite 3: “Ualalocé
: . o).
Canto do Capaddcio 1930 pfevlc (1936)/1938 ?aChl,aﬁCZ,s Brasileiras ne2:
Preludio
Bachi Brasilei 22:
O canto da nossa terra 1931 pf e vic (1936)/1938 ”Zrcialllanas rasiieiras n
: . 0.
Lembranca do Sertdo 1935 | pf (1936)/1938 | Bachianas Brasileiras ne2:
Danga
; . o).
O Trenzinho do Caipira 1931 pf e vic (1936)/1938 fachlarlas Brasileiras n22:
Tocata
: . os-
Cantiga 1935 | pf 1941/1942 fgrci:,',”"”s Brasileiras n24:
Bachianas Brasileiras n24:
Miudinho 1930 | pf 1941/1942 | Bachianas Brasileiras ne4
Danga
Guia Prdticovol.l (10 pecas) | 1932/6 | coro e pf | 1940/1950 | Saudade da Juventude
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Quadro 2. Magdalena

“The Jungle Chapel”

Bachianas Brasileiras n 4: “Coral” (1941)

Guia Prdtico: “Uma, duas angolinhas”

“My Bus and I”

Guia Prdtico: “Pobre pelegrino”

Ciranda n212: “Olha o passarinho, dominé” (1926)

“The Emerald”

Ibericarabe (1914)

“The Civilized People”

Guia Pratico: “Ba, be, bi, bo, bu”

“Food for thought”

Guia Prdtico: “Vida Formosa”

“Come to Colombia”

Guia Prdtico: “A gatinha parda

“Plan it by the Planets”

Guia Pratico: “Garibaldi foi a missa”

“Bonsoir Paris”

Valsa da dor (1932)

Ciclo Brasileiro: “Impressdes seresteiras” (C) (1936)

“The River Port”

Modinhas e cang¢des: “Remeiro de Sdo Francisco” (1941)

Danga Africana n?2 “Kankukus” (1915)

“The forbidden Orchid”

Izath, 20 ato: “Danga do amor” (1914)

Valsa da dor, se¢do B (1932)

Choros n? 11: Adagio [marcagdo de ensaio 55] (1929-1942)

“The Singing Tree”

Uirapuru (para coro a capela) (1941)

Guia Prdtico: “A maré encheu”

uLOStIl

Modinhas e cangdes I: “Cang¢do do marinheiro” (1936)

“Freedom”

Guia Prdtico: “Na corda da viola”

“A Spanish Valse”

“Impressdes seresteiras”, se¢des B e C

“Piece de Résistence”

“Impressoes seresteiras”, secdo A

“The Madona’s Return”

Ibericarabe

Bachianas Brasileiras n2 4: “Coral”
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Quadro 3. Bachianas Brasileiras

, Data do | Formagdo Datas Formacdes | . . -

Obra / titulo cat. MVL | instrum. alternativas anteriores 12 audicdo

. t.1 -R
Bachianas | 1930 “org de vics” | 1938 ou .938 )

reg. Villa-Lobos
-“Embolada”
(“Introducdo”) 1930 1938
-“Modinha” “org de 1932
- 1 1
(“Preludio”) 930 930 vics e vlas” | reg. Burle Marx
-“Conversa” “org de 1932
(“Fuga”) 1930 1930 vics e vlas” | reg. Burle Marx
Bachianas Il 1930 | org 1936/38 set. 1938-Veneza
reg. D.Mitropoulos

-“Canto do
Capadocio” 1930 pf e vic
(“Preludio”)
-“Canto de Nossa
Terra” (“Aria”) 1931 pf e vic
- “Lembranga do
Sertdo” (“Danga”) 1930 pf
- “Trenzinho
Caipira” 1931 pf e vlc
(“Tocata”)

. , fev. 1947-R)
Bachianas Il 1938 pf e orq apods 1942 reg Villa-Lobos

. jul. 1942-RJ
Bachianas IV 1930 pf ou orq 1941 reg Villa-Lobos
-“Introdugao”

L 1941
(“Preludio”) d
- “Canto do
Sertao” 1941
(“Coral”)
- “Cantiga”
. 1

(”Aria”) 935 pf
- “Miudinho”
(”Danca") 1930 pf
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Bachianas V 1938 zrczse orgde | 1945 jul. 1947-Paris
-“Cantilena” mar. 1939-RJ
(“Aria”) 1938 reg. Villa-Lobos
_(lDancaH
(“Martelo”) 1945
Bachianas VI 1938 duo fl e fgt set. 1945-RJ
. mar. 1944-RJ
Bachianas VI 1942 orq reg Villa-Lobos
. jun. 1947-Roma
Bachianas Vili 1944 orq reg. Villa-Lobos
org cordas nov. 19481
Bachianas IX 1945 ”q reg. Eleazar
vozes” coro
Carvalho
a capella

Abreviaturas de instrumentos musicais
fl  flauta

fgt fagote

org orquestra

pf piano

vla viola

vic violoncelo
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