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m um século musical como o ottocento brasileiro, marcado em seus
extremos por uma musica sacra de matizes (pds-)classicos e pelas ex-
periéncias wagneristas no campo sinfonico e dramatico do fin-de-siecle,
e dominado em toda a linha pela linguagem da oOpera italiana — seja
na forma da “industria cultural” particular que colocava em marcha,
seja no comércio musical secundario a que dava corpo, ou seja, todo o
efervescente mundo da musica instrumental para a esfera publica (trans-
cri¢des e fantasias virtuosisticas para piano sendo o hallmark da época)
ou para o ambiente doméstico ou pedagdgico (por exemplo importante
parcela da producdo para piano a 4 maos da época) —, os quartetos de
cordas de Alberto Nepomuceno representam uma experiéncia particu-
larissima. Parte substancial da musica de camara de compositores bra-
sileiros da segunda metade do século x1x pode ser descrita como uma
musica entre dois mundos: entre mundo real como acima descrito — ndo
sem razdo o pianista e pedagogo Luigi Chiaffarelli referia-se ao Brasil,
em 1909, como “provincia musical da Itdlia” (Chiaffarelli, 1909, p. 8)
— e o universo ideal dos principios classico-romanticos de proveniéncia
austro-germanica. (Considerada desta perspectiva, as obras cameristicas
de uma geragido posterior, de Glauco Velasquez e do jovem Heitor Villa-
Lobos, por exemplo, estariam muito mais em sintonia com o “momen-
to” historico-musical brasileiro da época.)
Mas ao contrario da musica de camara de seus contemporaneos Leo-
poldo Miguéz e Henrique Oswald, apreciada e frequentemente tocada
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em seu tempo, os quartetos de Nepomuceno existem em seu tempo ex-
clusivamente no (e para o) contexto de seus estudos de composi¢ao. Sdo
portanto parte inequivoca de sua juvenilia, e como tal um testemunho
concreto do esforco de um artista para ascender da condi¢dao convencio-
nal de pianista-compositor, desprovido de uma técnica de composi¢do
s6lida e voltado aos géneros mais proprios ao saldo (como o vemos nos
anos em que atuou no Club Beethoven do Rio de Janeiro, 1885-88), para
a condi¢ao de compositor profissional, de musica de camara, sinfonica
e dramatica, na sala de concertos e na opera (0 que motivou sua viagem
de estudos a Italia e Alemanha, entre 1888 e 1894). Neste sentido, vale
recordar, a guisa de nota introdutoria para a edi¢io de um componente
deste conjunto de especial interesse para a pesquisa, a saber a primeira
versdao do primeiro movimento do Quarteto de cordas n.° 3, o contexto
em que foram produzidas estas obras.

Os quartetos de Nepomuceno em contexto

O conceito de “contexto”, como aqueles de “estilo” ou “influéncia”, faz
parte do vocabulario basico de qualquer historiador da musica. Com ele,
pretende-se definir tudo quanto possa se caracterizar como relevante,
paralelo ou mesmo secundario, em relacdo ao que é “contextualizado”
(em geral o compositor, a obra ou a performance). Toda contextualiza-
¢do, assim, € necessariamente uma constru¢ao a partir de uma sele¢do
de dados que o préprio historiador precisa fazer, mas também que em
muitos contextos de pesquisa ele encontra ja relativamente fixados.

Na pesquisa da musica brasileira do século x1x, porém, nem sempre
este € 0 caso. Sua complexidade particular reside, de fato, na necessidade
de se propor contextualizacdes culturais, historicas e mesmo geograficas
a partir de dados que frequentemente ou nao estdo disponiveis, ou ndo
estdo postos com clareza, e que por sua natureza e abrangéncia ape-
nas raramente dizem respeito a um historia circunscrita as fronteiras do
pais (Vidal, 2011, p. 134-135). E a complexidade das contextualizagoes
especificas de seus compositores e obras soma-se a multiplicidade de
percepgoes suscitadas, em cada momento e lugar, por uma musica mar-
cada, como sugerimos em outra ocasido, pela “tensdo entre a vontade
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de afirmar o valor do pais através da busca por uma equivaléncia com
as praticas musicais europeias e o desejo de afirmar esse valor por meio
de uma transformacao dessas praticas através do emprego do que ha-
veria musicalmente de tnico no pais” (Vidal, 2011, p. 132). Em outras
palavras, o que era ouvido em certo lugar como moderno poderia ser
entendido em outro como antiquado, o exotico como familiar e assim
por diante, gerando relatos multiplos que o historiador precisa conside-
rar, em sua contextualizacdo, como consequéncia da (entdo onipresente)
tensdo entre nacionalismo e cosmopolitismo.

Ao nos voltarmos para os quartetos de Nepomuceno, o primeiro pano
de fundo historico e geografico que podemos considerar é o Rio de Ja-
neiro da década de 1880, que viu o apice da atividade das sociedades
musicais privadas onde o que chamamos acima de “universo ideal” da
musica da tradi¢do austro-germanica encontrava seu espago, no panora-
ma musical da capital do Império. Destacamos anteriormente a vincula-
¢do de Nepomuceno com este rico universo como uma opgao consciente
de campo profissional de atuagdo, informada entre outras coisas pela
formagao prévia do compositor em contato com o germanismo da Es-
cola de Recife (Vidal, 2014). Ao contexto da atuagdo de Nepomuceno
no periodo, no Club Beethoven, por exemplo, coloca-se assim um pano
de fundo anterior, pertinente ao panorama geral da histéria intelectual
do pais.?

Logo sobrevém, contudo, outros contextos e horizontes pertinentes
aos quartetos de Nepomuceno: seus estudos na Itilia e na Alemanha, em
ambientes cujas semelhangas e dissimilaridades com o contexto nacional
da época de certo modo condicionam essas obras. Em Roma, uma situa-
¢do semelhante a do Rio: no Liceo Musicale Santa Cecilia, Nepomuceno
esta proximo de um circulo germanista’ interessado em um renascimento

> Uma excelente visao geral da qual segue sendo, a despeito das miltiplas extensoes
posteriores da pesquisa, e ainda do aspecto predominantemente literdrio do relato, a
Histdria da inteligéncia brasileira de Wilson Martins (sete volumes publicados entre
1976 € 1979, abrangendo o periodo de 1794 a 1960).

5 O fenémeno do “germanismo” encontrou paralelo em diversos outros pontos do
globo a época, a cultura alema angariando adeptos, por exemplo, em cidades como
Florenga, onde viveu Henrique Oswald (ver Monteiro, 2011), € no Porto (Portugal),
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da musica instrumental na patria do bel canto, de nomes como Eugenio
Terziani, Cesare De Sanctis e Giovanni Sgambati. Desse periodo sio os
Quartetos n.* 1 e 2, obras de propor¢oes classicas. Na Alemanha, para
onde transferiu-se em 1890 gragas a pensdo obtida ap6és um honroso
segundo lugar no concurso de composi¢do para escolha do novo Hino
Nacional Brasileiro (no inicio do mesmo ano), Nepomuceno vé-se na
meca da tradicdo musical que abragou, mas também no centro da polé-
mica entre “conservadores” e “novos alemaes”, entre “musica absolu-
ta” e “musica programatica”, entre Brahms e Wagner. Neste contexto,
dominado por um debate estético acirrado (mas que pouca relevancia
alcangou fora da Alemanha, onde o debate era geralmente dirigido por
questoes como musica instrumental vs. musica dramatica, melodia ita-
liana vs. harmonia alema etc.), Nepomuceno compde o seu Quarteto de
cordas n.° 3 em ré menor, marcado exatamente por este “conflito”.

Matriculado no semestre de verdo de 1891 na Akademie der Kiinste
de Berlim, na Meisterschule fiir musikalische Komposition de Hein-
rich von Herzogenberg, personalidade notoriamente ligada a Brahms,
Nepomuceno viu-se inserido em um sistema de ensino voltado exclusiva-
mente a composi¢dao, baseado no estudo da harmonia e do contraponto
palestriniano, na andlise de obras e formas paradigmaticas da literatura
musical austro-germanica, na emulagao de obras de Bach, em arranjos e
copias de partituras de outros mestres, e finalmente na producdo original
nos géneros do classicismo romantico alemao (Lieder, variagoes, sonatas
etc.). Neste ambiente, um lugar de destaque era reservado a livros-tex-
tos como os de Adolf Bernhard Marx (Die Lehre von der musikali-
schen Komposition, 1837-47) e Heinrich Bellermann (Der Kontrapunkt,
1862), que adquiriram enorme proeminéncia no ensino da composi¢ao
na segunda metade do século XIx.

Faz sentido, portanto, que trabalhasse em um quarteto de cordas
sob a orientacdo de Herzogenberg, e que tal quarteto revelasse, como
demonstrou Dudeque (2005) em um estudo pioneiro sobre a obra, a
absor¢do da técnica brahmsiana de derivagao motivica, intimamente as-

um contexto relacionado ao circulo de compositores proximo de Nepomuceno
(Vidal, 2015).
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sociada a forma-sonata, que Schonberg (1967, p. 8) descreveria como
“variacao progressiva” do material tematico.# Como técnica de apre-
sentacao e desenvolvimento de ideias “através da continua modificacao
dos componentes intervalares e/ou motivicos da ideia inicial [...] através
de procedimentos como inversido e combinacio, [...] aumentacio e des-
locamento” (Frisch, 1984, p. 9), o conceito de “variagdo progressiva”
tornou-se imprescindivel para a andlise estilistica de uma importante
parcela da musica brasileira da época “concebida segundo a linguagem
musical da tradi¢io classico-romantica austro-germanica” (Vidal, 2014,
p. 117). Por tal razdo, a dedicatéria do Quarteto n.° 3 a Leopoldo Miguéz
também nada tinha de gratuita (Vidal, 2014, p. 260).

A concepgdo inicial do primeiro movimento revela, porém, ao lado
da técnica acima descrita e de referéncias diretas ao Quarteto op. 51 n.°
1 de Brahms (de onde por exemplo o deslocamento métrico verificado
no tema principal, que parece “flutuar” em compasso binario), a clara
simpatia de Nepomuceno por Wagners que, se dificilmente teria sido
estimulada por Herzogenberg, encontraria com toda certeza a oposi¢ao
daquele com quem veio a estudar em Berlim a seguir: Max Bruch, um
conservador e radical antagonista de Wagner. E bastante provavel que
a profunda revisdo realizada por Nepomuceno no primeiro movimento
do Quarteto n.° 3 tenha conexdo com a transferéncia da Meisterschule
fiir musikalische Komposition de Herzogenberg para a responsabilidade
de Bruch, com todos os alunos ali matriculados, no semestre de inverno
1891-92.% Da versao inicial foram suprimidas passagens complexas e

+ A expressdo original em alemao, “entwickelnde Variation”, foi traduzida para o in-
glés pelo proprio Schonberg como “developing variation”, sendo conhecido em por-
tugués também como “variagio em desenvolvimento”.

5 Referindo-se ao desempenho de Nepomuceno no concurso para escolha do Hino

Nacional, o Libertador de 15 de fevereiro de 1890 descrevia o compositor como

“um modernista [qu]e adora a escola wagneriana, [que] espera concluir seus estudos

em Leipzig ou Munich” (p. 3).

A descoberta de que Nepomuceno estudou também com Max Bruch, ainda que por

ndo longo periodo, decorreu de pesquisas nos livros de atas da Akademie der Kiinste

de Berlim (Vidal, 2014); ndo ha registro de que Nepomuceno tenha alguma vez men-
cionado o fato.
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altamente cromaticas, e assim denunciadoras da influéncia de Wagner,
e introduzidas em contrapartida novos trechos, como por exemplo, ao
final do movimento, uma cadéncia para o primeiro violino muito no es-
tilo bruchiano de escrita instrumental (um claro indicio da influéncia do
professor) e uma citagao de Beethoven: a coda do 3.° mov. do Concerto
op. 37, alids interpretado por Nepomuceno no Club Beethoven do Rio,
anos antes.

Uma analise aprofundada das diferencas entre as duas versdes do
movimento foi apresentada nesta Revista Brasileira de Musica (Vidal,
2011), e expandida ainda em outra ocasido (Vidal, 2014). Estas diferen-
cas incluem, além das caracteristicas ja apontadas, divergéncias substan-
ciais no final da exposi¢do, no comeg¢o do desenvolvimento, no segundo
grupo tematico da recapitula¢io e na coda, onde o compositor introdu-
ziu depois sua citagao de Beethoven. Seguindo a hipotese de que Bruch
teria atuado na conformagao final do movimento, sugerimos que sua
influéncia deu-se também no sentido de flexibilizar a forma e tornar a
escrita instrumental mais idiomatica (aspectos tonais e constantes do uso
da forma-sonata por Nepomuceno sio também comentados em Vidal,
2011).

Como vemos, uma ampla gama de questdes se coloca a partir da con-
textualiza¢do dos quartetos de cordas de Nepomuceno nos seus anos de
estudo na Europa, e ndo por acaso constatamos que tais obras, tendo
servido como seu “laboratério” de composi¢ao, servem hoje como um
terreno fértil para a pesquisa do compositor. E de fato podemos creditar
ao Quarteto n.° 3, o mais complexo da série, o estimulo maior para o
estudo da obra de Nepomuceno de um ponto de vista sistematico, a par-
tir do marco inicial de Dudeque (2005), considerando universo teérico a
partir do qual trabalhava o jovem compositor e o seu dominio dos proce-
dimentos e possibilidades relacionados. Por sua relevancia para o avanco
da pesquisa sobre o estilo e técnica composicional de Nepomuceno, ha
muito ¢ devida esta edicdo da primeira versdo do primeiro movimento
de seu Quarteto de cordas n.° 3.
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Da edicdo
O Quarteto de cordas n.° 3 de Nepomuceno existe como manuscrito
autografo em duas versdes: 1) a versdo completa (em quatro movimen-
tos) depositada na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (MS N-1v-3 4,
41 paginas) — com a inscricdo no frontispicio “A Leopoldo Miguéz |
Quartett (D moll) | A. Nepomuceno”, a indicacdo metronémica “M.M.
J=112” na primeira folha, e a inscricdo final “A. Nepo [abreviacio fre-
quentemente usada por Nepomuceno] / Berlim[,] 1891”; e 2) a versdo
“primitiva” (apenas o primeiro movimento) depositada na Biblioteca
Alberto Nepomuceno da Escola de Musica da UFR] (MS N-1-51, 18 pa-
ginas) — com o titulo “Quartett pour 2 violons[,] Alto e Violoncelle |
par Alberto Nepo.”, a indicagdo de andamento “All° Moderato | Mm.M.
J=112" ¢ a dedicatéria “A Leopoldo Miguéz” (em uma folha de rosto
de época posterior, lé-se a data “1892”, provavelmente na caligrafia do
neto do compositor, o pesquisador Sérgio Nepomuceno Alvim Corréa).
Uma comparacdo das duas fontes sugere ndo apenas que a versiao da
Biblioteca Alberto Nepomuceno precedeu a versdo da Biblioteca Nacio-
nal (o que tomamos aqui como inequivoco), como também que mesmo
para esta ultima, completa em seus quatro movimentos, dificilmente se
poderia falar em “versido definitiva”. Este texto musical posterior, que
deu origem ja a mais de uma edi¢io da obra (nem sempre com as de-
vidas preocupagoes filologicas), é caracterizado de fato por inumeras
rasuras, correcdes, anotagdes e opgoes, que atestam O cardter experi-
mental da obra e poderiam mesmo nos levar a considera-la, em certo
sentido, “incabada”. Resta claro, também, que Nepomuceno usou o
manuscrito como base para a conversio do terceiro movimento, Inter-
mezzo, no Intermédio de sua Série brasileira para orquestra: anotagoes
como “Holzbliser”, “Geige”, “tutti” e linhas melddicas complemen-
tares estdo espalhadas pelo manuscrito, que, orquestrado e expandido,
sofreria também as transformacodes ritmicas “abrasileiradoras” (Vidal,
2015) que possivelmente valeram ao quarteto o epiteto “brasileiro”.”

7 O subtitulo foi cunhado por Sérgio Nepomuceno Alvim Corréa, segundo quem se
trataria do “primeiro trabalho cameristico brasileiro a apresentar uma bem definida
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Figura 1. Nepomuceno, Quarteto de cordas n.° 3, 1.° mov. (primeira versdo),
comp. 199-212: aspecto deteriorado do manuscrito (Biblioteca Alberto Nepo-
muceno da Escola de Mdusica da UFRJ, MS N-I-51, p. 14).
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O mesmo carater de work in progress pode ser percebido no ma-
nuscrito da primeira versio do primeiro movimento do Quarteto n.° 3,
que por forca de sua deterioragao colocou para sua edi¢ao a dificuldade
adicional de completar lacunas ocasionadas pela destrui¢io de uma ou
mais areas em quase todas as paginas do manuscrito (na partitura que
segue as inclusodes do editor estdo indicadas por colchetes). A passagem
mais problematica encontra-se sem duvida na reexposi¢do, onde o com-
positor introduziu modifica¢des (em relagio a uma versio ainda anterior
da passagem) por meio da colagem de um recorte sobre o papel pautado
(figura 1). Neste caso, procurou-se seguir as indicacoes de Nepomuceno
(a lapis vermelho) e decifrar a caligrafia no papel bastante danificado da
melhor forma possivel. Precisaram ser recompostos 0s compassos 207 €
208 da parte do violoncelo, 210 e 211 da parte da viola, e os dois tltimos
tempos do compasso 211 da parte do segundo violino.

Na edicdo que se apresenta aqui, ndo se buscou portanto a “ver-
sao final” do compositor, mas precisamente o contrario: a sua primeira
concepgao da obra. Neste sentido, a edi¢do logicamente nao se caracte-
riza pela busca do texto “original” ou “definitivo” da obra — o que se
poderia alcangar, porém, pela comparacdo das fontes, ainda que sob o
problematico postulado da “intencdo (final) do autor” (Schwindt-Gross,
2007, p. 170 € 178). Também nao se propde como edigao “pratica”,
ou seja destinada a executantes, mas aproxima-se ao contrario do tipo
de edi¢do “pensada primariamente para o estudo cientifico” (Schwindt-
Gross, 2007, p. 177). Coloca-se assim mais proxima do que autores
como Georg Feder, James Grier e Caraci Vela definiram como “edicao
diplomatica” (apud Figueiredo, 2005, p. 40 € 44-45), oferecendo o que
podera servir futuramente como subsidio para uma edigdo “critica”,
“genética” ou mesmo “aberta” da obra (as duas ultimas definidas por
Figueiredo como “edicdes tedricas” (2013, p. 10)).

Esta primeira versao do primeiro movimento do Quarteto de cordas n.°
3 de Alberto Nepomuceno foi ouvida até hoje apenas uma vez, com base
na edi¢do aqui apresentada, no langamento do livro Formacao germanica

temdtica nativista” (apud Rocha, 1998-99, p. 159), em todo caso uma desleitura
ocasionada pelo paradigma historiografico a partir do qual trabalhava.
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de Alberto Nepomuceno: estudos sobre recepcio e intertextualidade
(Vidal, 2014) no Festival Villa-Lobos de 2014, interpretada no Foyer do
Salao Leopoldo Miguéz da Escola de Musica da UFR] por Mauro Rufino
e Adonhiran Reis (primeiro e segundo violinos), Jessé Pereira (viola) e
Ricardo Santoro (violoncelo).

PAI A4 a ardA o
) =0 ==x4
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