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Resumo

Espaco cultural identificado a pratica e fomento da musica de concerto brasileira, o Instituto
Nacional de Musica nas primeiras décadas do século XX, abrigou excepcionalmente em
sua agenda recitais em que foram apresentadas obras e artistas de destaque no ambiente
da musica popular urbana. A legitimacdo da presenga da “cancgdo tipica” acompanhada ao
violdo, deveu-se ao engajamento desses musicos na principal discussdo que fomentou a
cultura do periodo, qual seja, a valorizagdo de uma arte “verdadeiramente” brasileira.
Neste artigo, procuramos evidenciar as estratégias subjacentes a difusdo deste repertdrio,
através do olhar para a atuagdo de importantes intelectuais e ainda para as apresentagdes
realizadas por tres grandes artistas nos saldes do Instituto: Catulo Cearense, Ernesto
Nazareth e Olga Praguer Coelho.
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Abstract

The Instituto Nacional da Musica (National Music Institute), a cultural venue well-known for
the practice and promotion of Brazilian concert music, exceptionally held recitals in the
first decades of the 20th century, presenting the works of artists identified with popular
urban music. The legitimation of the presence of the “typical song”, usually accompanied
by the guitar, was due to the involvement of these musicians in the main discussion that
fomented culture in that period: the valuing of a “genuinely” Brazilian art. We try, in this
article, to highlight the strategies that underlie the diffusion of this repertoire, through the
observation of the performance of important intellectuals and the presentations made in
the institute’s salons by three illustrious artists: Catulo Cearense, Ernesto Nazareth and
Olga Praguer Coelho.
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Lugar por exceléncia da musica de concerto brasileira, o Instituto Nacional de
Musica nas primeiras décadas do século XX abrigou em seus saldes, ainda que
excepcionalmente, recitais dedicados ao repertério popular. Em pesquisa realizada
no acervo da Biblioteca Alberto Nepomuceno, que abriga entre tantos documentos,
programas de concerto e relatérios de atividades administrativas, pouco foi possivel
apurar; no entanto a busca em outras fontes, notadamente hemerograficas, permitiu
conhecer momentos marcantes da histdria da instituicdo nos quais a produc¢ado po-
pular se fez presente, sobretudo aquela engajada ao principal mote da cultura do
periodo, a valorizacao do que é nosso, destacadamente a “cangdo tipica” brasileira.

Tema de inumeros debates, artigos de jornais, palestras ilustradas e contemplada
em uma produc¢do musical considerdvel, a cangao tipica encontrava seu suporte
musical mais caracteristico no acompanhamento do violdo, instrumento que se difun-
diu no Brasil desde principios do século XIX. A canc¢do e suas caracteristicas identifica-
doras do Brasil brasileiro ja de muito vinham sendo tratadas por intelectuais dentre
os quais Amadeu Amaral que, no livro Poesia da Viola: folclore paulista, publicado
em 1921 pela Tipografia Soc. Editora Olegario Ribeiro, dedicou-se a identificar a
natureza poética caracteristica das diferentes manifestacdes da cangdo: “A nossa
poesia, como ja ficou dito, é a moda. A moda é a brasileirinha filha e neta de brasi-
leiros, harmoOnica, integrada na paisagem; a trova é a menina lusitana de arrecadas
e tamanquinhos, ou a mesti¢a ainda muito saida ao pai” (Amaral, 1921, p. 38). Na
andlise das duas modalidades, Amaral vai focalizar aspectos fundamentais da cone-
xao das formas poéticas a estrutura social, mais especificamente a rela¢do entre o
cancioneiro da cidade e o daroga: uma (modalidade) abre-se as influéncias, enquanto
a outra fecha-se em si mesma, renovando-se principalmente através e dentro da
tradigdo.!

A persisténcia das composicGes fica garantida pela incorporacdo das mesmas
ao “patrimonio comum”, em que se abastecem mesmo os cantadores de fama. Ha
muitos aspectos que merecem desenvolvimento nesse trecho de Amaral; por ora,
chamamos atengao para a organologia que identifica os cancioneiros, remetendo
ao violdo a voz essencialmente urbana, impregnada de influéncias, e a viola o som
e a simplicidade da alma interiorana, plenas de originalidade.

Cabe lembrar que esse processo — a substituicdo da viola pelo violdo no ambiente
urbano, ndo se deu (e ndo se da) de forma excludente, caracterizando-se pela super-
posicdo das vozes ao longo do tempo. As festas urbanas realizadas até a primeira

! “Antes de tudo, guardemo-nos de confundir o cancioneiro popular da cidade com o cancioneiro popular da roga.
O da cidade anda muito impregnado de literatura, sofre sobretudo a influéncia do teatro e das infinitas coletdneas
que os livreiros, de longa data, impingem aos cantores; imprime-se, frequentemente, em livritos de cordel, e tem
suas pretensdes. E a poesia dos trovadores de esquina, dos palhacos-trovadores, dos musicos-poetas cujo talento
se abre ao calor das tocatas por tabernas de bairro e bailaricos de arrabalde. E a poesia do violdo. O cancioneiro
do campo é muito mais singelo e mais original” (Amaral, 1921, p. 18, grifo nosso).
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metade do século XIX tinham, em sua maioria, a viola como instrumento acom-
panhador; com a chegada do violdo, inUmeros relatos documentam a convivéncia
entre os instrumentos até principios do século XX, quando a viola desaparece dos
centros urbanos. O que se torna importante na observacdo do autor é a imagem
que se mantera ao longo do tempo, a identificacdo da viola ao ambiente rural e a
paisagem sonora do interior. Também a destacar, a ampla difusdao das letras do
cancioneiro urbano nas “infinitas coletaneas que os livreiros, de longa data, impin-
gem aos cantores”, fato comum e atestado desde o século XIX.

Como comentaremos adiante, um aspecto que marcou o que ora denominamos
folclorizagdo do popular, observada ao longo dos anos de 1920, foi a difusdao nos
meios de divulgacdo da época, de cangdes cujas tematicas remetiam ao interior do
pais, ao sertdo, ao falar do caipira, apresentando géneros regionais e paisagens vi-
suais e sonoras dos confins brasileiros. Expressao maxima desta sintese sera encon-
trada na obra de Catulo Cearense.? Ainda ligado ao estudo do cancioneiro popular
de S3o Paulo, Amadeu Amaral aborda as relagdes entre “arte erudita” e a “arte po-
pular” no Brasil. Como aponta Florestan Fernandes, Amaral concebia tais relagdes
em termos de a¢do reciproca e reversivel: em um momento, determinados elementos
da literatura erudita, como as “tensées” ou os provérbios, passam para a literatura
popular; em outro, entretanto, é a literatura popular que revitaliza a literatura erudita,
como acontece em muitos paises europeus, fornecendo-lhes fontes de inspiracdo e
de robustecimento (O Estado de Sdo Paulo, 19 dez. 1948). Segundo Amaral, o restabe-
lecimento parcial das conexdes se efetuou através de um processo de
desenvolvimento interno, que parte dos centros urbanos, da poesia popular semi-
literaria e cultivada das cidades, e atinge, gracas ao “prestigio” que marca as coisas
urbanas nas zonas rurais, o cancioneiro popular caipira. Como a poesia popular ur-
bana esta sob influxo constante da literatura erudita, as influéncias da literatura
erudita sdo assim transferidas para a poesia popular das zonas rurais. Por isso
afirma que o trovador vai elaborando nos centros urbanos uma arte popular brasileira
que propende a ser uma sintese de todas essas correntes e a tornar-se por sua vez
um fator de caldeamento psicoldgico.

No entanto, como afirma Florestan Fernandes, “o préprio autor da teoria se mostra
cético quanto a intensidade e o alcance do processo, admitindo que a arte erudita
consegue, desse modo, instilar ‘bem pouco na memoria do roceiro’ e que ‘esse
pouco sé demoradamente penetra’” (O Estado de Sdo Paulo, 19 dez. 1948).

As relagdes culturais entre cidade e campo sdo de fato muito mais profundas
abrangentes e significativas para o contexto da cultura brasileira dos anos de 1920.

2 Chegou ao Rio de Janeiro aos 17 anos de idade, depois de conviver com poetas e cantadores do interior. Estudioso,
aprendeu francés, dedicou-se com afinco ao dominio da lingua portuguesa, assumindo em pouco tempo a condig¢do
de professor de portugués dos filhos do Conselheiro Silveira Martins, que o abrigou em sua residéncia na Gavea.
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Percebe-se que o estudo de Amadeu Amaral encontra-se bastante afinado ao sen-
timento nacionalista identificado ao periodo. Lembremos que, em 1916, foi fundada
a “Revista do Brasil” dirigida por L. P. Barreto, Julio Mesquita e Alfredo Pujol, que
em nome do nacionalismo seria, sob “diversos avatares, um dos dogmas mais im-
periosos do modernismo e da vida brasileira de entdo para o futuro” como pontuou
Wilson Martins (1987, p. 14).

Toda essa movimentacao, que desembocaria na afirmacdo da identidade regional
como ingrediente fundamental da representacdo da verdadeira alma brasileira, ja
vinha de fato sendo forjada desde a década anterior por autores como Afonso Arinos,
gue iniciou sua producao literaria em 1898 com a publicacdo de “Pelo Sertdo”, cons-
tituido de histérias e quadros sertanejos.® Alfredo Bosi destaca as habilidades des-
critivas do autor, especialmente ao contar causos do sertdo mineiro, “sabendo comu-
nicar com exatiddo e contido sentimento a vida agreste dos tropeiros, campeiros e
capatazes, pintando-lhes os habitos, os abusdes, o fundo moral a um tempo ingénuo
e violento” (Bosi, 1985, p. 235). No seu discurso de posse a cadeira de nimero 40
da Academia Brasileira de Letras, Arinos ressaltou o americanismo como o “re-
conhecimento do estado de elaboracgdo, de fermentacao, ou melhor de fusdo de
elementos, de concorréncia, enfim, de fatores, para que se desenhe o nosso tipo
nacional”. Proclamou ainda a defesa dos elementos nacionais ja evidenciados e
nesse sentido dedicou papel de destaque a exaltacdo da musica popular.

Foi exatamente esse o tema do artigo que publicou na revista Kosmos em 1905,
no qual lancou algumas opinides que, como vimos, foram revalidadas por A. Amaral.
Confere a viola o status de instrumento popular por exceléncia “é do campo, da
roca, dos batuques e dos ranchos da estrada. Parece-me que esta fica mais em
contato com a natureza, casa-se melhor as vozes misteriosas das soliddes ou com
os queixumes dos coracdes dos simples”; o violdo “também muito brasileiro, porém
menos popular”, seria o instrumento dos trovadores das cidades, instrumento das
modinhas “que sabem mais a origem europeia e se adaptam muitas vezes as me-
lodias italianas”. A ligacdao da viola ao interior justifica-se, sobretudo, pela
ambientacdo e paisagem “afinam-se com ela o sussurro do vento no bosque préximo,
os pios das aves notivagas, o murmurio do arroio. Esta é para mim a expressao
mais funda e ao mesmo tempo mais larga da musica popular” (Kosmos, ano 2, n. 4,
1905). Seu firme propésito, ndo apenas nesse artigo, mas no conjunto das atividades
gue promoveu, seria o de despertar “o amor pelos cantares brasileiros, por bem
amardes e melhor conhecerdes o Brasil”. E prossegue, ressaltando os aspectos
mesticos da musica popular brasileira através da contribuicdo “das trovas e das
lendas portuguesas, antigas como a Europa, de outro lado o tributo a poesia mistica

3 Afonso Arinos de Melo Franco, advogado, jornalista e escritor (Paracatu, 1868 — Barcelona, 1916).
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e sutil, ou barbara e fatalista, do africano, quer indiretamente, pelos mouros que en-
traram na composic¢do do portugués, quer diretamente, pelos africanos importados no
Brasil”. Como era comum a época, ao caldeirdo da musica popular adiciona pitadas de
manifestagdes regionais da nagao como reisados, bailes pastoris, as xacaras sau-
dosas, a marujada, a barcarola Nau Catarineta, ao lado do bumba meu boi e dos lundus.

Alids, importante lembrar que a confusdo de nomenclatura para denominar a
entdo musica da cidade e a musica do campo é patente nos textos fundamentais
dedicados a musica brasileira. Renato Almeida na Histdria da Musica Brasileira
(1926) dedica o primeiro capitulo a musica popular, mais especificamente as vozes
humanas do Brasil, quais sejam, o canto do indio, do portugués e do negro; ao lado
do estudo das questdes musicais baseadas na constitui¢do racial, o autor trata das
modinhas, lundus e maxixes que se criaram ao longo do passado musical, desde a
corte de D. Maria | a produgdo de Carlos Gomes, Xisto Bahia e Ernesto Nazareth,
para citar alguns autores. Ndo deixa de mencionar o choro e o samba, reconhecendo
neste género “uma das maiores realizagées do temperamento artistico brasileiro,
inconfundivel e humano” (Almeida, 1942, p. 53). O traco de unidade, denominador
comum ao discurso do capitulo sera a constru¢do de uma genealogia dos géneros
relacionada a contribuicdo das diferentes racas para a elaboracdo do discurso
musical. Mario de Andrade alterna a denominac¢do “musica popular” para referir-se
ao mesmo ambiente, seja urbano ou rural, mas em alguns momentos, refere-se a
musica da cidade como “popularesca”. Alguns anos mais tarde, percebe-se que a
confusdo ainda ndo esta resolvida. Oneyda Alvarenga lancou em 1947 o livro Musica
popular brasileira observando no prefacio “o texto, vai com seu titulo inicial, embora
trate predominantemente de musica folclérica”. Em mais de trezentas paginas dedica
aproximadamente vinte a musica urbana, tratando da modinha, maxixe e samba,
choro e marcha-frevo.

A necessidade ancestral de encontrar os elementos nacionais na expressao ar-
tistica brasileira, determinou um olhar agudo e atento as manifestagdes regionais
a serem digeridas e transformadas pelo olhar da intelectualidade. Em contrapartida,
esses mesmos elementos serviram de trampolim para a enorme difusdo da musica
urbana com pitadas de regionalismo nos meios de difusao da época.

Um caso exemplar: em 1913, “Caboca de Caxanga”, cantiga de Jodo Pernambuco
e Catulo Cearense, alcangou enorme circulagdo a partir da publicagdo no volume
Lira dos salbes, uma edicdo da Livraria Quaresma. Foi gravada em disco para a Casa
Edison por Eduardo das Neves (e companheiros) identificada em dois diferentes re-
gistros como batuque sertanejo e catereté, num dos quais assinala-se no acom-
panhamento a execu¢dao do grupo Passos no Choro, dos mais representativos e
competentes conjuntos de musica instrumental do periodo. A estrutura da obra
obedece ao esquema pergunta-resposta, estilo improvisativo, em que o cantor faz
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os versos em solo e o refrdao é entoado por um conjunto de vozes. Curioso mesmo é
0 acompanhamento em que se ouve um violdo que executa acordes preenchidos por
inumeros baixos e um bom piano “sertanejo” completando a harmonia. A “Caboca
de Caxanga” abriu as porteiras para que outras, foram muitas, viessem para a cidade
grande, como as cabocas apaixonada, a bonita, a cherosa, a fl6 do sertdo, a ruim, a
marvada, a serrana, a do arraid, belezas que tiveram como par os cabocos bom, do
mato, brasileiro, ciumento, de raga, valentdao, mentiroso, enciumado, caboco urso,
violeiro e do zdio grande, entre tantos outros que a criatividade popular permite
imaginar. Temos assim a realizagdo maxima da criatividade interessada: composta
no Rio de Janeiro, executada por musicos populares entre os quais um pianista,
gravada em disco e prometendo lucros, a cabocla tornou-se figura emblematica do
Brasil em pleno sertdo carioca. O tema da “Caboca de Caxangd” foi um dos repro-
duzidos na obra-colagem Le Bouef sur le toit, escrita em Paris (1919) por Darius
Milhaud que viveu no Rio de Janeiro nos anos de 1917 e 1918. Intelectual que mer-
gulhou na vida e no cotidiano da cidade, estabeleceu contato muito préximo com
compositores tanto da tradicdo de concerto quanto da producado popular. Em varios
momentos de sua autobiografia ressaltou a qualidade da musica urbana que
conheceu na cidade, uma producdo cheia de vida, marcada pela riqueza ritmica e
pela invengdo melddica “originada de uma imaginacgao prodigiosa” (apud Corréa do
Lago, 2012, p. 72). Na cola do sucesso de “Cabocla de Caxanga”, arregimentado por
Jodo Pernambuco, constituiu-se o Grupo do Caxangd. Os integrantes trajavam ves-
timentas tipicas, apresentando nas abas dobradas dos chapéus, nomes de guerra
como Guajurema (Jodo Pernambuco), Zé Vicente (Donga), Mané do Riachdo (Ca-
ninha), Zeca Lima (Jacé Palmieri), etc. Desde a criacdo, o grupo fez grande sucesso
no carnaval carioca. Langaram com grande éxito cocos, emboladas e can¢Ges como
“Luar do sertdo”, também composta por Catulo Cearense e Jodo Pernambuco.

A atencdo para o tema da brasilidade através da promoc¢do de palestras nas
principais instituicdes brasileiras, permitiu a chegada do violdo ao Instituto Nacional
de Mdusica, iniciativa endossada por uma administracdo afinada a esses valores,
que s6 poderia ter sido encampada, claro, por Alberto Nepomuceno: “continuava a
defender Nepomuceno o canto erudito em lingua vernacula, com énfase, compondo
cancgdes belissimas brasileiras, podendo ser considerado o criador do lied nacional”
(De Paola, 1998, p. 53).

A faganha de apresentar o violao nos saldes do Instituto coube a Catulo da Paixao
Cearense’ o grande trovador urbano e maior promotor da poesia e da cangdo tipica

4 Buscando preservar e resguardar seu oficio de trovador da possivel identificagdo com a musica dos boémios de
esquina, Catulo saiu a campo e inventou a figura do serenateiro. A seu grupo de tocadores, composto de funciondarios
publicos, homens com familia constituida, de reputagdo ilibada, e muitos deles com diplomas do Instituto Nacional
de Mdusica, Catulo denominava serenateiros buscando distingui-los dos capaddcios, seresteiros e vadios de
indefinida categoria social.
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brasileira: “A mesma pauta onde aprendemos o piano, a harpa, o violino, o violoncelo,
tem de ser aquela que servird para o ensino do violdo. Ele tem de entrar nos pro-
gramas do Instituto” (Maul, 1971, p. 67).

Essa apresentacao foi fruto de uma intensa campanha. Até 1908, o Rio de Janeiro
conhecia o violdo sobretudo executado por musicos populares. Cerca de dez anos
mais tarde, a partir da visita de artistas estrangeiros, teve inicio a difusdo do ins-
trumento como veiculo de obras compostas a partir das técnicas preconizadas pelos
mestres europeus. Era esse o repertério abrigado nas salas de concerto — espe-
cialmente as do Instituto, templo maior da tradi¢ao e do conhecimento. Catulo encon-
trou em Alberto Nepomuceno um aliado, embora reticente, segundo depoimento do
trovador:

Resolvi em 1908 dar uma audicdao no Instituto Nacional de Mdsica a
Rua Luis de Camaes. Isso foi no dia 5 de julho daquele ano. Parecia
impossivel obter o saldao do Instituto por ndo ser um instrumento
oficial. Pois bem. O maestro Alberto Nepomuceno, seu diretor, levou
muito tempo a vacilar com medo da critica burguesa, que eu nunca
temi. Mas acabou cedendo. O Instituto ficou cheio dos personagens
mais ilustres desta capital. Mdusicos, literatos, médicos, jornalistas,
advogados, engenheiros, professores, pintores, o escol da nossa socie-
dade; diplomatas, como o conde de Prozor, entdao ministro plenipo-
tencidrio do Russia, tudo, se encontrava ali no meio da massa popular!
Inimeras pessoas ficaram de pé por nao haver mais lugar. Os aplausos
eram tdo retumbantes que se ouviam da rua. O critico musical Oscar Gua-
nabarino, que havia escrito um artigo atacando o maestro Nepomu-
ceno, por haver permitido que eu introduzisse o violdo naquele templo,
onde sé pisavam celebridades, depois do meu triunfo confessou a sua
falta, saudando-me com palmas delirantes. (Cearense, 1972, p. 18)

O relato é muito vivo e nos da a perceber o calor do evento. Catulo conta ainda
que por temer a critica, Nepomuceno ndao compareceu ao recital, mas amiude tele-
fonava para ter informacdes sobre o evento. Para a realizacdo do concerto Catulo
contou com a participagao de outros musicos, alguns dos quais membros reconhe-
cidos no universo violonistico carioca como Joaquim dos Santos (Quincas Laranjeiras)
e José Rebello, pai da jovem violonista Ivonne Rebello, que anos mais tarde viria a
receber o premio Quincas Laranjeiras, respectivo ao segundo lugar no famoso
concurso “Pelo que é nosso” promovido pelo jornal Correio da Manhd em 1926.

Cumpre observar que o repertério de Catulo era vasto. Desde 1901, o poetavinha
organizando coletaneas de modinhas que foram impressas pela Livraria Quaresma
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dentre as quais o Cancioneiro popular em que “reuniu pacientemente as mais belas
poesias populares que se prestam para o canto (modinhas), emendou-as de modo
que combinassem as palavras e a musica” (O Malho, 1905), e como era de praxe,
indicou as musicas com que deveriam ser cantadas. Publicou ainda a Lira dos salées
e a Lira Brasileira, divulgadas como edi¢des volumosas e luxuosas.

Como memoria desta apresentacdo, a Escola de Musica guarda o busto dedicado
a Catulo Cearense, bardo popular que teve a acolhida anos mais tarde supostamente
negada a Ernesto Nazareth.

Sobre a presenca de Nazareth, que ja faz parte do folclore da histéria do Instituto,
é sabido que no sdbado 16 de dezembro de 1922, o compositor Luciano Gallet, a
época professor de piano e as vésperas de se tornar o novo diretor da instituicdo,
organizou uma audicdo intitulada “30 compositores brasileiros” extraidos de uma
lista de 100 autores dos quais faria publicar um catalogo.

Figura 1. Capa do programa organizado por Luciano Gallet. Acervo: Biblioteca Alberto
194 Nepomuceno.
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As obras selecionadas, pecas breves para piano, foram executadas por seus alunos
e como destaque da apresentacdo, Gallet convidou Ernesto Nazareth para interpretar
quatro tangos de sua autoria: “Brejeiro”, “Nené”, “Bambino” e “Turuna”. A iniciativa
de Gallet, estava absolutamente afinada as questdes acerca da brasilidade que
como vimos, permeavam o ambiente cultural da década; na capa do programa junto
ao nome de Nazareth constava a frase, “para que conhecamos o que é nosso”. Im-
portante ressaltar que a acepgao do que é nosso, estava estreitamente vinculada a
producdao musical urbana, ao reconhecimento da musica popular enquanto repre-
sentativa do que deveria ser “mais tipicamente” brasileiro, pois os programas orga-
nizados pelo Instituto ndo raras vezes dedicavam espaco aos mais importantes com-
positores brasileiros. Sobre essa apresentacdo, sobrevive na bibliografia brasileira
a narrativa de que o concerto teve que ser interrompido pela indignacdo do publico,
sendo necessaria a presenca da policia para garantia da ordem e da seguranca.
Essa versdo foi corroborada por varios musicélogos encabecados pelo grande Mario
de Andrade.’

Na obra O enigma do homem célebre, Caca Machado também endossa esta ver-
sao responsabilizando “um determinado grupo daquela mesma elite arrivista, profun-
damente enraizado no espirito da nossa fragil, conservadora e contraditéria belle
époque” pelos protestos contra a presenca de Nazareth (Machado, 2007, p. 97). A
despeito dessas afirmacdes, complementadas por relatos de que a censura ao con-
certo teria vindo da pena de Oscar Guanabarino, apds consulta a inUmeros jornais,
foi possivel constatar que o programa, além de ter sido amplamente divulgado, e
sempre de forma positiva, recebeu uma Unica critica por sinal, bastante elogiosa:
Na coluna “Cronica musical” publicada no peridédico O Jornal na terca-feira, dia 19
de dezembro (“retirada do nimero de domingo por absoluta falta de espago”), o
articulista RB inicia seu texto comentando as inUmeras iniciativas de Gallet e seu
especial envolvimento com a pesquisa em arquivos, coleg¢des, visando a divulgagdo
do patrimonio nacional da composicdo. A seguir tece comentarios que merecem ser
aquireproduzidos:

Nesse programa figuraram 40 numeros, dos quais apenas quatro, fo-
ram interpretados pelo prdprio autor, o sr. Ernesto Nazareth, o mais
representativo dos nossos compositores sob o aspecto da poética
musical popular, na sua expressdao mais genuina. Com efeito o sr. Er-
nesto Nazareth tocou quatro dos seus tangos de tdao exquisito sabor

5 “Esta homenagem prestada a Ernesto Nazareth pela Cultura Artistica de Sdo Paulo me parece que é sintomatica
de tempos mais Uteis. Além de ser justissima. E é um gosto a gente constatar que ndo se carece aqui de garantia
da policia, como sucedeu no Instituto Nacional de Musica em 1922, quando num concerto organizado por Luciano
Gallet, ai se executou o ‘Brejeiro’, o ‘Nené’, o ‘Bambino’ e o ‘Turuna’.” (Andrade, 1976, p. 130) 195
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nacional. Em cada um desses tangos o sr. Ernesto Nazareth foi prolon-
gadamente aplaudido e depois chamado a cena, no saldo do Instituto
Nacional de Musica, onde se realizou, ontem o concerto, as 16 horas,
ante um publico numerosissimo e seleto. Uma senhora de fino espirito,
junto de quem tinha a honra de sentar-se o rabiscador destas linhas,
ao ouvir as primeiras frases do tango “Brejeiro”, ndo pode esconder a
emocao que lhe umedeceu os grandes olhos negros. — Que deliciosa
evocagdo dos meus primeiros anos de mocidade! Tinha razdo a nossa
interlocutora na sua fina observagao psicoldgica; os tangos do sr. Er-
nesto Nazareth, mais que qualquer outra produgdo de fina trama ar-
tistica, impressionaram emotivamente o auditdrio que vibrou numa
expansdo irreprimivel. (O Jornal, 19 dez. 1922, grifos nossos)

O autor encerra o artigo lamentando a falta de tempo e espaco para comentar
detidamente o conjunto das obras e autores apresentados. Vimos assim que, ao
contrario do que se tem proclamado, a presenca de Nazareth foi festejadissima e
que o repertdrio talvez ainda “exdtico” para a elite “arrivista” suscitou todo tipo de
emocdes no sentido mais positivo e pessoal que poderiam evocar. Alguns anos
mais tarde, Nazareth retornou novamente com grande sucesso, ao saldo do Instituto
Nacional de Musica, numa apresentacao realizada em 7 de fevereiro de 1929. Noticia
publicada na revista O violdo, informa:

Estdo se repetindo as noites de musica ligeira, mais divulgadas pelos
seus caracteristicos nacionais. Ainda na noite de sete do corrente
tivemos ocasido de assistir a um desses recitais, realizado no saldo
do INM, organizado pelo sr. Anibal d’Oliveira. Nele tomaram parte,
além do organizador, os professores Josué de Barros, José Margal,
Antonio Neves, o maestro Ernesto Nazareth, além de muitos amado-
res, dos quais faziam parte senhoras, senhoritas e cavalheiros da
nossa melhor sociedade. Foi uma noite encantadora, na qual se ouviu
o violdo com prazer, quer nos solos quer nos acompanhamentos das
nossas deliciosas canc¢des. O clou do recital, porém, foi constituido
pelo aparecimento de Ernesto Nazareth, hd cerca de uma década,
afastado do nosso publico. Por nimia gentileza deu seu valoroso con-
Curso ao programa e executou uma série dos seus encantadores tan-
gos ao piano, empolgando a assistencia.

O que essa nota no entanto ndo revela, é que uma dessas violonistas amadoras,

seria a senhorita Maria do Carmo Miranda da Cunha, que no ano seguinte entraria
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definitivamente para a histéria da musica brasileira ao gravar, por sugestdo de seu
professor de violdo, o baiano Josué de Barros, a musica “Pra voce gostar de mim”,
nacionalmente conhecida pelo nome de “Tai!”. No registro fotografico do evento,
divulgado na revista O violdo, vé-se sentada a jovem Carmen Miranda a época com
vinte anos de idade.

Figura 2. Mdsica ligeira no Instituto: em pé segundo a esquerda Josué de Barros, ao centro
Ernesto Nazareth, sentada segunda a esquerda Carmen Miranda. Foto publicada na revista O
violdo, 1929.

Na trajetdria da cangdo acompanhada ao violdo, os saldes do Instituto abriram-
se para receber aquela que teria sido a mais talentosa, influente e ambiciosa senho-
rita, a “Embaixatriz do Folclore brasileiro”, Olga Praguer, cuja exuberante carreira
artistica estd ainda por ser contada.
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Do Instituto para os sal6es da elite mundial

The Brazilian Government established precedent when it decreed Olga Coelho a duly authorized
exponent of its best in folk music. She has made two trans-Atlantic flights on her concert tours and is
now winning North American hearts as she interprets South America’s soul.®

“Por brinquedo, sem a preocupacao de fazer arte”, assim teria se iniciado segundo
Olga Praguer Coelho, uma das mais coerentes carreiras da musica brasileira, trajetéria
que analisada ao longo do tempo demonstra em nenhum aspecto ter sido casual.
Olga nasceu em 1909, viveu até a adolescéncia no Amazonas e posteriormente em
Salvador, transferindo-se para o Rio de Janeiro nos primeiros anos da década de
1920. Na cidade teve seu primeiro contato com o violdo: “comecei a tocar violdo
porque vi a Gilda Rabello que comegou a estudar com Patricio, professor de mogas
de toda a sociedade; ficou na moda de repente; papai dizia de jeito nenhum... mas
ele tinha aprendido e ninguém sabia” (depoimento pessoal); sua formagdao musical,
no entanto, ndo se deu apenas ao violdo; Olga estudou piano por aproximadamente
oito anos. Em entrevista ao jornal paulista Didrio da Noite contou sobre o inicio de
seu aprendizado.’

No mesmo periodo matriculou-se no Conservatdrio de Musica, onde obteve o
diploma de teoria e solfejo e teve aulas com o compositor Lorenzo Fernandez;
posteriormente tornou-se aluna do Instituto Nacional de Musica, diplomando-se
em canto.

Estes primeiros anos da década de vinte foram marcados pelo surgimento do
radio, que em poucos anos de estabelecimento proporcionaria incalculavel difusdo
a musica popular brasileira. Em anuncios publicados quase que diariamente nos
periddicos cariocas, o Radio Clube relacionava ndo sé os detalhes da programacao,
mas mantinha contato com o publico informando, por exemplo, que a audigdodos
concertos e das dperas cantadas no Theatro Municipal, se daria por meio dos alto-
falantes instalados em sua sede (3° andar de O Globo) e no cinema Rialto. As
irradiacdes comecaram a se tornar mais variadas, contando com a participacdo
constante de musicos vinculados ao Instituto Nacional de Musica, que transmitia
os recitais ali realizados numa programacao marcada pela presenca do repertério
brasileiro de concerto, com obras de compositores como Carlos Gomes, Francisco
Braga e Henrique Oswald. Iniciou-se assim a trajetéria artistica de Olga Praguer

6“0 governo brasileiro estabeleceu um precedente quando decretou Olga Coelho um expoente devidamente au-
torizado de seu melhor em musica folcldrica. Ela fez dois voos transatlanticos em suas turnés e agora estd conquis-
tando coragdes norte-americanos ao interpretar a alma da América do Sul.” (Winter Park, Florida, 1 Fev. 1946, p.
6, tradugdo minha).

7 “Aprendi violdo, a principio, com Patricio Teixeira, e as suas aulas e o seu estimulo ficardo sempre lembrados com
vivo carinho na minha meméria. Patricio Teixeira é o melhor e mais espontaneo trovador que conhego em todo o
Brasil [...]. Estudei ainda com Eustdquio Alves, ex-aluno da grande Josefina Robledo, que me transmitiu, gentilmente,
muitos dos seus vastos conhecimentos sobre o violdo e sobre a moderna escola de Tarrega, hoje adotada em toda
a Espanha, por ser a maneira de tocar que da maior rendimento de sonoridade.” (Didrio da Noite, 6 fev. 1936).
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Coelho que foi levada ao radio Clube por seu professor de violdo, Patricio Teixeira.
Em entrevista ao jornal baiano O Imparcial (11 dez. 1935) contou: “comecei a tomar
parte, com umas amiguinhas, nos programas de amadores do Radio C1lub [sic] que
era quase a Unica estacdo naquela época. Tomei gosto pelo microfone. O micro,
como a Bahia, tem feitico”.

Dessa maneira comegou a exercer o oficio e a constituir a base de sua formacao
com a pratica cotidiana do radio, enquanto participava intensamente de festas de
caridade chegando a contabilizar 40 apresentacdes em um Unico més. Recebeu por
isso o apelido de “coqueluche da sociedade carioca” dado pelo jornalista Bastos
Tigre.

Os anos de 1927 e 1928 foram dedicados as participacdes em programas de
radio e eventos sociais; o conjunto dessas atividades funcionou como preparacio
para seu batismo de fogo na sociedade carioca, realizado em 16 de dezembro de
1928, data de seu “primeiro recital” apresentado no Instituto Nacional de Musica.?

Figura 3. A jovem Olga Praguer em cena, foto publicada na revista O Violéo, 1929.

8 “0 saldo nobre do INM, regorgitou, ontem, da seleta assisténcia avida de assistir ao recital de cangdes ao violdo
da senhorinha Olga Praguer que pela primeira vez tomara contato com o nosso publico. Viam-se ali representante
do sr. presidente da Republica, o sr. Embaixador, além de grande nimero de representantes da nossa alta so-
ciedade. [...] sua voz é bastante limpida maleavel e sonora, dicgdo clara e expressiva. Senhora absoluta do instru-
mento, o violdo em suas mdos é maravilhoso.” (Gazeta de Noticias).
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Na noite de estreia foram estabelecidos os fundamentos de sua carreira, que
analisada hoje, em perspectiva, demonstra terem sido mantidos ao longo de sua
pratica artistica; entre eles, a escolha do repertdrio, em geral pouco conhecido e in-
comum, constando de pecas da tradicdo oral e popular de diferentes paises como
cangdes argentinas, uruguaias, espanholas, mexicanas e peruanas, todas apresen-
tadas no idioma original, o que revela sua capacidade de pesquisa assim como de
arranjos. Suas apresentagdes, foram frequentadas por pessoas da elite politica e social,
e receberam criticas de um grande numero de periddicos, tanto no Brasil quanto no
exterior, em geral sempre favoraveis. A seguir o programa da apresentac¢do no Instituto:

| parte

Sob um pessegueiro — Modinha paulista.

Que entalagdao — Toada sertaneja, 12 audigao.

Bem-te-vi — Poesia de Mello Moraes Filho.

No nosso tempo de colégio — Poesia de Luiz Peixoto, musica de Hekel Tavares.
E nada mais... — Versos de Adelmar Tavares, musica de Hekel Tavares.

Minha Terra — Versos de Luiz Peixoto, musica de Hekel Tavares.

Il parte

Linda provinciana — Cancdo argentina.

Margarida Punzo — Cangdo uruguaya, (Margarida Vermelha), 12 audicdo.
Princesita — Cancdo espanhola.

El decolote — Cangdo popular mexicana, (Um pdssaro), 12 audigao.
Despierta, vidalina — Cancado popular mexicana.

Huayco — Cangdo popular do Peru, 12 audigao.

Il parte

Sonhos de Carrilhdo — Solo de Jodo Pernambuco.

Canc¢do — Versos de Alphonsus Guimaraes, musica de M. Tupinamba.
Trovas — Versos de Adelmar Tavares, musica de M. Tupinamba.
Toada p’ra vocé — Versos de M. Andrade, musica de L. Fernandes.
Matutando — Versos de Olegdrio Mariano, musica de Jayme Ovalle.

A parte brasileira do programa se compde da producdo de autores de grande re-
presentatividade naquele momento, como Hekel Tavares, Marcelo Tupinamba e Luiz
Peixoto, que estavam envolvidos na criacdo de obras que trouxeram para o ambiente
urbano a referéncia do Brasil regional. Sdo desse periodo musicas como “Suguarana”
e “Casa de Caboclo” (parcerias de Hekel Tavares com Luiz Peixoto), langadas em
1927. Olga apresentou também Jodo Pernambuco, que havia se estabelecido no
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Rio de Janeiro como um fiel representante do sertao nordestino, criando uma obra
calcada nos ritmos regionais como cocos, cateretés e emboladas; uma obra ainda
hoje atual e representativa da produgao violonistica popular. Marcelo Tupinamba3,
por sua vez, mereceu o olhar critico de Mario de Andrade, que reivindicou ter sido o
primeiro a falar publicamente do valor de sua obra, ressaltando a riqueza de sua
invencdo melddica e chegando mesmo a considerar sua musica mais representativa
da nacionalidade daquele momento do que a produc¢do de Ernesto Nazareth.

Percebe-se que a escolha do repertério ndo tinha nada de gratuita e, desde o
principio, demonstrou o engajamento da artista em prol de uma arte brasileira,
como declarou a revista O violGo: “Por que haveremos de desprezar o que é nosso,
as nossas cang¢des tdo plangentes, tdo variadas, tdo cheias de inédito ainda... pelos
ja tdo batidos trechos de éperas velhissimas, pelas ‘romanzas’ que nada exprimem
de nossa alma”.

Enquanto mantinha-se atuante nos programas de radio, o ano de 1929 trouxe
uma novidade para a carreia de Olga, o inicio de suas excursdes artisticas, que
iriam abranger ndo sé estados brasileiros, mas uma ampla agenda internacional.
No dia 13 de abril, a bordo do vapor Itanagé, partiu para Salvador onde permaneceu
por dois meses e meio, e aproveitou o periodo para dar aulas de violdo contando
com sete alunas, Diva Gongalves, Carmen Machado, Clarice Machado, Jacy Machado,
Estella Gamboa, Stella Coch e Adelaide Rosenvald, mocas “da melhor sociedade, o
que prova bem o termo de velhos e tolos preconceitos e um entusiasmo sincero
pelo violao”. Contou ainda ter ouvido violonistas que dominavam o instrumento
com rara facilidade, como Maria Angélica Pedreira (ex-aluna de Oswaldo Soares) e
Heddy Cajueiro.

E de se assinalar que Heddy Cajueiro tornou-se uma figura importante para o
desenvolvimento do violdo na Bahia, tendo sido responsavel pela introducdo do
instrumento nos Seminarios da Universidade Federal, nos quais formou muitas perso-
nalidades do meio musical baiano. Em fins de 1929, Heddy Cajueiro realizou recital
no Rio de Janeiro, apresentando programa em que demonstrou o dominio do reper-
tério de obras de concerto, constando de transcricdes como o “Andante” de Haydn,
“Momento Musical” de Schubert, “Noturno n° 2” de Chopin e pegas originais como
“Capricho Arabe”, “Maria”, “Minueto” e “Preltdio n° 5” de Tarrega, o “Choros n° 1”
de Villa-Lobos, e o arranjo de “Brejeiro” de Ernesto Nazareth, entre outras obras.
Terd sido, provavelmente, a segunda audicdo do “Choros n2 1” de Villa-Lobos, cuja
estreia fora realizada pelo violonista espanhol Regino Sainz de La Maza quando de
sua visita ao Rio de Janeiro nesse mesmo ano.

Em dezembro de 1929 Olga realizou suas primeiras gravagdes; registrou o motivo
popular “A mosca na mocga”, embolada cuja letra, um verdadeiro quebra-queixo,
relata a epopeia de animais e insetos que se manifestavam para interromper o
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namoro da moga, e “Sa querida”, de sua aluna Celeste Leal Borges, que, embora re-
gistrada como samba, apresenta acompanhamento com caracteristicas ritmicas de
milonga. Nesses primeiros registros Olga ndo fazia os acompanhamentos, mas con-
tava com a participacdo dos violonistas Rogério Guimaraes e Patricio Teixeira para
a execuc¢ao da harmonia.

Em principios dos anos de 1930, a atuacao de Olga dividia-se entre a participacdo
em programas de radio, apresenta¢des musicais em residéncias particulares, even-
tos beneficentes e grandes espetaculos promovidos para a comemoracao de datas
marcantes como o dia da imprensa, festa em que a parte musical ficou a cargo de
diversos artistas. Em setembro deste mesmo ano, Olga casou-se com o poeta e
tradutor Gaspar Luis Coelho, estabelecendo uma unido que durou aproximadamente
14 anos, e que foi vivida com amizade e companheirismo que permaneceram por
toda a vida.’

Este momento marcou um periodo conturbado da vida politica brasileira, em que
uma revolugdo levou Getulio Vargas ao poder, apoiado pelos militares. Uma das
medidas identificadas ao Governo foi o estabelecimento de novas praticas de con-
trole da opinido publica, através da criagdo de um érgdo que detinha ampla margem
de acdo, abrangendo desde a propaganda oficial do pais, a radiodifusdo, a censura
cinematografica, as manifestagdes artisticas e os esportes. Em 10 de julho de 1934
foi publicado o Decreto n? 24.651, que teve por objeto a criacdo do Departamento
de Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC), vinculado ao Ministério da Justica, assu-
mindo funcdes que estavam até entdo relacionadas ao Ministério da Educacao.

Seu primeiro diretor geral foi Francisco Antonio Rodrigues de Salles Filho que,
exonerado a pedido, em maio de 1935, foi substituido por Lourival Fontes. O novo
diretor convocou os cronistas de radio para uma reunido realizada no Palacio das
Festas, com o objetivo de expor o mecanismo de funcionamento do DPDC. Explicou,
sobretudo, a nova feicdo que pretendia dar ao antigo “programa nacional” que
passou a ser irradiado das 18:45h as 19:30h, em ondas longas e curtas, sob a
denominacdo de “Hora do Brasil”.*®

O servico oficial em sua nova fase foi inaugurado na segunda-feira, dia 22 de ju-
Iho, apresentando na primeira audi¢dao o seguinte programa: Concerto de piano
pelo prof. Arnaldo Rebello.

% Passaram a lua de mel em Paquetd; quando o casal voltou pra casa, foram recebidos por uma polifénica serenata,
considerando-se que na época Olga tinha 48 alunas de violdo! A familia morava na Rua das Laranjeiras e o pai deu-
lhe uma das casas que tinha construido nos fundos da residéncia principal.

10 “Essas transmissGes, além de sua finalidade cultural e informativa, terdo também aspecto recreativo, organizado
de maneira a despertar o interesse do publico. Para este fim esta combinado que todas as estagSes contribuem
para a feitura artistica dos programas com os elementos mais destacados dos seus casts. Os presentes aplaudiram
os planos delineados pelo Sr. Lourival Fontes com o auxilio valioso da Sra llka Labarte, chefe da se¢do de radio do
Departamento.” (A Noite, 18 jul. 1935).

Rio de Janeiro, v. 31, n. 1, p. 187-210, Jan./Jun. 2018
REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA — PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MUSICA — ESCOLA DE MUSICA DA UFRJ



Nos saldes do Instituto: o violao de Catulo, Olga Praguer — TABORDA, M. E. @
Dia do Brasil

Alberto Nepomuceno — Noturno

Atualidades: a lingua brasileira

Villa-Lobos — Farrapos

A confederacao brasileira de radio pelo Dr. Agenor Miranda (presidente da CBR)
Chopin — Valsa

Noticiario

Debussy — La plus que lente

Cronica cientifica, por Roquete Pinto

10 Miguéz — Allegro apassionato

©EONOUIAWN P

Das 19:30 as 19:45, somente em ondas curtas.

Nota explicativa sobre o programa musical a ser irradiado
Villa-Lobos — Quarteto de cordas

Noticidrio

Villa-Lobos — Saudade das selvas brasileiras
Através do Brasil

Villa-Lobos — Momoprecoce

uhwnE

Integradas a ideologia que nutriu as acdes do DPDC, estavam programacgoes que
tinham por fim a exaltagdo a unidade nacional, refletida nas atividades organizadas
especialmente para comemorar datas civicas como a Independéncia do Brasil, evento
para o qual foi organizada na “Hora do Brasil”, irradiada diariamente, uma série de
conferéncias de carater patridtico. A propdsito da iniciativa declarou o Sr. Lourival
Fontes, “N3o é fun¢do do DPDC apenas revelar o Brasil a curiosidade estrangeira. E
sua alta finalidade criar o orgulho civico, o amor as coisas brasileiras, a veneracao,
o respeito, o culto as grandes figuras e aos fatos da sua tradicdo e do seu passado”
(A Noite, 4 set. 1935). Dentro dessas linhas gerais, o DPDC preparou uma série de
programas divulgados por todo o pais tendo por tema “A unidade nacional e a for-
macao brasileira”, conferéncias feitas por Tristdo de Athaide, Roquete Pinto, Oliveira
Viana e pelo ministro Otdvio Tarquinio de Souza.

A musicatambém serviu a ideologia do governo, seja pelas atividades que tiveram
a frente o compositor Heitor Villa-Lobos, seja através da difusdo de textos de cangdes
que se afinavam as novas diretrizes; destaca-se neste contexto a figura de Getulio
Vargas, entao simpatica ao meio artistico. Depoimento de Mario Lago retrata essas
relagdes com precisdo: “O Getulio tinha a admiracao dos artistas por uma razao
muito simples. Foi o autor da lei que praticamente regulamentou a profissao; [...].
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Todo o 31 de dezembro, havia uma serenata no jardim do Paldcio Guanabara e o
pessoal ia voluntariamente” (apud Haussen, 1997, p. 33).

Foi nesse contexto, que Olga Praguer Coelho deu os primeiros passos para uma
carreira internacional, atividade intensa, marcada por sua presen¢a nos mais
respeitados palcos internacionais. Curiosamente, embora em depoimentos Olga
declarasse que Getulio Vargas ndo gostava dela, foi em nome desse governo e das
politicas de difusdo cultural por ele empreendidas que a artista partiu para divulgar
o folclore brasileiro em terras estrangeiras, tendo como primeira escala a capital
Argentina.™

Varios periddicos da época noticiaram a atuacao de Olga Praguer Coelho na Ar-
gentina, cantora “que o governo resolveu nomear como representante do Brasil
junto ao Congresso Internacional de Folclore”. O Departamento Oficial de Publicidade,
encarregava-se de enviar aos periédicos brasileiros noticias dos acontecimentos
argentinos: “Olga Praguer Coelho estd atualmente em Buenos Aires, realizando
uma obra admiravel de divulgacdo do nosso “folk-lore”. Nessa missdao tem atuado
em varias difusoras portenhas e em varios programas oficiais da Sociedade Brasileira
de Radio Difusdo, irradiados por toda a América, por ocasido da visita do presidente
Getulio Vargas ao Prata” (Didrio de Noticias, 10 jul. 1935).

Nessa temporada, Olga realizou trés recitais na Argentina, um em La Plata e
outros dois em Montevidéu. Em seu segundo concerto em Buenos Aires, atuou no
espetaculo de gala oferecido pela Embaixada Brasileira as nagdes que colaboraram
para a pacificacdo do Chaco, com a presenca de todos os representantes dos paises
sul-americanos e das mais altas autoridades do governo Argentino.

Outro sucesso foi a apresentacdo de Olga na festa em que o sr. Sebastido Sampaio
homenageou os membros do Congresso Pan-Americano. Sua estada em Buenos
Aires foi fartamente noticiada, com matérias nas principais revistas locais e foto de
capa da revista Sintonia. De volta ao Brasil, comentou seu recente sucesso: “prefiro
encarar os aplausos dos argentinos, como uma prova insofismavel da enorme ami-
zade que os liga a nés. Vitoriando-me, homenageavam o Brasil. De minha parte
esforcei-me para ndo deslustrar em Buenos Aires a cultura artistica do nosso pais”
(A Noite, 9 set. 1935).

Percebe-se claramente o quanto seu discurso estava afinado aos ideais de ameri-
canismo e a valorizagdo das raizes culturais brasileiras, os mesmos postulados que
direcionaram a politica cultural do governo Vargas. No dia 13 de setembro, Olga
Praguer Coelho realizou recital na “Hora do Brasil”, em agradecimento as referéncias
feitas pela imprensa brasileira durante sua atuacdo no Prata. Setembro foi, alias,

1 O desafeto de Vargas deve-se, segundo Olga, ao fato de ter sido convidada a dar aulas de violdo a Jandira, filha
do presidente e de ter se negado a lecionar no Paldcio do Catete exigindo que a aluna fosse a sua casa. Some-se
ao fato, o estreito vinculo que a unia a Otavio Mangabeira, inimigo politico de Getulio.
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um més muito especial para sua carreira. No dia 15 foi inaugurada a radio Tupy, o
Cacique do ar: “O Brasil e sem exagero a América do Sul podem se orgulhar de ter
a maior e a mais moderna das transmissoras” (Gazeta de Noticias, 15 set. 1935).

O ano de 1936 foi marcado pelo estreitamento das rela¢des entre Olga e os se-
tores de divulgagdo cultural do governo Vargas. Nesse periodo o Departamento Na-
cional de Propaganda entrou em entendimentos com o “Ente Italiano per la audizioni
radiofoniche” a fim de estabelecer uma troca mensal de programas musicais entre
o Brasil e a Itdlia. No dia 2 de marco foi recebida, dentro do hordrio habitual da
“Hora do Brasil”, a primeira transmissdao de um programa especial de musicas ita-
lianas, organizado por aquela entidade. Como retribuicdo, o Departamento Nacional
de Propaganda transmitiu um programa que foi recebido e retransmitido oficialmente
por toda a ltalia, efetivando-se assim as diretrizes de propaganda da musica bra-
sileira. A organizacao foi confiada a Secretaria de Educagdo e Cultura do Distrito
Federal, e o programa constou de dois poemas sinfénicos — Imbapara de Lorenzo
Fernandez e Uirapuru de Villa-Lobos. A regéncia ficou a cargo de Villa-Lobos supe-
rintendente da Educagao Musical e Artistica. Em margco de 1936 foi noticiada a
solicitagcdo de vdrios paises ao Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural
para a irradiacdo de programas especiais a eles destinados. O DPDC pela “Hora do
Brasil” procurou atender a esses pedidos “que sobremaneira nos sensibilizam”.
Assim sendo, no dia 25 foi transmitido um programa para Berlim, retransmitido
para toda a Europa, apenas de musica do nosso folclore. Para cumprir a tarefa ar-
tistica foram designados os cantores Olga Praguer Coelho e Jorge Fernandes, com
o acompanhamento de Olga, Lentine, Ney Orestes, Carolina Cardoso de Meneses
todos artistas exclusivos da radio Tupi (Didrio de Noticias, 18 mar. 1936).

A grande novidade para a carreira artistica de Olga foi divulgada nos principais
jornais da Capital Federal e publicada no Diario Oficial de 8 de maio (Decreto de 27
de abril) informando que: “foi designada a cantora Olga Praguer Coelho, para em
missdo do Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural e, sem 6nus para o The-
souro Nacional, promover, nos diversos paises da Europa que visitar, a divulgacao
do folk-lore brasileiro”, fato noticiado pelo jornal de noticias didrias: “O governo
brasileiro designou a senhora Olga Praguer Coelho para representar o Brasil no
Congresso Internacional de folclore a se realizar em Berlim. Olga Praguer deci-
didamente tem sido a grande embaixatriz da musica patricia no continente” (Didrio
Carioca, 21 abr. 1936).

Nos diversos depoimentos que prestou, Olga gostava de comentar esse fato,
ressaltando sempre ter empreendido a viagem “sem Onus para o tesouro nacional”.
Na verdade tratou-se de uma operagao que contou com o empenho do entao ministro
das RelagOes Exteriores, José Carlos de Macedo Soares, que concedeu a Olga e
Gaspar os bilhetes aéreos para a viagem e de Otavio Mangabeira, ministro das Re-
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lagBes Exteriores do governo de Washington Luis (destituido do cargo em outubro
de 1930), eleito em 1934 deputado federal pela Bahia que conseguiu junto aos par-
lamentares uma ajuda de custo de 10 contos de réis para subsidiar os gastos do
casal.

Olga partiu para Berlim em missdao do Departamento de Propaganda e Difusdo
Cultural, como representante oficial do Brasil no Congresso Internacional de Folclore,
passando desde entdo a ser denominada a “Embaixatriz do folclore brasileiro”. Nos
meses seguintes continuou seu trabalho de divulgacdo da musica brasileira pela
Europa; em mar¢o em Viena, na Legagdo do Brasil, deliciou os convidados do ministro
Souza Ledo com primorosa execucdo de alguns trechos de musica brasileira. Voltou
a sala Bechstein de Berlim de onde seguiu para Hungria onde apresentou-se na
Academia de Musica; no dia primeiro de junho, o embaixador do Brasil em Bruxelas
Pereira e Souza ofereceu, no parque da embaixada, brilhante garden party a que
compareceram sua Majestade o rei Leopoldo lll, a Corte e a fina sociedade belga,
bem como o corpo diplomatico acreditado em Bruxelas. O fato foi noticiado em
matéria publicada pelo jornal A Noite, sob o titulo “A festa oferecida ao rei Leopoldo
[ll, da Bélgica — Musica regional num ambiente cheio de encanto e pitoresco” (A
Noite, 10 jun. 1937).

Naturalmente ndo sera possivel nesse contexto mapear e documentar a brilhante
carreira internacional empreendida por Olga Praguer Coelho. Entre os anos de 1937
e 1939, percorreu a Europa, esteve em Paris como convidada das comemoragdes de
14 de julho, atuando ao lado de artistas como Marlene Dietrich, Marta Eggerth e
Maurice Chevalier; em Londres apresentou-se para a Rainha Mary e tornou-se a
primeira sul-americana a tomar parte num programa musical de televisdo; ainda
em 1939 apresentou-se em Portugal, Austrdlia, Nova Zelandia, e em 1940 e 1941
foi a Cuba e a Africa do Sul.

O repertodrio de Olga, cada vez mais internacionalizado, manteve-se sempre na
eleicdo de temas na linha do chamado folclore, cantos da tradigao oral que apreendia
e percebia de maneira peculiar. Importante ressaltar a presenca de compositores
de intensa representatividade no universo da musica de concerto, como Chopin e
Tedesco, uma tendéncia que viria a se consolidar nos programas posteriores, e ndo
menos interessante a presenca do repertério contemporaneo que refletia sua fina
percep¢ao demonstrada pela incorporag¢ao de obras de autores como Lorenzo
Fernandez Francisco Mignone e Villa-Lobos e do popularissimo Heckel Tavares,
prestigiado representante do entdo chamado “popularesco”.

Finalmente, nos anos de 1940, Olga foi pela primeira vez aos Estados Unidos,
ocasido em que conheceu o maior violonista do periodo, Andrés Segovia com quem
veio a estabelecer um relacionamento que duraria cerca de 20 anos. Ao lado de

206  segovia, Olga frequentou a elite da arte mundial, estando ao lado dos mais im-
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portantes intérpretes e compositores do século XX, alguns dos quais Ihe dedicaram
obras. Importante ressaltar, no entanto, a propriedade e autonomia com que desen-
volveu sua carreira, aspectos marcantes de sua personalidade artistica.

Em seu longo percurso do Instituto Nacional de Musica aos saldes do mundo,
Olga Praguer Coelho deixou a marca de sua inteligéncia, de seu espirito vivo e
sobretudo, de sua comprovada competéncia artistica.

Consideragodes finais

A visdo da critica instituida nas primeiras décadas do periodo republicano fez
por determinar o lugar social das manifestacGes populares estabelecendo limites
para o cultivo destas prdticas nos espacos identificados a difusdo da arte culta,
como (e sobretudo) os salGes do Instituto Nacional de Musica.

Se a musica urbana esteve quase de todo ausente da programacao ali es-
tabelecida, sua pouca presenca veio a se tornar marcante e emblematica na medida
em que deu voz e representagdo a musicos como Catulo Cearense, Ernesto Nazareth
e Olga Praguer Coelho, artistas comprometidos com a mais latente discussao que
marcou o periodo, o reconhecimento e valorizagdo de uma arte representativa do
“verdadeiramente” nacional. Engajaram-se nessa batalha valendo-se criativamente
de um forte artificio, ao qual denominamos a folclorizagao do popular, artimanha
gue esteve presente na agenda de importantes intelectuais, em momentos paradig-
maticos como a dedica¢do de Afonso Arinos e Amadeu Amaral, o empenho de Arnaldo
Guinle e o mergulho de Darius Milhaud renovado posteriormente com a chegada ao
Brasil do poeta Blaise Cendrars.

E neste periodo que se identifica uma sensivel mudanca, qual seja, uma mani-
festacdo até entdo associada a ilegitimidade por ser um caldeirdo de influéncias —
a musica popular urbana, entdo chamada “popularesca”, passa a ser compreendida
e positivada como forte elemento da expressdo nacional. Identificamos assim o su-
cesso da empreitada antropofagica, quando autores de grande atuacdo no emergente
mercado da musica levaram a cena o repertério, o linguajar e as vestimentas do
sertanejo.

A producdo de Catulo da Paixdo Cearense deu farta contribuicdo a esse processo
que atingiu seu esplendor em fins dos anos 20, momento peculiar em que conviveram
a expansdo dos meios tecnolégicos, o aprimoramento do processo de gravacao, a
difusdo das emissoras de radio e em contraponto a valorizacdo da tradicdo como
uma reacdo as transformagdes impostas pelo presente. Mario de Andrade sempre
astuto, apontou criticamente para a imagem difundida de Catulo como o cantador
popular, rapsodo brasileiro, enxergando-o como um fendmeno da civilizagdo e da
cultura. Para ele, o sertdo e o sertanejo nordestinos seriam absolutamente exéticos
a Catulo cuja formacao se dera no contexto urbano; tal fato, em contrapartida, fez
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engrandecer a capacidade criativa do trovador, percebida em suas imagens e me-
taforas e nas descricdes absolutamente falsas porém comoventes da paisagem e
do vocabuldrio do matuto do interior brasileiro.

Fora das salas de trabalho, a cultura musical explodia sob as mil influéncias da
tecnologia e como microrganismos reproduzindo-se a velocidade estonteante, a
chamada musica “popularesca” tomou o fio condutor e construiu o arcabouco do
que viria a se tornar o elemento de difusdo da identidade do Brasil para o mundo.
Confluiram expressdo e mercado. E também nesse contexto, que a cidade até entdo
percebida como o lugar de deturpagdo da pureza da manifesta¢do popular, torna-se
um ambiente privilegiado as influéncias que recebe, mistura, traduz e renova sob o
olhar da tradigao.
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Revista O violdo
Winter Park
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o CD Musica Humana, com obras do repertério contemporaneo brasileiro. E
210 coordenadora do Nucleo de Estudos de Violdo da UFRJ.

Rio de Janeiro, v. 31, n. 1, p. 187-210, Jan./Jun. 2018
REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA — PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MUSICA — ESCOLA DE MUSICA DA UFRJ



