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Resumo

Este artigo procura redimensionar o papel de Luiz Heitor Corréa de Azevedo como intelectual pioneiro na etnomusicologia
brasileira, com énfase em seu papel como articulador entre instituigdes e musicélogos norte-americanos entre os anos de
1939 e 1947. Reconhecido como um dos mais importantes musicélogos brasileiros no século XX, Luiz Heitor Corréa de
Azevedo é frequentemente lembrado por sua relevancia internacional como Secretario da Se¢do de Musica da UNESCO em
Paris, cargo que exerceu de 1947 a 1965. No presente trabalho procuro apresentar uma dimensdo pouco lembrada do
trabalho do musicdlogo: seu papel ativo como intelectual ligado ao entdo chamado campo do “folclore musical brasileiro”,
com destaque para o alto grau de internacionalizagdo que logrou obter através de convénios e trocas académicas com
intelectuais e instituicGes norte-americanas, tais como Charles Seeger, Alan Lomax, Carleton Sprague Smith e a Biblioteca
do Congresso, financiadora de suas viagens etnograficas na década de 1940.
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Abstract

This article seeks to shed new light on the role of Luiz Heitor Corréa de Azevedo as a pioneer intellectual in Brazilian
ethnomusicology, with emphasis on his role as an intermediary between American and Brazilian institutions and
musicologists between the years of 1939 and 1947. Recognized as one of the most important Brazilian musicologists of the
twentieth century, Azevedo is most often remembered for his international relevance as Secretary of the UNESCO Section
of Music in Paris, a position he held from 1947 to 1965. This article focuses on a different, crucial dimension of the
musicologist's work that has received little scholarly attention: his active role as an intellectual linked to the "Brazilian
musical folklore" movement of the 1930s and '40s. | highlight the degree of internationalization Azevedo achieved through
agreements and academic exchanges with American intellectuals and institutions such as Charles Seeger, Alan Lomax,
Carleton Sprague Smith and the Library of Congress.
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" Este artigo apresenta parte do contelido de minha dissertacdo de mestrado “Luiz Heitor Corréa de Azevedo e os estudos de
folclore musical no Brasil: uma analise de sua trajetdria na Escola Nacional de Mdsica (1932-1947)”, defendida no ano de
2006 sob a orientagdo do prof. Samuel Araujo. Neste volume da RBM em homenagem a este que é um dos mais importantes
etnomusicélogos brasileiros da atualidade, com um trabalho com vasto reconhecimento internacional, penso que relembrar
Luiz Heitor é ndo apenas uma obrigagdo institucional — ja que o homenageado é “herdeiro”, por assim dizer do histérico
Centro de Pesquisas Folcldricas fundado por Azevedo em 1943, hoje transformado em Laboratério de Etnomusicologia da
UFRJ. Mais do que mera filiagdo protocolar, creio que os dois nomes — Azevedo e Araujo — representam uma amostra do que

o pensamento etnomusicoldgico brasileiro tem de melhor em termos de projegdo internacional nestes ultimos oitenta anos.
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Este artigo tem como objetivo dimensionar o papel do musicélogo Luiz Heitor Corréa
de Azevedo na construcdo do campo da etnomusicologia no Brasil, através de uma analise
critica de sua atuagdo no intercambio intelectual entre musicélogos brasileiros e norte-
americanos entre os anos de 1939 e 1947. Considerado um dos mais importantes
musicdlogos do pais, autor de livros importantes como Musica e musicos do Brasil e 150
anos de musica no Brasil, Luiz Heitor Corréa de Azevedo iniciou sua carreira como
bibliotecdrio na entdo Escola Nacional de Musica em 1932, sendo nomeado professor da
catedra de folclore desta instituicdo em 1939 — a primeira cadeira desta disciplina
existente em uma universidade brasileira. Entre os anos de 1939 e 1947, trabalhou
ativamente em atividades ligadas ao folclore, tendo estabelecido em 1941 um convénio
com a Biblioteca do Congresso dos Estados Unidos para gravacao da entdo chamada
“musica folclérica” brasileira. Em 1943 fundou o Centro de Pesquisas Folcléricas da Escola
Nacional de Mdsica cujo objetivo principal, o de estudar “cientificamente” o folclore, foi
saudado por diversos intelectuais brasileiros como uma iniciativa pioneira neste campo
de estudos, por ser a primeira vez em que um centro de pesquisas desta natureza era
incorporado a uma universidade no Brasil (Aragdo, 2006).

Para além de sua importancia no contexto do que era entdo denominado “folclore
brasileiro”, Luiz Heitor é sem duvida alguma um dos pioneiros da etnomusicologia no Brasil.
Conforme afirma Blum, ainda que este campo de estudos sé tenha sido definido como
disciplina académica a partir da década de 1950,

muito do trabalho que se provou ser decisivo para a formag¢do de uma disciplina
chamada etnomusicologia foi feito por membros de duas geragdes nascidas entre
1860 e 1880, e 1880 e o come¢o do século XX. Eles criaram institui¢Ges, ideias e
técnicas, estabelecendo contato uns com os outros, cruzando fronteiras
nacionais (Blum, 1991, p. 9; tradugdo minha).

Luiz Heitor Corréa de Azevedo talvez seja a figura que melhor simbolize no Brasil da
primeira metade do século XX este “cruzamento de fronteiras”, e de troca de ideias com
académicos e instituicbes de outros paises, estabelecendo acordos de cooperacdo e
intercambio de cole¢Ges de registros sonoros, procedimentos de coleta e pesquisa e muitas
vezes servindo de porta-voz das ideias de pesquisadores brasileiros no ambito
internacional. E é justamente entre os anos de 1939 e 1947 que tal atuacdo se da com
maior intensidade, em um periodo marcado, no plano internacional, por uma série de
turbuléncias econdémicas e politicas, ocasionadas em grande parte pela deflagracdo da 22
Guerra Mundial.
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No que concerne especificamente ao continente americano, este foi um periodo em
gue se procurou estabelecer (embora tentativas neste sentido tivessem sido realizadas
desde o século XIX) com grande énfase o conceito de pan-americanismo aliado a uma
politica de “boa-vizinhanga” entre os E.U.A e os paises da América Latina. Em teoria, tal
conceito tinha por objetivo a “cooperagdo entre os povos americanos, na tentativa de
construir uma realidade [...] voltada para a paz e o desenvolvimento de seus paises
membros” (Tacuchian, 1998, p. 6). Na pratica este se constituiu em um esforgo, por parte
do governo dos E.U.A., de assegurar sua influéncia politica e econémica nos paises sul-
americanos, ao mesmo tempo em que procurava consolidar o continente americano como
pertencente ao bloco aliado, livrando-o da influéncia nazista. Tal hegemonia envolveria
também os campos das artes e da cultura, o que pode ser comprovado por inUmeras
tentativas de acordos de cooperagdo entre entidades e instituicdes brasileiras e norte-
americanas, como é o caso do acordo entre a Escola Nacional de Mdsica (através de Luiz
Heitor) e a Biblioteca do Congresso americano, a ser estudado no decorrer deste artigo.
Outro fator que comprova este esforco de “boa-vizinhanca” foram as diversas viagens e
encontros entre intelectuais e artistas dos dois paises na funcdo de “embaixadores
culturais”; nomes importantes da musica de ambos os paises como Heitor Villa-Lobos,
Camargo Guarnieri, Edino Krieger, Walter Burle-Marx, Carleton Sprague Smith, William
Berriam, Ralph Boggs formaram uma verdadeira “ponte aérea” entre Estados Unidos e
Brasil. No que se refere especificamente ao tema “folclore”, este esforco de pan-
americanismo representou uma ambiciosa tentativa de se consolidar uma “ciéncia do
folclore do Novo Mundo”, através de “um entendimento mutuo sobre varios aspectos da
cultura folclérica entre as nagGes americanas” (Boggs, 1941).

Neste artigo pretendo contextualizar o papel de Luiz Heitor neste periodo
particularmente rico de troca de influéncias entre pesquisadores e intelectuais americanos
e brasileiros. No primeiro tépico apresento uma breve reconstituicdo histérica e politica
dos mecanismos que possibilitaram o aparecimento e a execu¢do de medidas em prol do
pan-americanismo: entre elas a criacdo de érgdos internacionais como a Unido Pan-
Americana e 6rgdos ligados ao governo americano, como o Office for Coordination of
Commercial and Cultural Relations Between the American Republics. Nos tépicos
posteriores pretendo analisar a viagem de Luiz Heitor aos Estados Unidos em 1941, seu
contato e influéncias com intelectuais americanos ligados a questao do folclore, bem como
as condicbes que permitiram o estabelecimento do convénio entre o entdo Instituto
Nacional de Mdusica e a Biblioteca do Congresso norte-americano, com o objetivo de
realizar gravacdes de campo no interior do Brasil.
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A MUSICA E A POLITICA DE “BOA-VIZINHANCA”

Segundo Tacuchian (1998), o ano de 1939 representa um marco para o
estabelecimento de um programa musical interamericano por diversos motivos. Em
primeiro lugar, a ja mencionada deflagracdo da 22 Guerra Mundial dividiu o mundo em dois
polos distintos: um representado pelo eixo nazifascista, formado por Alemanha, Japao e
Italia e o segundo pelos governos democratas da Inglaterra, Franca e mais tarde, E.U.A (a
U.R.S.S., apesar de constituir também um governo totalitario, entraria mais tarde na guerra
ao lado dos aliados). Esta polarizagdo desencadeou, além do conflito armado, uma intensa
guerra de propaganda, que procurava garantir a influéncia destas duas ideologias nos
demais paises do globo.

Na América Latina a presenca de iniUmeros governos com regimes totalitarios (como
era o caso do Brasil), levava ao temor, por parte dos E.U.A. de um possivel deslocamento
da regido para a zona de influéncia do Eixol. Para tentar reverter este quadro, o governo
do presidente Franklin Roosevelt procurou implementar uma série de medidas que
visavam propagar pela América do Sul os ideais da cultura norte-americana, de forma a
garantir a hegemonia politica dos E.U.A., e afastar o perigo da influéncia nazista na regido.
Este conjunto de medidas, que recebeu o nome de Politica de Boa-Vizinhanca?, era calcado
em trés principios fundamentais: o ndo intervencionismo, o retorno a uma politica de
respeito mutuo e o estabelecimento de um novo pan-americanismo de solidariedade e de
paz3. Conforme salienta Tacuchian (1998, p.12), “o Brasil era considerado [...] ‘um alvo
maior’ da propaganda do Eixo, além de ocupar uma posicdo chave nos planos politicos e
militares dos Estados Unidos”. Dai a transferéncia de “grande quantidade de recursos
humanos e financeiros (por parte dos E.U.A) para o Brasil”.

Esse conjunto de medidas incluia a musica como um dos aspectos culturais mais
importantes a serem trabalhados neste esfor¢o de “boa-vizinhanga” em prol da hegemonia
norte-americana na América do Sul. Tal fato pode ser comprovado pela criacdo da Divisdo
de Relagdes Culturais em 1938 como parte do Departamento de Estado norte-americano.
A Divisdo tinha como objetivo “prestar assisténcia as instituicdes privadas norte-

1 O Brasil declarou em 1940, através de nota oficial do Departamento de Imprensa e Propaganda do Estado Novo,
neutralidade em relagdo ao conflito. No entanto, inimeros discursos do presidente Getulio Vargas demonstravam simpatia
aos regimes nazifascistas, como o discurso pronunciado neste mesmo ano no navio Minas Gerais. (Castro, 1989, p. 117).
Outros fatores que apontavam para um possivel deslocamento para a influéncia nazista eram a crescente parceria comercial
entre Brasil e Alemanha e a forte presenga de imigrantes alemaes e italianos no sul do Brasil. (Tacuchian, 1998, p. 9). O Brasil
acabou por entrar na Guerra em 1943 ao lado dos Aliados.

20 plano da “Politica de Boa-Vizinhanga” foi apresentado pela primeira vez pelo governo Roosevelt em 1933, na Conferéncia
Interamericana de Montevidéu, sendo ampliada nos anos seguintes, nas conferéncias interamericanas realizadas em Buenos
Aires (1936) e Lima (1938), a medida que a influéncia nazifascista crescia. (Tacuchian, 1998, p. 8).

3 Harold Molineu, U.S. policy toward Latin America: from regionalism to globalism, p. 22-23, apud Tacuchian, 1998, p. 33.
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americanas, interessadas em estabelecer relages internacionais, privilegiando os paises
da América Latina” (Tacuchian, 1998, p. 45), e foi responsavel pela organiza¢do de uma
“Conferéncia sobre Relagdes Interamericanas no Campo da Musica” no ano seguinte, 1939
(Tacuchian, 1998, p. 45). O objetivo da conferéncia era tracar um plano de cooperacio e
integracdo da musica dos povos americanos que deveria abranger diversas entidades do
continente como bibliotecas de musica, editoras, gravadoras musicais, cinema etc., além
de fomentar as oportunidades de intercdmbio entre professores, instrumentistas e
estudantes dos diferentes paises®. Para coordenar estas atividades “firmou-se o
compromisso de organizacdo de uma instituicdo encarregada de manter abertos os canais
de comunicacgdo entre os diferentes paises” (Tacuchian, 1998, p. 47). Além disso, verificou-
se a necessidade de se realizar uma viagem de observacdo pelos paises da América Latina
para mapear e contatar pessoas e instituicdes que pudessem servir de apoio aos objetivos
americanos, bem como avaliar o grau de influéncia da propaganda nazista na regido. Para
esta viagem foi designado o entdo diretor da Biblioteca Publica de Nova lorque, Carleton
Sprague Smith, que a realizou entre junho e outubro de 1940, conforme serd abordado no
topico seguinte.

O objetivo da conferéncia organizada pelo Departamento de Rela¢Ges Culturais do
governo americano de se criar uma instituicdo que organizasse o intercambio musical entre
as Américas foi levado a cabo em 1940, com a criagdo de uma Divisdo de Mdsica na Unido
Pan-Americana, presidida pelo musicélogo Charles Seeger® e integrada por Harold
Spivacke, diretor da Divisdo de Musica da Biblioteca do Congresso, o préprio Carleton
Sprague Smith, William Berriam, entre outros (Tacuchian, 1998, p. 89).

A Unido Pan-Americana (doravante U.P.A) havia sido criada oficialmente em 1910
como um 6rgdo internacional representativo de 18 paises das Américas, com sede
permanente em Washington. Resultante das aspiracdes pan-americanistas do século XIX®,

4Tacuchian (1998) salienta que esta conferéncia contou com apenas um Unico representante da América Latina, o musicélogo
aleméo (naturalizado uruguaio) Francisco Curt Lange, o que comprova o interesse norte-americano em deter a hegemonia
sobre as relagdes musicais no continente. Prova disso foi o fato da proposta de Lange de se aproveitar o recém fundado
Instituto Interamericano de Musicologia de Montevidéu como instituicdo responsavel pela promogdo de atividades
interamericanas “encontrou sérias resisténcias por parte dos delegados americanos” (Tacuchian, 1998, p. 47).

5 Charles Seeger (1886-1979) foi um dos mais importantes nomes da musicologia americana, tendo diversos escritos sobre
musicologia, filosofia da musica, folclore, antropologia musical. E considerado, por seu importante papel na criacdo da Society
of Ethnomusicology, como um dos principais fundadores desta disciplina.

6 0 século XIX presenciou diversas tentativas de integracdo pan-americana: dentre elas destacam-se as tentativas realizadas
por Simon Bolivar em 1826 no | Congresso Internacional realizado na provincia colombiana do Panama e o langamento da
Doutrina Monroe pelos E.U.A. em 1823, “langada como uma declaragdo de repudio a qualquer movimento neocolonialista
de paises europeus contra nagbes americanas” (Tacuchian, 1998, p. 7) e que assegurava aos Estados Unidos uma posi¢do de

= ”

“guardido” das Américas.
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ela foi criada para tentar dirimir conflitos politicos, promover a expansdao comercial e o
intercAmbio cultural entre os paises membros’. No periodo que vai de 1939 a 1947 a U.P.A.
funcionou, na pratica, como um dos bracos de atuacdo politica dos E.U.A para consolidar
sua influéncia na América Latina. Através da U.P.A. firmaram-se acordos de cooperacao e
intercambio entre pesquisadores e artistas brasileiros e americanos (como Villa-Lobos e
Luiz Heitor, como se verd). Os outros dois bragos de atuacdo do governo americano eram
a ja mencionada Divisdo de Relag¢Ges Culturais do Departamento de Estado e o Office for
Coordination of Commercial and Cultural Relations Between the American Republics®
(doravante OCIAA), agéncia sediada no Conselho de Defesa Nacional e criada pelo
presidente Roosevelt para trabalhar em cooperacdao com o Departamento de Estado com
o objetivo de “estreitar as ligagcdes entre os paises do Hemisfério Ocidental” (Tacuchian,
1998).

Como salienta Tacuchian em seu estudo, havia grande interesse por parte do governo
norte-americano em utilizar a chancela da U.P.A. para a promocao de seus projetos, uma
vez que esta instituicdo, por ser um organismo pan-americano, estaria (ao contrario do
OCIAA) livre da acusacdo de realizar agbes meramente propagandistas na América Latina,
sendo portanto comum o repasse de verbas do Departamento de Estado americano a este
organismo. Veremos em tépico posterior quais foram as principais atividades
desenvolvidas pela Divisdo de Musica da U.P.A. e a participacdo de Luiz Heitor neste
processo. Analisaremos a seguir o papel de Carleton Sprague Smith como “embaixador
cultural” e articulador de projetos de intercambio entre Brasil e Estados Unidos.

CARLETON SPRAGUE SMITH E O BRASIL

Diretor da Divisdo de Musica da Biblioteca Publica de Nova lorque, flautista com
atuacdo profissional (chegou a gravar inclusive obras de autores brasileiros como Camargo
Guarnieri), Carleton Sprague Smith foi um nome chave para o projeto norte-americano de
intercdmbio musical com a América Latina. Como ja dito anteriormente, Smith fora
designado pela Conferéncia sobre RelagGes Interamericanas no Campo da Musica de 1939
para realizar uma viagem de reconhecimento pelos paises sul-americanos: tal viagem foi
realizada no periodo de junho a outubro de 1940 e seu roteiro incluiu Brasil, Argentina,
Colémbia, Venezuela, Bolivia, Chile, Paraguai e Uruguai. Podemos fazer uma reconstituicdo

7 Em 1948 a Unido Pan-Americana foi transformada na Organizagdo dos Estados Americanos (OEA) em funcionamento até
hoje.

8 0 OCIAA passou por diversas reformulagdes durante sua existéncia até 1946: de 1941 a 1945 foi rebatizado como Office of
Inter-American Affairs. Segundo Castro (1989, p. 118) um dos bragos de influéncia da OCIAA no Brasil foi o Servigo de
Imprensa Interamericana de Publicidade, presidido por Armando d’Almeida e que congregava diversos jornalistas
importantes como Carlos Lacerda, Caio Antdnio de Freitas e o préprio Moacir Werneck de Castro.
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desta primeira estada de Smith no Brasil gracas a alguns documentos de época, como
cartas e artigos escritos por Luiz Heitor, Mario de Andrade, Oneyda Alvarenga e o préprio
Smith. Um primeiro documento bastante importante a ser analisado é o relatério feito por
Smith apds a viagem e apresentado ao Departamento de Estado norte americano,
transcrito parcialmente por Tacuchian em seu trabalho sobre pan-americanismo e musica.
Por esse relatdrio verificamos que o objetivo da viagem era tragar um panorama bastante
extenso da musica na América do Sul, abrangendo os seguintes itens:

1) Verificar as principais cole¢Ges, arquivos musicais e conservatorios da América
Latina; 2) Levantar a demanda de pesquisa e condi¢Ges de sua realizacdo
(instituicGes especializadas na area); 3) Examinar métodos e programas de
educag¢do musical; 4) Contatar associacdes musicais, os principais compositores e
identificar “pessoas chave” para o intercdmbio; 5) Verificar a disponibilidade e
condicdes fisicas das salas de concerto; 6) Empreender uma classificacdo da
musica folclérica latino-americana; 7) Examinar as possibilidades de
oferecimento de bolsas de estudo e apoio financeiro a estudantes, musicélogos
e intérpretes norte-americanos interessados em viajar a América Latina. (apud
Tacuchian, 1998, p. 113-114)

Reconhecendo ser esse um programa demasiado complexo para ser abarcado em
uma viagem de poucos meses, e também por constatar a falta de dados empiricos a
respeito de inumeros aspectos da producdo musical na América Latina, Smith procurou se
ater em seu relatério as questdes da “eficacia da musica na acdo de propaganda” e da
“complexidade do trabalho de aproximacdo entre culturas cujas populacGes ignoram suas
proprias tradigdes” (Tacuchian, 1998, p. 24). Com relagdo ao item 4 de seus objetivos, o de
procurar “pessoas chave” para o intercambio entre os dois paises, seu relatorio aponta os
nomes de Villa-Lobos, Camargo Guarnieri, e Lorenzo Fernandez — na drea de composi¢do
musical — e os de Mario de Andrade, Luiz Heitor e Brasilio Itiberé — na drea de musicologia
— como 0s mais representativos para representar o Brasil em uma possivel excursdo aos
E.U.A.

O contato estabelecido em 1940 entre Mdrio de Andrade, Luiz Heitor e Sprague Smith,
como ja dito, pode ser reconstituido através de alguns documentos significativos escritos
em diferentes épocas por estes trés intelectuais. As relacdes entre Luiz Heitor e Smith
transparecem de forma clara em um artigo escrito pelo primeiro em 1986, a propdsito do
octogésimo aniversario do segundo. Neste artigo, Azevedo procura relatar em primeiro
lugar o contexto politico da época ressaltando o papel da politica de “boa vizinhang¢a” no
estabelecimento de um intercambio musical, para em seguida recordar o encontro com
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diversos pesquisadores e intelectuais americanos que estiveram entao no Brasil com esse
propésito:

Foi em 1940, no Rio de Janeiro, que encontrei, pela primeira vez, Carleton
Sprague Smith. E as vicissitudes de nossas peregrinacdes por este mundo fizeram
que, muitas vezes, ao norte ou ao sul do equador, de um ou de outro lado do
Atlantico, viéssemos a conviver ou a encontrar-nos. [...] Por essa época,
bibliotecario da Escola Nacional de Musica® da entdo chamada Universidade do
Brasil [...] tive ocasido de receber muitos desses “missiondrios” de um novo ideal,
gue aportavam ao Brasil para conhecé-lo, encontrar os seus homens, descobrir a
sua cultura e forjar os elos da solidariedade continental. Lembro-me, entre
outros, de William Berrien®®, Lazar Saminsky, Evans Clark*™. [...] Carleton Sprague
Smith estava entre os que me foi dado conhecer no Rio. Com William Berrien e
alguns outros com os quais posteriormente convivi nos Estados Unidos [...] ele se
tornou mais do que uma simples relagdo: um amigo. (Azevedo, 1986, p. 6).

O contato entre Sprague Smith e Mario de Andrade se deu na mesma época no Rio de
Janeiro: através de cartas a sua discipula Oneyda Alvarenga podemos entrever algumas das
impressGes do escritor paulista a respeito do estrangeiro. Em uma destas, de 17 de
setembro de 1940, Mario solicita a Oneyda que recepcione Smith, entdo a caminho de Sao
Paulo:

Vocés precisam mostrar a ele tudo o que é nosso, Biblioteca, Discoteca, [...], e se
ele fizer muita questdo, minha biblioteca particular [...]. Mas queria que ele
levasse, sobretudo de nds no Departamento passado'?, uma 6tima impress3o.
[...] E um tipo chique, gostoso, e a mulher é a 12 americana simpdatica e gostosa
gue nunca encontrei na vida. Eu pedia a vocés que o juncassem de amabilidades,
é um tipo humano, apesar de acreditar que democracia é ou séo os U.S.A. com
linchamentos, racismos [...] etc. Me ofereceu [...] ver se conseguia, para mim,

9 Ha aqui um evidente engano da parte do autor pois em 1940 Luiz Heitor j& havia sido nomeado professor da cétedra de
folclore da Escola de Musica (cf. Aragdo, 2006).

10 William Berrien foi Diretor Executivo do American Council of Learned Societies, um dos autores do Handbook of Brazilian
Studies publicado em 1949 (com Rubem Borba de Morais) e membro da Comissdo de Musica designada para assessorar a
Divisdo de RelagBes Culturais do Departamento de Estado americano na década de 1940.

11 Evans Clark foi Diretor Executivo da Twentieth Century Foundation na década de 1940 e membro da Comissdo de Mdsica
designada para assessorar a Divisdo de Relagdes Culturais do Departamento de Estado americano na década de 1940.

12 Mario de Andrade refere-se ao Departamento de Cultura da cidade de S3o Paulo, onde tinha exercido o cargo de chefe até
o ano de 1938
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uma bolsa ianque para eu voltar pra S. Paulo, continuar e acabar meu livro sobre
folclore brasileiro. (Alvarenga, 1983, grifo meu)

Vé-se por essa carta a postura bastante critica de Mario de Andrade em relagdo ao
regime de governo americano, postura que acompanharia o escritor até o fim de sua vida,
como se vera adiante. O oferecimento de uma bolsa para que Andrade continuasse seu
livro sobre o folclore brasileiro!®* n3o foi confirmado, mas parece ter se transformado em
um convite para visitar os E.U.A. conforme sera analisado em tépico posterior.

O interesse de Smith pelo trabalho realizado por Mdério de Andrade e Oneyda
Alvarenga no Departamento de Cultura, por sua vez, transparece em diversos documentos
gue atestam que, se por um lado havia realmente interesses politicos impostos por uma
relacdo entre “centro hegemonico” (os E.U.A.) e periferia (a América Latina) neste processo
de integracdo musical, havia, no plano intelectual, um real interesse de conhecimento e de
troca de procedimentos e metodologias entre os intelectuais e pesquisadores das
Ameéricas. Dito de outra maneira, o sistema de influéncia, pelo menos no que se refere ao
plano das artes, ndo se deu somente no sentido “centro-periferia”. Um exemplo disso é a
carta enviada por Smith a Oneyda Alvarenga, logo apds a sua visita mencionada na missiva
acima citada. Smith se declara “sem félego” com o que vira na Discoteca Publica de Sao
Paulo, afirmando ter interesse em implementar o mesmo modelo de catalogacdo
estatistica usado por Oneyda em S3o Paulo na Biblioteca Publica de Nova lorque: com esse
fim, afirma estar estudando a possibilidade de oferecer a discipula de Mdrio de Andrade
uma bolsa para uma estadia nos E.U.A.**

Um outro exemplo da admiracdo do intelectual americano pelo escritor paulista e
deste “movimento inverso” de influéncias na politica de “boa-vizinhang¢a” entre Estados
Unidos e Brasil pode ser verificado em um artigo escrito por Smith na década de 1940 e
publicado na Revista Brasileira de Musica por ocasido do cinquentenario de Mario de
Andrade. Apds qualificar este como “apdstolo da musica”, Smith afirma:

Mario de Andrade é um escritor imaginativo e musicista intuitivo no verdadeiro
sentido da palavra. E profundamente interessante quando esclarece em primeira
mao qualquer material colhido. [...] Poucas pessoas sdo tao “estimulantes” Como
ele proprio escreveu: ‘A analise cientifica da musica popular brasileira ainda estd
por fazer’. E ninguém melhor do que ele para realiza-la, com financiamento e
apoio. [...] Por que ndo manda-lo em tournée pelo Brasil afora, a fim de estudar

13 Tratava-se do livro Na pancada do Ganzd, que ndo chegou a ser publicado. Apds a morte de Mério de Andrade, Oneyda
Alvarenga utilizou parte dos manuscritos deste livro para compor o volume Dangas Dramdticas do Brasil.
14 Parte desta carta se encontra transcrita em Alvarenga, 1983, p.251. A proposta, entretanto, ndo se concretizou.
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a musica popular brasileira? [...] Antes de publicar os resultados de uma tal
viagem, seria interessante também que trabalhasse algum tempo fora do pais, de
maneira a ter com o resto do mundo um contato mais direto. [...] Mdrio de
Andrade é um profeta do Novo Mundo [...]. Tem muito a oferecer e nds, das
outras republicas, temos ciimes de vé-lo monopolizado pelo Brasil (Smith, 1943,
p. 10-11).

Note-se neste trecho dois aspectos interessantes: o primeiro é a sugestdo de uma
“tournée” pelo Brasil para o estudo da musica popular brasileira. Smith parecia ignorar que
o escritor paulista ja havia feito duas viagens para estudo da musica nas regides norte e
nordeste na década de 1920, além de ter coordenado uma expedicdo com o mesmo fim
em 1938 — a jd mencionada Missdo de Pesquisas Folcléricas, organizada pelo
Departamento de Cultura de S30 Paulo®®. O segundo aspecto interessante é o desejo de
transformar Mdrio de Andrade — que, com excecao de uma pequena incursao ao Peru em
1927, jamais havia saido do pais — em uma figura de alcance “interamericano”. Com esse
intuito Smith sugeria que o escritor realizasse conferéncias em paises como Argentina,
Chile, Colémbia, México e Estados Unidos (Smith, 1943, p. 11), convites que chegaram a
ser formulados mas que nunca foram aceitos por Mario de Andrade.

Apds sua primeira vinda ao Brasil em 1940, Carleton Sprague Smith voltou ao pais no
periodo de 1942 a 1946, nomeado com o cargo de adido cultural dos E.U.A. Neste periodo,
conforme salienta Azevedo (1986), ele continuaria a incentivar e promover o intercambio
cultural entre os dois paises, conseguindo bolsas de estudo para estudantes, como foi o
caso de Egydio Castro e Silva — que estudou e se formou pela Universidade de Tulane em
Nova Orleans — e da bibliotecaria Mercedes Reis Pequeno, formada pela Universidade de
Columbia, e que mais tarde seria nomeada chefe de se¢do de musica da Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro®®.

Como vimos anteriormente, o relatdrio apresentado por Smith ao fim de sua visita a
Ameérica Latina em 1940 apontava Mario de Andrade e Luiz Heitor como duas figuras- chave
(pelo menos no campo especifico da musicologia) no processo de construcdo do
intercdmbio musical entre as Américas. Veremos no tépico seguinte como se articulou o
convite para que ambos visitassem os E.U.A e em que consistiu o trabalho de Luiz Heitor
como Conselheiro da Unido Pan-Americana no periodo de julho de 1941 a janeiro de 1942.

15 A Missdo de Pesquisas Folcléricas foi custeada integralmente pelo Departamento de Cultura de So Paulo conforme atesta
Carlini (1993). O material resultante da Missdo era composto por 169 discos de 78 RPM (em um total de 33 horas de
gravagdo), 1126 fotos, 1100 objetos etnograficos e 19 filmes cinematograficos de 9,5, 16 e 35mm (Carlini, 1993).

16 Mercedes Reis Pequeno trabalhou também na U.P.A. sob a diregdo de Charles Seeger durante o periodo de 1947 a 1950
(Tacuchian, 1998, p.47n).
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LUIZ HEITOR E A VISITA AOS E.U.A - 1941

Para analisarmos as circunstancias que possibilitaram o convite da Unido Pan-
Americana para que Luiz Heitor atuasse como conselheiro desta instituicdo, recorreremos
novamente ao trabalho de Tacuchian (1998) e também a correspondéncia de Azevedo
deste periodo. Uma das primeiras atividades realizadas pela Divisdao de Musica da U.P.A.
foi a organizacdo de um catdlogo biobibliografico de musicos latino-americanos, algo
semelhante ao “Index of American Composers” que estava sendo realizado pelo governo
americano. Para este empreendimento era essencial a contratacdo de um colaborador sul-
americano qualificado. Na reunido realizada em 10 de abril de 1941 pela Divisdo de Musica
da U.P.A. dois nomes foram inicialmente cogitados: Luiz Heitor Corréa de Azevedo e o
musicdlogo e folclorista chileno Eugénio Pereira Salas. Na reunido posterior, realizada em
25 de abril do mesmo ano, foi comunicada a aprovacdo da proposta de contratacdo de Luiz
Heitor, sendo alocada para esse fim uma verba de 500 ddlares (Tacuchian, 1998, p. 107n-
108n). Embora Tacuchian nada afirme a respeito, é de se supor que tal escolha tenha sido
baseada no relatério apresentado por Sprague Smith na volta de sua viagem a América
Latina em 1940. Como vimos anteriormente, Smith fazia parte do Comité de Musica ligado
a Unido Pan-Americana, tendo entdo grande influéncia sobre as decisGes da Divisdo de
Musica deste organismo.

Ainfluéncia de Smith naindicacdo de Luiz Heitor também pode ser confirmada através
da andlise da correspondéncia entre este e Mario de Andrade. Em carta de 24 de marco de
1941, Azevedo relata a Mdrio o seguinte:

Ha poucos dias recebi uma carta do nosso amigo Carleton Sprague Smith, a quem
eu escrevera aceitando o convite para a viagem e dizendo que preferia partir em
junho; ele diz que concorda com a minha sugestao, que eu va em junho etc... Mas
nem uma palavra sobre uma base mais positiva, pois eu ndo tenho dinheiro e, por
isso mesmo, nunca pretendiir aos EUA. Nessa carta ele propde que eu fiqgue como
conselheiro de uma Panamerican Musical Division, que ndo sei o que é, nem onde
é. (Azevedo, Carta a Mdrio de Andrade, 24-3-41, grifo meu)

Este documento nos permite confirmar que realmente houve um convite direto de
Sprague Smith a Luiz Heitor. E também interessante notar como este Ultimo desconhecia
completamente a existéncia da Divisdo de Musica da U.P.A., o que demonstra o quanto
eram timidas até aquele momento as atuac¢des deste organismo. A “base mais positiva” a
gue se refere Luiz Heitor era sem duvida o financiamento da viagem, que seria aprovado
logo depois.
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Torna-se necessario abrirmos aqui um pequeno paréntese para comentarmos alguns
aspectos da epistolografia entre Mario de Andrade e Luiz Heitor'’. O inicio desta
correspondéncia situa-se no comeco da década de 1930, quando Azevedo ainda era
bibliotecario da Escola de Musica, sendo, a principio, bastante superficial. E somente a
partir de 1940 que se estabelece um vinculo mais forte entre ambos, a partir do interesse
comum pelo campo de estudos do folclore. A partir deste periodo pode-se notar que a
correspondéncia entre ambos passa a ter um cardter mais especifico exibindo inimeras
referéncias a livros e publica¢cGes sobre temas como “folclore”, “musica primitiva”, “musica
indigena” etc. A analise destas cartas nos mostra o quanto estes dois intelectuais estavam
familiarizados com autores e obras que se tornariam referéncias nestes campos de estudos
e também posteriormente na ethomusicologia.

Na mencionada carta de 24 de marco de 1941, por exemplo, Luiz Heitor tece
comentdrios a respeito de uma publicacdo de George Herzog intitulada Research in
Primitive and Folk Music in the USA. George Herzog foi professor de antropologia da
Universidade de Indiana na década de 1940, tendo sido um dos primeiros intelectuais a se
dedicar ao estudo da musicologia comparada — seguindo a trilha de Carl Stumpf e Eric von
Hornbostel'®, de quem fora aluno — e por isso mesmo apontado como um dos precursores
da etnomusicologia (ver Nettl, 1983, p. 87). A publicacdo mencionada é considerada por
Nettl (2002, p.28) como um marco para o estabelecimento da etnomusicologia como
disciplina autbnoma em um contexto universitario. Na mesma carta Azevedo solicita a
Andrade o empréstimo do livro Musical and Other Sound Instruments of the South
American Indians® de Karl George lzikowitz, uma das mais importantes publicacdes sobre
o0 assunto até aquela data e que constitui até hoje uma referéncia para a ethomusicologia
(Nettl, 2002, p. 186). Além de constituirem importantes indicadores da bibliografia e das
referéncias utilizadas por Maiario de Andrade e Luiz Heitor em seus estudos, a
correspondéncia entre ambos também é uma das poucas fontes que nos permitem avaliar

7 Hoje parte integrante do acervo do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da USP.

18 Research in primitive and folk music in the U.S.A. Washington: ACLS (Bulletin 24), 1936.

19 Carl Stumpf e Eric von Hornbostel sdo apontados como os principais precursores da etnomusicologia (ver p. ex. Nettl, 1983
p. 2, 358, 359; Bastos, 1995:21-23). O primeiro foi fildsofo, psicélogo, musicélogo e professor da Universidade de Berlim,
onde desenvolveu pesquisa sobre a psicologia do som: seu objetivo era estudar transculturalmente os processos mentais
envolvidos na musica, com énfase na andlise melddica e organoldgica. (Bastos, 1995, p.21). Hornbostel era quimico formado
pela Universidade de Viena e aluno de Stumpf no Instituto de Psicologia (idem, ibidem). Foi responsavel pela primeira
tentativa de classificagdo organoldgica de instrumentos musicais — conhecida como Sistematica Hornbostel-Curt Sachs (em
parceria com o musicélogo berlinense Curt Sachs) — apontada por Pinto como “até hoje uma referéncia importante no
estudo antropoldgico dos instrumentos musicais (Pinto, 2001, p. 30).

20 1zikowitz, Karl G. Musical and other sound instruments of the South American Indians. Géteborg: Kungl. Vetenskaps-och
Vitterhets-Samhalles Handlingar, 1935.
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as impressoes de Azevedo a respeito das instituicdes americanas por ele visitadas em 1941,
como sera abordado adiante.

Luiz Heitor embarcou para os E.U.A. em julho de 1941. Um més antes ele enviara uma
carta a Mdrio de Andrade, discorrendo sobre as atividades da Comissdo de Pesquisas
Populares?, sobre sua préxima viagem e sobre a recusa do escritor paulista em aceitar o
convite de Sprague Smith:

Nao sei se vocé tem tido noticias da nossa Comissao de Pesquisas Populares, mas
ela anda em grandes atividades praticas. J4 se estd coligindo material para a
Exposicdo, e a Mariza Lira e o Joaquim Ribeiro tém empreendido, regularmente,
excursoes pelo Distrito Federal. [...] Tenho estado meio afastado desses trabalhos
porque estou na dependéncia de noticias dos E.U.A., para embarcar para la agora
em principios de julho. E vocé? Disse-me o Berrien [William Berrien] que vocé
resolvera ndo aceitar mais a proposta do Carleton S. Smith. Que é isso? Falta de
coragem para uma tarefa tdo sedutora? Por outro lado, entretanto, conhecendo
os seus métodos de trabalho, compreendo a sua hesitacdo em empreender um
trabalho que devera ser, pela sua prdpria extensao, um pouco superficial como
documentacdo verdadeiramente folcldrica. (Azevedo, carta a Mario de Andrade,
2 de junho de 1941)

Por essa carta vé-se que realmente houve um convite formal de Carleton Sprague
Smith para que Mdrio de Andrade visitasse os E.U.A. e uma recusa por parte do escritor.
Ndo sabemos os termos exatos do convite, mas pela carta de Azevedo pode-se depreender
que seria provavelmente um trabalho burocratico de consultoria, tal como o que o préprio
Luiz Heitor realizaria em sua viagem. Este parece ter sido, entretanto, apenas um dos
motivos para a recusa de Mario: havia um outro motivo, certamente mais forte, de carater
politico. Como vimos anteriormente, Andrade tinha uma postura bastante critica em
relacdo a sociedade americana, por considera-la racista e pouco democratica. Em uma
carta enderecada a Manuel Bandeira datada de janeiro de 1944 o escritor assim se refere
a sua recusa em visitar os E.U.A.

Numa sdtira de combate, que alidas ndo publico porque ndao convém, pois sou
“Nag¢bes-unidas”, eu esculhambo os E.E.U.U. por causa da linha-de-cor. A ideia
nasceu da irritagdo que me causaram as varias recusas (que fui obrigado a

21 Criada em fins de 1940 a convite da Sociedade de Amigos do Rio de Janeiro entdo presidida por Rodrigo de Castro Maia, a
Comissdo de Pesquisas Populares tinha por objetivo estudar o “folclore urbano”, através de uma equipe multidisciplinar que
estudaria praticas populares na entdo capital da Republica. Era composta por Mariza Lira, Joaquim Ribeiro, Luiz Heitor, Aires
de Andrade, Brasilio Itiberé, Leonor Posada, Renato Almeida e Silvio Julio de Albuquerque Lima (Aragdo, 2006, p. 70)
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explicar), escusas dolorosas aos convites de ir visitar os States. Pois ndo vou numa
terra que tem a lei do Linch?? (Andrade apud Moraes, 2000, p. 668).

Como ja visto, a principal atribuicdo de Luiz Heitor como Conselheiro da Divisdo de
Mdsica da U.P.A. era a de assessorar o trabalho de confeccdo de um catdlogo de
compositores e musicos da América Latina. Neste trabalho ele estabeleceu importante
contato com Charles Seeger, entdo chefe da Divisdo de Musica, contato que iria se estender
até o fim da vida de ambos. Charles Seeger seria considerado um dos mais importantes
nomes da etnomusicologia norte-americana, tendo levantando questdes que serviriam
como pano de fundo para as décadas posteriores desta disciplina (Seeger, 1991), além de
ter deixado escritos sobre musicologia e filosofia da musica. Foi fundador da Society for
Ethnomusicology e integrou o Conselho Internacional de Mdusica da Unesco, onde
aprofundou suas relagdes com Luiz Heitor. Em artigo escrito em 1946 para a Revista
Brasileira de Musica sobre as publicacdes musicais da U.P.A., Azevedo manifesta da
seguinte forma a sua admiracdo por Seeger:

Em 1941 foi criada em Washington [...] a Divisdo de Mdusica da Unido Pan-
Americana. E a sua frente foi colocada uma figura de musico que parecia ter sido
talhada de encomenda para o cargo: o Dr. Charles Seeger. Antigo professor
universitario [...] nele se combinam o erudito, no campo da musica e no da
musicologia, e o administrador de visdo clara, com muito tato para manejar
assuntos melindrosos e uma natural fidalguia de maneiras, afdvel e acolhedora
[...] Tive a fortuna de privar longamente com o Dr. Charles Seeger, quando servi
de Consultor a sua Divisdao de Musica, no ano em que foi fundada. Vi nascerem os
seus primeiros projetos. (Azevedo, 1986, p. 102)

Dentre estes primeiros projetos ja figurava, ainda segundo Azevedo, a “publicagdo de
uma série de monografias, indices bibliograficos, pequenos Iéxicos, etc., destinados a
fomentar a melhor compreensdo das forcas musicais latentes nesta parte do mundo”
(idem, ibidem). O trabalho de assessoria a publicacdes referentes aos compositores e
musicos da América Latina, no entanto, ndo impediu que Luiz Heitor visitasse outras
instituicdes e travasse importantes contatos com outros pesquisadores. Um dos mais
importantes contatos neste sentido foi estabelecido com Alan Lomax, diretor do Archive of
American Folk Song da Biblioteca do Congresso.

22 A “satira de combate” a que se refere Mario de Andrade era um poema escrito em 1944, denominado “Nova Cang&o Dixie”,
que procurava demonstrar as razdes do escritor para as sucessivas recusas para visitar os E.U.A. Eis parte do poema: Mas por
que tanta esquivancga!/Ld tem boa vizinhanga/Com prisées de ouro macico/ Ld te dardo bem bom lanche/ E também muito
bom linche/Mas se vocé néo é negro/O que vocé tem com isso?/No, I'll never be/In Colour Line Land. (citado por Castro 1989)
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LUIZ HEITOR E ALAN LOMAX

Filho do também pesquisador e folclorista John Lomax, Alan Lomax (1915-2002) foi
um dos mais importantes etnomusicdlogos americanos, tendo realizado incontaveis
gravacgdes de musica popular por todo os E.U.A., Haiti, Itdlia, entre outros paises, além de
ter trabalhado como radialista e produtor fonogréfico. Sua principal contribuicdo para a
etnomusicologia foi a elaboracdo de um sistema de estudo comparativo das musicas do
mundo — intitulado “cantometrics” — que consistia na tabulacdo de trinta e sete
pardmetros musicais, tais como extensdo melddica, tensdo vocal, ritmo?3, etc. (Nettl, 1983,
p. 92). Ao ser nomeado diretor do Archive of American Folk Song, divisdo responsavel pela
coleta e arquivo de cangdes populares e/ou folcléricas da Biblioteca do Congresso, em
1937, Lomax contava com apenas 21 anos, mas ja tinha uma enorme experiéncia em
trabalhos de pesquisa e gravacdes de campo, tendo aquela ocasido publicado dois livros
em coautoria com o pai, John Lomax?* (Kahn, 2003, p. 2). Como diretor da referida divisdo
ele realizaria cerca de 20.000 gravacoes até a década de 1940 (Kahn, 2003, p. 3), contando
com um imenso aparato técnico e financeiro a sua disposi¢ao.

Em uma carta enderecada a Mario de Andrade e datada de setembro de 1941, Luiz
Heitor relata o seu contato com Alan Lomax e com o Archive of American Folk Song?:

Tenho visto coisas extraordindrias, nos campos que nos interessam. A Library of
Congress possui um Archive of American Folk Song, dirigido por Alan Lomax que
estd equipado como penso que nenhuma outra organizacdo do género em
qualguer parte do mundo. O seu “Recording Laboratory” é como o de uma
verdadeira industria de discos. Tem um engenheiro a dirigi-lo, estudios
especializados, um grande nimero de mdquinas para registros de som (que estdo
constantemente em trabalho, em varias partes: neste momento uma se encontra
no Alaskal!). Viajei com o pequeno caminhdo construido especialmente para
coleta fonogrdfica de folclore. Dentro dele se acha instalado todo material preciso
para essa tarefa, inclusive dinamos, transformadores e longos enrolamentos de

2 A este respeito ver Lomax (1968). Conforme salienta Nettl (1983) o cantometrics foi um sistema que causou bastante
polémica entre etnomusicélogos: boa parte das criticas vinha do fato de que os elementos escolhidos como parametros
dificilmente poderiam ser quantificados com precisdo sendo em muitos casos apenas passiveis de analises subjetivas.

2 American Ballads and Folksongs (1934) e Negro Folk-Songs as Sung by Lead Belly (1936).

5 £ jmportante notar que contatos entre a Biblioteca do Congresso e o Departamento de Cultura de S&o Paulo ja haviam sido
iniciados desde 1939, conforme atestam as cartas de Alvarenga (1983). Estes contatos resultaram em um intercambio de
discos entre as duas institui¢des: copias de discos da Missdo de Pesquisas Folcléricas foram enviadas a Biblioteca do
Congresso, que por sua vez disponibilizou cerca de 200 discos contendo material do Haiti para a Discoteca Publica de Sdo
Paulo (ver Alvarenga, 1983, p. 302)
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fios que permitem que o microfone trabalhe a uma imensa distancia do
caminhdo. Em dois dias que passei com esse caminhdo ao sul da Virginia o pessoal
colheu discos que preenchem 10 horas de rotacao! [...] A execucdo da musica é
sempre precedida de um interrogatério habilmente arranjado por A. Lomax. O
Archive of American Folk Song estd crescendo vertiginosamente, pois as
gravacdes continuam diariamente, no ritmo a que assisti. (Azevedo, carta a Mdrio
de Andrade, 8 de setembro de 1941).

Transparece neste trecho de forma bastante clara o entusiasmo de Luiz Heitor com o
equipamento e a tecnologia a disposicdo de Lomax em seu “Recording Laboratory”. Parte
deste entusiasmo estava diretamente ligado a um movimento amplo de instituicdes e
pesquisadores em todo mundo empenhados no esforco de coleta de “cancdes folcldricas”
e “populares” — em parte por existir uma crenca generalizada de que era necessario
recolher e catalogar as praticas folcldricas antes que estas desaparecessem (Aragdo, 2006).
Dentre estas instituicdes a Biblioteca do Congresso dos E.U.A pode ser considerada como
uma das mais importantes, tanto pela amplitude de seus arquivos, quanto pelos recursos
financeiros disponiveis (Brady, 1999).

Além de grandes recursos financeiros e tecnoldgicos a sua disposi¢cdo, Lomax valia-se
do grande prestigio da Biblioteca do Congresso e da prdpria imagem de poder vinculada a
capital americana para convencer seus informantes a registrar suas can¢des nos aparelhos
fonograficos. Conforme salienta Brady: “Para informantes norte-americanos, indios ou
ndo, a capital da nagdo [...] evocava uma imagem de poder. [...] A poténcia representada
por uma conexdo oficial com Washington poderia tomar uma dimensdo quase mitica”
(Brady, 1999, p. 99).

Outro aspecto importante a ser ressaltado na carta acima é a referéncia ao
“interrogatdrio habilmente arranjado” por Alan Lomax antes da realizacdo das gravacgoes.
Ainda que se valesse da imagem de poder evocada pela capital americana, Lomax tinha
verdadeira habilidade para lidar com seus informantes, conforme salienta Kahn (2003,
p. 3), deixando-os a vontade para a realizacdo das gravagbes. Este fator exerceu
certamente grande influéncia sobre Luiz Heitor, que até entdo jamais havia realizado
qualquer gravagdo de campo. O tom de admiragdo pela tecnologia e pela infraestrutura de
gue dispunham os americanos na coleta de material folclérico na carta de Azevedo revela
bem o contraste com as condi¢des enfrentadas por pesquisadores brasileiros, que em sua
maioria ainda dependiam unicamente de cadernos de anota¢do para realizarem os
mesmos feitos. Cumpre assinalar ainda que o entusiasmo com que Azevedo relatava a
Andrade as excelentes condi¢des de trabalho do Archive of American Folk-Song refletia
também o anseio do movimento folcldrico brasileiro em “institucionalizar” a disciplina e
obter apoio governamental para tal fim (Vilhena, 1997).
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Na mesma carta enderecada a Mario de Andrade, Luiz Heitor comunica o desejo de
Alan Lomax de realizar grava¢6es de campo no Brasil. Transcrevo o final do documento por
ser de grande importancia para o entendimento do convénio que seria estabelecido algum
tempo depois entre Azevedo e a Biblioteca do Congresso:

No préximo ano A. Lomax vai ao Brasil para colher material. Estou procurando
auxilid-lo na organizacao de seus planos, mas ja disse que julgo essencial que o
ponto de partida da excursado seja S3do Paulo, a fim de se instruirem com vocé e
com a Oneyda. Ndo estd ainda combinado se o caminhdo com o engenheiro de
som também ird. O certo é irem A. Lomax e a senhora, que é uma étima auxiliar
dele. Ele deseja agregar ao grupo um jovem ou uma jovem que os auxilie nesta
tarefa. Ndo sei quais sdo as condicdes, mas vocé logo entende que esta gente
aqui ndo faz nada sem bastante dinheiro e generosidade. Lembra vocé alguém
em condicOes de aceitar essa incumbéncia? O periodo é de 1 ano para internar-
se com os Lomax no sertdo, em todas as partes do Brasil. E preciso que seja uma
pessoa conhecedora do que vai fazer, com habilidade para lidar com o povo e
com inteligéncia para ser uma boa companhia para os Lomax. Tenho pensado em
muita gente, mas ainda ndo encontrei ninguém com as condicdes ideais. Tenho
no Rio ex-alunos meus que, estou certo, gostariam muito dessa tarefa, sdo
pessoas cultas, inteligentes, conhecendo teoricamente nossos problemas de
folclore. Mas tenho medo da sua falta de contato com o povo, da sua
inexperiéncia da regido norte do pais. Também tenho entre meus alunos pessoal
do norte, bem conhecedores do povo, bem “povo” eles mesmos. Mas ai o que
temo é o contrdrio, é que eles sejam xucros e ingénuos demais para o trabalho
cientifico que os Lomax vao empreender. (Azevedo, carta a Mario de Andrade, 8
de setembro de 1941).

Na constatacao da falta de pessoal especializado para acompanhar Lomax em sua
empreitada ja transparece um dos dilemas que o movimento folcldrico descrito por Vilhena
(1997) enfrentaria alguns anos depois: se por um lado havia “alunos inteligentes”,
“conhecendo teoricamente nossos problemas de folclore”, estes ndo tinham experiéncia
pratica em pesquisa de campo, e nem tampouco “contato com o povo”. Por outro lado,
existiam alunos para quem a comunicagdo com o “povo” nado constituia um problema por
serem eles mesmos oriundos do “povo”, mas que ndo tinham o conhecimento “cientifico”
do folclore?®. Esta parece ter sido uma constatacdo importante para que Luiz Heitor

26 0 movimento folclérico organizado em torno da CNFL teria problema parecido ao lidar com umaimensa rede colaboradores
em todo o Brasil: ainda que os informantes do interior estivessem mais proximos dos “fatos folcléricos” e do “contato com o
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reavaliasse os objetivos e as metodologias de trabalho adotadas em suas aulas de folclore
e buscasse uma abordagem mais pratica e empirica do trato deste tema, que constituiria
um dos principais objetivos do Centro de Pesquisas Folcléricas criado por ele em 1943.

Ressalte-se ainda na missiva de Azevedo a referéncia a Sdo Paulo como ponto de
partida inicial da viagem a fim de que os Lomax “se instruissem” com Mdrio de Andrade e
Oneyda Alvarenga. Infelizmente ndao nos foi possivel ter acesso a resposta de Mario, mas é
de se supor que o escritor, com sua postura critica em relacdo aos E.U.A. e a politica de
boa-vizinhanca, demonstrasse algum desconforto em fornecer apoio a tal
empreendimento. Em todo caso, com a entrada dos E.U.A. na 22 Guerra Mundial em 1941
houve uma mudanca de planos em relacdo a viagem, conforme atesta a seguinte carta de
Luiz Heitor a Andrade, datada de 25 de marco de 1942, a primeira enviada pelo primeiro
apos seu retorno de Washington:

Vocé ja deve saber [..] que vim de Washington com uma incumbéncia da
Biblioteca do Congresso para colher nossa musica folclorica em discos a serem
remetidos para os Archives of American Folk Song dessa Biblioteca, conservando
nds uma copia dos mesmos para a E.N. de Musica. Nisso se transformou a
projetada viagem do A. Lomax, sobre a qual escrevi para vocé e obtive sua
resposta. Com a guerra o Lomax ndo pode deixar o pais e o H. Spivacke me
perguntou se queria encarregar-me da prebenda. Esta claro que a recebi com
maior prazer, mas desde logo respondi que isso seria coisa para trabalhar em
colaboragao com vocé. Tenho, portanto, que organizar “tudo” com vocé. Para ter
uma ideia do que se trata e como é o mecanismo dessas combinagdes, envio-lhe
incluso, uma cdpia do anteprojeto que organizei, na base do assentado em
Washington. Mas preciso assentar tudo isso com vocé, escolher gente com vocé
e decidir questdes técnicas [...] (Azevedo, carta a Mario de Andrade, 5 de marg¢o
de 1942)

CONCLUSOES
Embora a entrada na guerra tenha prejudicado os planos de Alan Lomax, a utilizacdo

de Luiz Heitor para a realizagdo da missdao de coleta folclérica vinha ao encontro do
interesse norte-americano em promover convénios com instituicGes e estudiosos
brasileiros. E neste contexto que surge o convénio entre a Biblioteca do Congresso norte-

povo”, eles eram frequentemente criticados pela falta de metodologia e carater cientifico de suas comunicagdes e relatos
(Vilhena, 1997, p. 179).
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americano e a entdo Escola Nacional de Musica (atual Escola de Mdusica da UFRJ), que
possibilitou a realizacdo de centenas de gravacGes de campo em Goias (1941), Ceard (1943)
e Minas Gerais?’ (1944) por Luiz Heitor, colecdo hoje integrante do Laboratério de
Etnomusicologia da UFRJ?. O convénio previa o empréstimo de equipamentos de gravacdo
pela Biblioteca do Congresso, a aquisicdo de 200 discos de 12 polegadas para registro
sonoro, bem como verba para transporte de Luiz Heitor e um auxiliar a campo e finalmente
uma peguena quantia para pagamento dos informantes.

A guisa de conclusdo, poderiamos afirmar que Luiz Heitor Corréa de Azevedo — ainda
gue tenha tido sua carreira “interrompida” de certa forma, ao assumir o cargo de secretario
da Unesco em 1947— desempenhou um duplo papel para a etnomusicologia brasileira.
Poderiamos afirmar que, por um lado, ele “encerrou” uma época: a época dos “grandes”
folcloristas, dos intelectuais que, no esteio da proposta de Mdrio de Andrade em seu Ensaio
da Musica Brasileira, tinham um “projeto nacional” de descoberta, arquivamento e estudo
da musica popular. As viagens etnograficas de Luiz Heitor foram, de certa forma, as ultimas
a terem esta pretensdo de abarcar (e por assim dizer, “arquivar”) o pais inteiro, com o fim
de realizar analises que mostrariam a “esséncia” da musica nacional.

Por outro lado, poderiamos dizer que Azevedo também inaugurou uma época, ao
propor questdes que seriam de grande importancia para a etnomusicologia brasileira da
segunda metade do século, por seu papel pioneiro como primeiro professor de folclore
musical em uma universidade, e finalmente, ao inserir o Brasil em um contexto
internacional de pesquisadores e intelectuais — tais como Charles Seeger e Alan Lomax —
gue se tornariam referéncias para a etnomusicologia mundial.

27 Foram realizadas ainda gravag¢des etnograficas no estado do Rio Grande do Sul em 1947. Como o convénio com a Biblioteca
do Congresso a esta altura ja havia sido encerrado, Luiz Heitor contou com o patrocinio do governo do estado do Rio Grande
do Sul gragas a intermediagdo da Associagdo Rio-grandense de Musica de Porto Alegre (Aragdo, 2006, p. 139)

28 O convénio entre Luiz Heitor e a Biblioteca do Congresso previa que os discos originais seriam enviados para esta Gltima
instituigcdo, ficando uma cépia de cada disco na entdo Escola Nacional de Musica. Na década de 1980 os discos da ENM foram
copiados para fita magnética (Aragdo, 2006, p. 147), mas até hoje ndo foram alvo de digitalizag3o.
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