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Resumo

Este ensaio propde uma reflexdo conceitual sobre a musica em seus processos artistico, cultural e cientifico. Compreende
a pratica musical como epifendmeno de uma manifestagdo global do homem artistico e do homem integral. Propde evitar
a polissemia da Musica enquanto area de conhecimento, enquanto questiona a eficacia dos métodos, técnicas e processos
de pesquisa. Atenta para os sentidos heterdnomos expressos em metalinguagem da atividade musical, inter-relacionando
razdo, imaginagdo, histéria e memoria.
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Abstract

This essay proposes a conceptual reflection on music in its artistic, cultural and scientific processes. It understands musical
practice as an epiphenomenon of a global manifestation of the artistic man, and the integral man. It proposes to avoid the
polysemy of Music as an area of knowledge as questioning the effectiveness of its research methods, techniques and
processes. Attentive to the heteronomous senses expressed in metalanguage of musical activity, interrelating reason,
imagination, history and memory.
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Ao refletir sobre o tema, vacilei entre alguns esquemas: um carregado de conteudo
histérico-musical brasileiro, ou até historiografico musical; outro, de reflexdes sobre o
sema musical, ou melhor, o anti-sema, como contra-semiologia; e ainda outro, de
inquiricdes sobre o tempo, talvez a suprema matéria-prima do fazer histérico e do fazer
musical.

A ciéncia moderna, diriamos pés-moderna, vem, cada vez mais, circunscrevendo o
campo da certeza ao estrito ambito da eficacia dos seus instrumentos. A nossa atividade
cientifica envolve a ciéncia de processos, técnicas e métodos, de musicos educadores e
historiadores tedricos e praticos. Um professor de instrumento, um regente, um educador
musical, um compositor, inclusive o eletroacustico, ndo deixam de ser eminentemente
tedricos. Praticos seriam apenas, ndo os intérpretes ou executantes, mas, mais
precisamente, as situacoes de interpretacao e execucdo que, afinal, também supdem todo
um arcabouco tedrico subjacente.

Nessa nossa atividade, como alcangcaremos a certeza da eficacia dos nossos
instrumentos ou ferramentas metodoldgicas para evitar a polissemia da drea? Onde quer
gue nos situemos dentro das chamadas cinco subareas administrativamente definidas,
pisaremos sempre um terreno pantanoso em termos de métodos, técnicas e processos. Eu
diria que para agir é preciso refletir tanto que mal sobra tempo para a pratica... E nossa
atividade musical é tdo ingrata que se ndo praticarmos muito, muito mesmo, abdicaremos
do nosso cédigo especifico. Porque a pratica é a nossa linguagem e a teoria é e serd sempre
a nossa metalinguagem.

Mas se refletirmos sobre os sentidos heterébnomos, inevitavelmente expressos em
metalinguagem da nossa atividade musical, vamos acabar verificando que a nossa pratica
nao seria mais do que uma interface, um epifendmeno de uma manifestacdo global do
homem artistico e do homem integral. Nesse esquema, a pratica possuiria duas dimensdes:
uma, a pratica propriamente dita, a de produzir e provocar sons, a pratica instrumental;
outra, a pratica tedrica, ou teoria da pratica de produzir sons, teoria da pratica
instrumental...

Ora, a pratica propriamente dita, é quase uma fisica-acustica da producédo do som. J&
a pratica-tedrica ou teoria da pratica instrumental é assunto do sentido, do discurso, da
retérica, do significado, da musica como epifenébmeno de uma manifestacdo global do
Homem, dos valores heteronomos. Ndo é, portanto, exclusivamente musical. Diriamos:
ndo é absolutamente musical. Mas ha um entremeio ai: o cédigo musical. Se a pratica
propriamente dita, a de desferir o som fisico, prescinde inteiramente, num ambito mais
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elementar, dos favores de qualquer cddigo de leitura, as praticas instrumentais de
repertorio introduzem esses cédigos nas preocupacgdes cotidianas de todo instrumentista.
Nenhuma escola de musica ostenta em seu curriculo, talvez infelizmente, uma disciplina
de Pratica Instrumental Pura...

E o cddigo musical estd contaminado, inapelavelmente, por estagios anteriores de
desenvolvimento da pratica musical. O produto integral dessa contaminagdo, que seria a
Histéria, a Histdéria da Musica, € um imenso epifendmeno da manifestacdo integral do
Homem; em seu bojo esta contida toda a evolugdo da prépria notagdo musical como codigo
de leitura e de toda a evolugdo da sua heteronomia. Como todo cdédigo, esta formado de
signos, ou seja, de coisas que estdo no lugar de outra coisa que ndo esta presente. Essa
auséncia ndo ocorre apenas quando executamos (interpretamos) uma partitura de séculos
atras. Ocorre também com as partituras compostas ontem! A contaminacao do cédigo nao
ocorre apenas sobre os de uso e abuso histérico, mas também sobre os mais recentes, mais
atuais.

A contaminacdo do cédigo é invocada aqui, com a intencdo de destacar o papel da
heteronomia, ou seja, do sentido que reside nos valores ndo musicais dentro da atividade
musical propriamente dita. Nesse sentido o fazer musical ndo seria sendo uma imensa
pratica metalinguistica sobre os problemas integrais do Ser Humano.

Originariamente os gregos entendiam por Histdria, informacdo e pesquisa, conceitos
de onde emanou o conhecimento, que com o tempo estendeu-se a relagao do que se sabe:
HISTORIA. Sécrates (no Fédon, de Platdo) entende por Histdria o fato (e o ato) de conhecer.
Em Aristoteles o termo adquire um sentido mais preciso, mais concreto, designando o
acumulo de documentos que se opGe a uma atividade de explicagdo e sistematizagao.

A Histdria estd, no século XVI, definitivamente ligada a construgao do Estado Moderno
ainda que no comeco nao se distinga a Histdria da ficcdo épica. E nesse comecgo, bem que
podemos incluir a Histéria Romantica do século XIX.

No limiar do século XVII, na sua revisdo das ciéncias, Francis Bacon (Partitiones
scientarum, c. 1620), o pai da filosofia experimental, ao proceder a uma classificacdo geral
das ciéncias (uma taxonomia), reporta-se as trés principais faculdades da alma: a razdo, a
imaginacdo e a memoria. A Histdria, para ele era um conhecimento do individual, teria por
instrumento essencial, a memdria. Op&e-na, por um lado, a Poesia, que teria por objeto
também o individual, mas ficticio, e por instrumento, a imaginacdo. Por outro lado, opde
Histdria a Filosofia, que, tendo por objeto o geral, teria por instrumento a razdo. E flagrante
e evidente a caracteristica depreciativa desta hierarquia para a Histéria. Como afirma
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Pierre Chaunu (Histdria, Ciéncia Social: a Duragdo, o Espaco e o Homem na Epoca Moderna,
1974), ligada arbitrariamente a memaria, a Histdria encontra-se, com Bacon, desvalorizada
por muito tempo. Alids, essa é uma atitude sistematica do racionalismo matematico
cartesiano do século XVII. Nem Hobbes, Spinoza, Pascal ou Malebranche, esconderam a
sua hostilidade pela Histéria, que ndo poderia, realmente, ocupar nenhum espacgo
significativo no quadro de uma descricao da natureza em linguagem racional, em uma visao
eminentemente a-histdrica.

N3o constitui nenhuma novidade que o século XIX, o século do romantismo, tenha
sido o século do historicismo, e que este tenha surgido como consequéncia de varios
fatores dentre os quais a propria Revolucdo Industrial que liberou, com a Revolucdo
Francesa, forgas sociais e ideoldgicas que provocaram o avanco tecnoldgico, as relagées
internacionais e os brios individuais das nac¢des, gerando o nacionalismo e o interesse
exacerbado pelo passado, pela natureza, pela identidade nacional.

A Histdria se beneficiou especialmente dessa conjuntura com a implantacdo de vasta
infraestrutura de museus e galerias, sociedades histéricas e a publicacdo de colecdes e
Histdrias Gerais, a realizacdo de congressos e a criagdo de comissdes nacionais para o
incentivo do conhecimento do passado.

As repercussoes da histdria cientificista — Langlois e Seignobos, na Introdugdo aos
Estudos Histéricos (1898), diziam simplesmente que a Histdria é o documento — vigiriam
até a década de 1930. Lembro-me bem de uma das blagues que praticdvamos no tempo
de Faculdade, na Universidade de S3o Paulo, a respeito do nosso respeitavel historiador
maior das bandeiras, Affonso de Taunay, do qual diziamos que era “quase o documento”...

Foi a Escola dos Annales (Economies, Societés, Civilizations) que, a partir da década de
1920, ampliou o conceito dominante de documento e a gama de ciéncias auxiliares; e que,
no dizer pertinente de Gilles Granger (Filosofia do Estilo, 1968), inovou “abandonando a
construg¢ao ‘monddroma’ de modelos por uma técnica de hierarquizagao das estruturas”,
enriquecendo definitivamente as possibilidades do trabalho histdrico e transformando a
Histéria numa ciéncia social. E o mesmo Granger, entretanto, que em um capitulo dedicado
a Histéria (Pensamento formal e Ciéncias do Homem), insinua, gostosamente, recusar a
Histdria o status de ciéncia, pela situagdo ambigua do historiador, que alterna métodos
propriamente cientificos e a imaginacdo evocadora do concreto...

A Histdria Serial, evolugdo da Histdéria Econdmica e da Histéria Quantitativa dos anos
1930, refletiu profundamente sobre os periodos que as sociedades singelas, antes
chamadas de primitivas, as sociedades agrafas, sem escrita, poderiam reter na memoria
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social. Esse tempo ndo excede a 40 anos. O aparecimento da escrita, sobretudo a
alfabética, constituiu um desacelerador da memoria, ja que, registro que é, desestimula as
acdes sistematicas de memorizacdo, que s3o relegadas como desnecessarias. E claro que
as sociedades agrafas conferiam a alguns de seus membros a tarefa de decorar o conjunto
de tradi¢bes textuais formando o ‘corpus’ histérico coletivo. Mas esse ‘corpus’ nao
alcancaria mais de 40 anos. E necessario que a comunidade proceda a uma reprogramacao
intergeracional, a Histdria Oral, para que se estenda esse periodo a 400 anos, ou seja,
quatro séculos. Os registros da primeira historiografia ndo sao, entretanto, a transcricao
desse ‘corpus’, mas sim, a crénica contemporanea. Foi assim com Herddoto e com
Tucidides, na Grécia.

E quando falamos em Histdria, enfrentamos uma polissemia: a Histéria como ciéncia
e a Histdria como devir, como vida histdrica do Homem, ao mesmo tempo bioecolégica,
econdmica e sociocultural, que implica em fungdes incorporadoras das trés grandes
positividades, ou regides epistemoldgicas propostas por Foucault, em As Palavras e as
Coisas: Uma Arqueologia das Ciéncias Humanas (1966), e que sdo o viver, o trabalhar e o
falar, a que corresponderiam, segundo o mestre francés, trés ciéncias bdsicas: a biologia, a
economia e a linguistica. Basicas porque esses trés modelos ensejam as ciéncias humanas
o debate entre as andlises genéticas e as estruturais, respectivamente explicativas e
compreensivas — explicam uma génese ou compreendem uma estrutura (e, ressalte-se),
estrutura essa reconhecida no objeto e ndo no espirito do pesquisador...

E relativamente ao problema da histdria entre continuidade e descontinuidade temos
gue a primeira se apoia na vigéncia de norma, regra e sistema, enquanto a segunda, na de
funcado, conflito e significacao.

E mais, podemos constatar uma sequéncia nas ciéncias humanas em fungdo desses
modelos, desde o século XIX: a visdo organicista do Romantismo sobreleva o conceito de
funcdo (modelo bioldgico); a visdo econdmica do positivismo-marxismo sobreleva o
conceito de conflito (modelo econémico); e a visdo linguistica do freudismo-saussurismo
[de Freud e de Saussure], o conceito de significado (modelo filoldgico). Neste ultimo caso,
especialmente quando se trata de descobrir e interpretar o sentido oculto, subjacente das
coisas e dos fenémenos. E flagrante a marcha que parte de modelos vivos para os modelos
semioldgicos.

Mas o que entende Aurélio por Memdria? Entende-a como a “faculdade de reter as
ideias, impressbes e conhecimentos adquiridos anteriormente”. E nisso ele ndo difere de
15 bons dicionarios consultados que nos apresentam definicdo semelhante. E, na era da
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eletronica, da robdtica e das conquistas espaciais, ndo seria de bom tom omitirmos a
memodria dos computadores. Aurélio o faz por nds: “Num computador, Memédria é o
dispositivo que pode receber e guardar informacdes e fornecé-las de novo, quando
executado por um sinal conveniente; é um armazenador”. Armazenador: nada mudou, de
fundamental, com relagdo a Santo Agostinho, do IV século depois de Cristo: “[...] todas
essas realidades... sdo apenas imagens colhidas com extraordinaria rapidez, dispostas
como em compartimentos, de onde admiravelmente sdo extraidas pela lembranca”
(Confissées, X, 9)

Realmente, o computador foi ideado, concebido e executado a imagem e semelhanga
de seu criador, pois a capacidade de memdria que possui é exatamente a do Homem.
Lalande, em seu Vocabuldrio técnico e critico da filosofia ([1927]1999), assim se expressa:

Memodria: fungdo psiquica que consiste na reproducdo de um estado
de consciéncia passado, com o carater de que é reconhecido por tal
pelo individuo. Por generalizagdo: toda conservacdo do passado de
um ser vivo no estado atual deste. A memoria é uma funcdo geral do
sistema nervoso; tem por base a propriedade que os elementos tém
de conservar uma modificagdo recebida e de formar associagoes.

Bergson (Matéria e Mem©dria, 1896) considerava que o passado sobrevive sob duas
formas distintas: Primeiro, nos mecanismos motores propriamente ditos; segundo, em
lembrancgas independentes. Isto significaria reconhecer a existéncia de duas memoarias
teoricamente independentes. E, também, duas formas de identificagdo: uma, a experiéncia
imediata do passado; outra, a possibilidade da repeticdo que a potencialidade virtualmente
permite.

Iy

Meméria é fungao psiquica e fisiolégica que se reporta a identidade e a
autoconsciéncia do individuo. No caso da sociedade humana ela consiste numa metafora,
porque as sociedades humanas nao tém cérebro, usam o cérebro e a autoconsciéncia dos
seus membros... A consciéncia institui-se, na verdade, na categoria mais significativa do
contexto que forma e garante a existéncia e o funcionamento da Memdria, que consiste
justamente na reprodugdo de configuracdes do passado, ja vividas, e que podem, a
qualquer momento, ser invocadas pelos mecanismos da mente. E o individuo integrante
da sociedade que realiza essa operagdo. As operacées de memdria sdo, numa primeira
instancia, totalmente individuais, para depois se propagarem entre os demais
componentes da sociedade, que partilham do mesmo mecanismo. Essa propagacdo
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pressupde a comunicacdo pela qual os individuos intercambiam as condi¢cdes de uma
experiéncia psiquica, absolutamente individual. De fenémeno psiquico ela passa a
constituir fendbmeno social e a enriquecer-se incorporando condi¢des contextuais gerais da
sociedade como um todo, num determinado segmento de sua evolucdo crescentemente
complexa.

Inicialmente fungbes exclusivamente individuais, porque psiquicas, as fun¢des de
Memodria se tornam sociais por uma operacao de contrato social. Ao socializar-se assumem
a condicdo de categoria cultural, contextualizacdo de experiéncias individuais, ja culturais
porque previamente socializadas, e cujos projetos, objetivos e condi¢cdes sdo estabelecidos
pela acumulagdo de trabalho ou empenho social no setor. E por isso que as sociedades
mais ricas se situam em flagrante condicdo de vantagem relativamente as ag¢les de
preservacdao da Memoria. Na escala das nagbes, as mais pobres evidenciam nitidas
condicdes desprivilegiadas.

Pelas conjunturas favordveis de disseminacdo disponiveis, as sociedades mais ricas
ostentam maior eficacia na projecao de suas experiéncias mnemonicas, tanto no que tange
ao aspecto de formulagdo conceitual quanto no programdtico e pragmatico. Isso gera
padrdes heterogéneos de busca e disseminacdo que atendem aos interesses de certos
grupos da sociedade em detrimento de outros.

Da mesma forma, no contexto das culturas nacionais evidenciam-se desdobramentos
semelhantes do problema. Extratos sociais situados em condi¢des de privilégio sobre os
demais passam a usufruir de condi¢des também privilegiadas de proje¢do de suas proprias
especula¢gdes mnemonicas.

Assim, chegamos ao confronto Memoaria x Histdria. A Histéria é uma ciéncia que se
organiza em fung¢do da recuperacado do passado. A rigor o passado poderia ser conhecido
factualmente, sem nenhuma interpretacdo, sem mediacdo hermenéutica. Esta, porém,
estd implicita na propria identificagdo e valorizagdo da documentagdo, que
inapelavelmente se apresenta com carga semantica e constitui, como memoéria, uma ponte
intergeracional. E mais do que isso, a memdria se constitui justamente na potencialidade
ou funcdo psiquica que permite ao Homem produzir sentido através da acdo de
reconhecimento e identificagdo semantica, conferir signos identificiveis as coisas e por isso
ter uma histdria. Agostinho ja discernira isso quando, nas suas paginas citadas, afirma que
“0s passaros também tém memdria. De outro modo ndo saberiam regressar a suas tocas e
a seus ninhos, nem fariam aquilo a que estdo habituados. Sem a memdria ndo poderiam
construir habito nenhum”. Assim também o Homem.
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A correlag3o Histéria x Meméria juntemos a correlagdo Consciéncia x Identidade que
formarao um duplo desdobravel perfeitamente em seis combinatdrias referentes; a uma
Unica realidade multifaria. Histéria e Memodria; Historia e Consciéncia; Histdria e
Identidade; Memodria e Consciéncia; Memdria e Identidade; Consciéncia e Identidade.

E ja que falamos em identidade, fique registrada uma ressalva também vdlida para a
Memodria e as demais categorias aventadas. Ressalva atinente ao repudio consciente dos
nacionalismos ingénuos, que grassaram periodicamente, e do pretenso monolitismo das
culturas nacionais que ndao tém constituido, através da Histéria, sendo pretexto para a
erecdo de ideologias tendenciosas que pretendem identificar pseudo-identidades em
contextos de dominacdo de classe sobre classe, de grupo sobre grupo, segmento sobre
segmento.

E altamente meritdrio o concurso da consciéncia social, ecoldgica, conservantista do
patrimdnio etc., corrente na qual me insiro com o entusiasmo maior e o meu trabalho de
mais de 50 anos. No caso da Mdsica, a preservacdo de monumentos também é uma agao
objetiva, concreta, pratica. Usando outros textos para interpretar os sinais constantes do
protdtipo, ou seja, a partitura impressa. No caso da musica se preserva o manuscrito, se
reproduz em microfilme ou digital, transcreve-se o seu conteudo integral, com técnicas de
atualizacdo, intertextual de linguagem. Cria-se, pela execuc¢do da obra, uma interpretacdo,
uma versdo atual, a execugao, e registra-se fonograficamente, a fita magnética, o disco e
as novas midias eletronicas. Cada uma dessas etapas esta imediatamente ameagada de
ruidos de toda sorte, inclusive e especialmente a intertextual, porque depende do nivel de
conhecimento dos textos de suporte.

Mas o uso do sintagma cristalizado “memdria histdrica”, “memdria musical”,
arquitetdnica, visual etc. representa uma sobrevivéncia da linguagem e da concep¢do
romantica, da histdria e do historicismo romantico. Seria como uma faca de dois gumes
pois consolidada a fase atual de lutas pela conservacdo dos produtos do passado, a
caracteristica cripto-gramaticalmente romantica envolvida no sintagma podera agir nas
mentes de forma perversa. E ndo é preciso esperar a mudanga geral do enfoque de
patrimonio para que essa vertente aflore. Basta que consideremos as vertentes atuais da
historiografia que, vinculadas ao esquema de preservacdo, procuram desprezar ou alienar-
se em relacdo as correntes de criatividade descomprometidas do passado. Em outras
palavras, memdria histdrica ndo deve resumir-se em saudosismo ou nostalgia.
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Como fungdo psiquica que reproduz um estado de consciéncia passado, a Meméria é

7

um ato criador, criativo, participante. E mais: a Memoria é sempre representativa e
interpretativa; € um ato de criacdo, de opgdo do presente e ndo do passado. A Histdria
factual, assim, ndo existe; o que existe é um nivel interpretativo factual. Vale lembrar uma
frase antoldgica de Paolo Portoghese (Depois da arquitetura moderna, 1982): “Fazemo-nos
prisioneiros do passado pela perda da memoaria, ndo por seu culto”. Como diz Sartre (O
existencialismo é um humanismo, 1946, p. 267): “O Homem ndo é sendo o seu projeto, sé

s

existe na medida em que se realiza; (ele) é o conjunto de seus atos”. E seus atos,
completemos, sdo a sua Histéria, e a sua Histdria é a sua Memoria.
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