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Depoimento de Luiz Heitor Corréa
de Azevedo - Museu da Imagem e do
som, Rio de Janeiro, 17 de julho de 1972

Entrevistadores: Cleofe Person de Mattos,
Mercedes Reis Pequeno, Aloisio de Alencar Pinto,
Dulce Lamas e Eurico Nogueira Frangax

Henrique Drach**

No decorrer das pesquisas para a tese de doutoramento intitulada “A rabeca de
José Geroncio: Luiz Heitor Corréa de Azevedo, musica, folclore e academia na primeira
metade do século XX”, realizada no Departamento de Histdria da Universidade Federal
Fluminense e defendida em 2011, deparei-me com o seguinte problema: para além
de compositor, bibliotecario, folclorista e musicélogo, num sentido hermenéutico,
quem foi essa pessoa chamada Luiz Heitor Corréa de Azevedo? Na tentativa de dar
vida a este personagem — tarefa complexa e delicada — particularmente comedido
e reservado em questdes de foro intimo, procurei examinar seus interlocutores e
reconstruir na medida do possivel, o contexto e os ambientes por onde se deslocava.

Em razdo da parcimoénia e comedimento em comentdrios acerca de seus sen-
timentos mais profundos, fui igualmente levado a um processo de pincamento e
garimpagem por diversas fontes, em busca dos fragmentos necessarios a tentativa
de montar o complexo puzzle de sua personalidade. Para tanto, lancei mao, entre
outros documentos, de seu depoimento realizado em 1972, que se encontra gravado
em fita magnética no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS-RJ), assim
como de entrevistas e depoimentos de pessoas de seu circulo familiar, tais como sua
filha, Maria Cecilia, Teyssier D’Orfeuil, Manoel Aranha Corréa do Lago e outros de
seu convivio préximo, como Vasco Mariz e Mercedes Reis Pequeno. O depoimento
no MIS-RJ em 1972, por mim transcrito a seguir, constitui fonte preciosa.

* Pesquisa e transcrigdo de Henrique Drach; revisdo de Mario Alexandre Dantas Barbosa e Maria Alice Volpe.
** QOrquestra Sinfénica Nacional, Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, RJ, Brasil. Endereco eletronico:
henriquecello@hotmail.com.

Artigo recebido em 28 de fevereiro de 2014 e aprovado em 6 de abril de 2014.
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Apresentadora: Hoje, dia 17 de julho de 1972 o Museu da Imagem e do Som
tem a honra de receber o musicélogo Luiz Heitor Corréa de Azevedo que aqui fard
seu depoimento para a posteridade. Funcionardao como entrevistadores Cleofe
Person de Matos, Mercedes Reis Pequeno, Aloisio de Alencar Pinto, Dulce Martins
Lamas, membros do Conselho de Musica Popular do Museu da Imagem e do Som,
e o jornalista [Eurico] Nogueira Franca, como convidado especial. E com a palavra,
o musicélogo Luiz Heitor Corréa de Azevedo.

Luiz Heitor: Eu sou um carioca da gema. Nascido na rua Aguiar, ndo sei se no
ndimero 30 ou no numero 32, porque dessa casa onde eu nasci, eu ndo me lembro.
Pouco depois, nos mudamos para o nimero 36, casa da qual eu me lembro muito
bem, um velho sobrado cor-de-rosa, no meio do terreno. Portanto, tendo nascido
ali, ao lado do Largo da Segunda-Feira, na confluéncia da rua Haddock Lobo com
a Conde de Bonfim e Sao Francisco Xavier, eu me considero um carioca da gema.
A minha familia era quase toda... eu sou %, portugués. Meus pais sdo brasileiros:
Fernando de Castro Corréa de Azevedo, meu pai; Henriqueta Cunha, minha mae.
Pelo lado de meu pai meus avds sdo Luiz Augusto Corréa de Azevedo e Joana de
Castro Abreu Magalhaes, todos os dois brasileiros. Pelo lado de minha mae, Heitor
Ribeiro da Cunha, que era portugués de nascimento e veio com 14 anos de idade
para o Brasil num navio veleiro para trabalhar e ganhar a vida aqui; e minha avo,
Umbelina Marques, que era brasileira. A minha infancia se passou, pois, entre a
Rua Aguiar, onde moravam meus pais e minha avé paterna, e o grande casarao da
rua Haddock Lobo, de meu avo Heitor, pai de minha mae. Um daqueles casarées do
Rio antigo, com jardim, pomar, horta e, ainda atras, um morro ao qual se subia por
umas pequeninas escadas — que meu avo havia mandado cavar na pedra ou construir
em cimento — donde se descortinava a vista sobre o que era entdao a Pragca Campos
Salles (que acho que tem outro nome hoje em dia) e o campo do América Football
Club, cujas partidas podiam ser assistidas do alto do morro da casa do meu avo, o
gue eu nunca fiz porque nunca me interessei por futebol. Ali, pois, passei a minha
infancia como um menino um pouco mimado demais, talvez, que numa certa época
teve um carneirinho para montar — um carneirinho sobre o qual se punha uma sela
e freios — e que podia passear no enorme terreno da rua Haddock Lobo €, as vezes,
mesmo na rua, entre a rua Haddock Lobo e minha casa na rua Aguiar.

Como colégios, eu frequentei, de inicio, o Instituto Beltrao, um estabelecimento
gue era famoso na época, no Largo da Segunda-Feira, e que era dirigido pelos pais do
que depois foi um politico ilustre na vida do Distrito Federal, Heitor Beltrao, e pela sua
irma Guiomar, que foi esposa de Orlando Frederico, professor de musica de camara
da Escola Nacional de Musica. No tempo em que eu frequentava o Instituto Beltrao,
a dona Guiomar era noiva do Orlando Frederico, o qual ndo ensinava musica, mas
gindstica. Fiz muita luta romana e muita ginastica no Instituto Beltrdo sob a direcao de
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Orlando Frederico. Depois desses dois anos de ensino primario no Instituto Beltrao,
1914 e 1915, passei para o Colégio Santo Indcio, que ficava bastante longe de minha
casa, mas para imaginar a facilidade de comunicacao naquele tempo, eu podia sair
sozinho, menino de 11 anos, do Largo da Segunda-Feira, tomar 2 bondes, ir e voltar
todos os dias de |3 até a rua S3o Clemente, sem nenhum problema para voltar as 6
horas da tarde a farta dos bondes no centro da cidade. Isso foi em 1916. Em 1917
frequentei o Colégio Paula Freitas, que era na rua Haddock Lobo, quase em frente
ao casarao de meu av0, porque ja nessa época minha familia se havia mudado do
Rio de Janeiro, por motivos de saude da minha mae, para ir morar em Vassouras,
no Estado do Rio. Em 1919 voltei de novo para o Colégio Santo Indcio e, finalmente,
em 1920, para comodidade de todos, fui internado no Colégio Anchieta em Nova
Friburgo, onde terminei o meu curso secundario entre 1919 e 1922, e acabei com
o colégio porque os jesuitas o fecharam em 1922. E s6 muito mais tarde é que ele
foi reaberto, primeiro como escola apostdlica e seminario, e ultimamente de novo
como externato. Minha familia se mudou, portanto, em 1917 para Vassouras; e uma
parte da minha infancia eu passei em Vassouras em periodo de férias ou em visitas a
familia, porque na realidade a partir deste momento, meu verdadeiro lar foi a casa de
meu avo. As minhas tias sempre me disseram que eu tinha trés maes: a minha e elas
duas, uma das quais, Herminia, que muitos dos que estdo presentes aqui conhecem
e que mandou as fotografias para o Museu da Imagem e do Som, era a mais nova e
esta com mais de 80 anos hoje. Vassouras — eu nunca tive uma simpatia especial por
essa cidade — entretanto, tdo interessante historicamente, de uma arquitetura tdo
curiosa, uma espécie de Ouro Preto do Estado do Rio de Janeiro... Mas nao sei por
gue nunca me interessei por Vassouras. Ao contrario, sempre tive muita atracdo por
Petrépolis, cidade dos meus antepassados, cidade em que moraram meus bisavos,
pais de minha avé paterna, os Castro Abreu Magalh3es. Foi como comecei a pensar
em musica, menino com 8 ou 9 anos: minha avé Umbelina que era extremamente
musicista, comecou a querer me inculcar uns principios de musica e de piano. Ela era
realmente uma musicista talhada, com um ouvido infalivel, que desde menina era
capaz de reproduzir ao piano tudo que ouvia, mas que nunca teve oportunidade de
fazer um estudo sério e seguido de piano. SO depois de casada com o seu primeiro
marido, Ferraz, é que ele, apaixonado por musica, confiou-a aos cuidados de um
famoso professor de piano no Rio de Janeiro em fins do século passado, Bernardo
Wagner. Minha avé tinha paixao por musica. Se ela ndo pode seguir estudos musicais,
fez questao que todos os seus filhos o seguissem: minha mae como minhas duas tias
e um tio meu que tocava violino. As mocas tocavam piano; e a mim ela comecou a
querer inculcar principios de musica, mas eu era de uma extrema rebeldia e judiei
muito da pobre velhinha da minha avé. Um dia, de bom grado, combinamos que eu
havia de interromper as licdes de musica.
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Foi internado no Colégio Anchieta, em Nova Friburgo, em 1919, que de repente
comecei a querer de novo estudar musica. Ja no Colégio Santo Inacio havia estudado
clarim para tocar na fanfarra escolar, que fazia passeatas pela praia de Botafogo com
o pomposo uniforme do colégio, naquela época. E como eu havia tocado clarim na
banda marcial do Santo Indcio, quando fui para Friburgo naturalmente me candidatei
a fazer parte da banda de musica que havia no colégio. Porque no Colégio Anchieta,
em Friburgo, havia uma banda de musica, havia uma pequena orquestra e havia um
coral. Na banda de musica comecei a estudar trompete, ou melhor, mais modesta-
mente, uma variante do pistom, que é o bugle, um pistom grave, em si bemol, que
era o meu instrumento na banda de musica. E reclamei licdes de piano. Entdo ai
estudei de boa vontade.

O meu primeiro professor de piano foi um italiano, Higino Mancini, que mais
tarde se transferiu para Sdo Paulo, onde foi organista. E quando ele abandonou o
Colégio Anchieta, Heitor de Lemos, o irmdo de Milton de Lemos, durante tantos
anos o diretor do conservatdrio de Pelotas, no Rio Grande do Sul. Heitor, depois
gue o Colégio Anchieta fechou, em 1922, foi nomeado diretor do conservatério da
cidade de Rio Grande, no Rio Grande do Sul, posto que conservou durante muitos e
muitos anos; e eu tive inimeras vezes a oportunidade de encontra-lo depois disso.

Foi nessa época, que terminando meus estudos no Anchieta, eu resolvi, com
grande alegria de minha avd, que nesse tempo ja se achava bem doente, me dedicar
inteiramente a musica. Voltando, pois, em 1923, regressando de Friburgo —terminei
meu curso em 1922, o ano da independéncia. Voltando para o Rio, em 1923, a ques-
tdo era encontrar um professor de piano. Pensou assim: Luciano Gallet era muito
jovem, comegava a ter muito sucesso; e Barroso Neto, que era certamente um dos
maiores mestres da época, e que eu cheguei a ver e penso que toquei uma sonata
de Beethoven para ele. Mas finalmente se caiu no velho professor que havia sido
de toda a minha familia e velho amigo da familia, Alfredo Bevilacqua.

Foi, pois, com Alfredo Bevilacqua, em 1923, que eu preparei meu concurso de
admissdo a classe de piano do entdo Instituto Nacional de Musica. Em comeco de
1924 fiz meu concurso de admissao e lembro-me que tive como colegas nessa prova
alguns nomes que se impuseram na musica brasileira, como Arnaldo Rebelo, Mario
Azevedo, Valdemar Navarro e o que devia ser por tantos anos, e, sobretudo durante
os anos de estudo, o meu colega de todos os dias e amigo muito querido, Augusto
Monteiro de Souza. Tanto Augusto Monteiro de Souza quanto Arnaldo Rebelo se
tornaram mais tarde professores catedraticos do Instituto Nacional de Mdsica.

Em 1924 e 1925, portanto, fui aluno de piano do Instituto Nacional de Musica.
Em 1926 e 1927 preparei os meus estudos de harmonia, fora do Instituto, com Paulo
Silva. Em 1928 prestei, como era permitido na época, o exame final dessa matéria,
naquele Instituto. Desse exame guardo lembrang¢a de uma pequena rusga com Oscar
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Lorenzo Fernandez, que me examinou. Discordamos sobre questdes bizantinas de
harmonia e me lembro que escrevi um grande artigo em defesa do meu exame, que
Otdvio Bevilacqua quis publicar em sua Revista Musical, entdao publicada no Rio de
Janeiro. Mais tarde fiquei muitissimo ligado a Lorenzo Fernandez e esse foi assunto
gue nunca mais foi tratado entre nds. Nao sei se fui muito duro no que disse no
meu artigo (ndo me lembro mais o que disse), mas lembro-me que era cheio de
exemplos musicais e cheio daquelas justificacdes de todas aquelas bizantinices que
constituem o curso de harmonia.

Eu sempre fui um mau pianista, porque eu havia comec¢ado o estudo de piano
realmente muito tarde. O estudo de piano no Colégio Anchieta se limitava a uma
meia hora de estudos por dia e com um repertdrio muito pitoresco de autores ita-
lianos que ninguém conhecia. Lembro-me de um autor que Higino Mancini gostava
muito de dar aos seus alunos, que se chamava Mario Tarenghi [Mario Tarenghi]*.
N3o sei se alguém aqui conhece as composicées de Mario Tarengue, mas eu toquei
muitas composicdes desse autor italiano. Como eu me achava fraco no piano, na
esperanca de poder melhorar um pouco meus dedos, resolvi tomar licdes com o
Charley Lachmund, que foi meu professor durante dois anos. Ele ja havia sido pro-
fessor de minha tia Erminia, essa que havia feito o curso do Instituto Nacional de
Musica, obtido uma medalha de ouro, e depois fez um curso de aperfeicoamento
com Charley Lachmund.

Nessa época eu ja morava com meus avés em Santa Tereza, na rua Joaquim
Murtinho, no que era entdo o numero 182, numa daquelas casas tipicas de Santa
Tereza, com um andar dando para a rua e dois dando para baixo da rua e com uma
vista excepcional sobre os arcos e a baia. Em 1922, com a exposicdo internacional da
independéncia do Brasil, era uma coisa realmente fascinante o que se descortinava
dos terracos da casa, com cupulas iluminadas e os edificios todos cintilando.

Em Santa Tereza, pois, na rua Joaquim Murtinho comecei a estudar seriamente
piano. Ainda recentemente encontrei uma muito jovem colega, jovem em relacdo
a minha idade, na Unesco, brasileira, que me disse que quando era muito menina
ainda se lembrava de ter morado defronte de mim, na rua Joaquim Murtinho. Como
0 seu pai também se interessava por musica, éramos os dois a bater piano o dia
inteiro. O seu pai de um lado da rua Joaquim Murtinho e eu do outro.

Assim foram, pois, os meus estudos de piano e de harmonia. Devo dizer que
desde o Colégio Anchieta eu tinha umas veleidades de composicdo. J4 no colégio
havia, se me lembro bem, para registrar isso aqui, a primeira pagina que eu compus
e escrevi. Se chamava Evangélica era uma peca inspirada na calma, na atmosfera
singela e repousante dos evangelhos. Escrevi outra peca, que ndo me lembro como
é que se chamava, que Dora Bevilacqua executou em um dos seus concertos. Os

! Nota da editora: Mario Tarenghi (Bérgamo 1870 — Mildo 1938).
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meus manuscritos tinham capas admiravelmente desenhadas por um dos meus
colegas no Colégio Anchieta, que ndo era outro sendo Accioly Neto, que mais tarde
foi diretor do [periddico] O Cruzeiro e tinha um imenso talento para desenho. Ele
fazia capas deliciosas a cores para todos os manuscritos que eu escrevia no colégio.
Foi o Unico periodo em que as minhas composi¢des tiveram capas. E também elas
nao se prolongaram durante muitos anos.

Mas nesse periodo de Santa Tereza eu compunha bastante — para piano e para
canto—e em varias ocasides, nessa época e mais tarde, alguns artistas como Augusto
Monteiro de Souza, evidentemente o meu intimo amigo, no seu grande primeiro
recital no Teatro Municipal executou uma peca de minha composicdo. A Dora Be-
vilacqua também tocava, e sem falar em Antonieta de Souza, Roseta Costa Pinto,
Cecilia Rud etc, para peas de canto.

Em 1928 eu comecei a enveredar pela critica musical. Eu tinha um tio, casado
com uma de minhas tias, que se especializava em advocacia teatral. Era advogado
dos empresarios, dos grandes agentes e representantes de grandes agéncias de
concerto e artistas do Rio de Janeiro. Habitualmente ele rabiscava umas criticas
musicais para o jornal O Imparcial. Ora, acontece que (creio que foi em 1928) veio
uma companhia, uma trupe lirica alem3, dar Wagner, e o meu tio Américo se julgou
muito enfadado em assistir as éperas de Wagner, que no fundo ele detestava, e me
pediu entdo que fizesse a critica musical da temporada wagneriana. Essa foi a minha
estreia na imprensa musical. Escrevi para O Imparcial, cuja redacdo era naquele
tempo na rua do Passeio, bem préximo da Escola de Musica.

Ora, acontece que no ano seguinte, em 1929, ou no fim desse ano mesmo, O Impar-
cial foi comprado pelo Partido Democratico do Distrito Federal e passou a ser dirigido
por Marcos Pimenta e Mario Brito - o mesmo que mais tarde foi diretor do Instituto
de Educac¢do. Como eu ja tinha feito uns primeiros passos na critica musical nesse
jornal, me interessei em ser nomeado critico do mesmo, o que finalmente consegui.
Durante dois anos escrevi assiduamente para esse jornal, até que ele se incendiou e
foi substituido por outro jornal, criado pelo Partido Democratico do Distrito Federal,
A Ordem, cuja redacdo era na Rua do Ouvidor, perto do Largo de Sdo Francisco.

O fato de escrever em dois jornais, que no fundo nao tinham grande repercussao,
fez com que eu angariasse inUmeras amizades no meio musical do Rio de Janeiro.
Porque eu fazia uma critica assidua e que tinha pretensdes de renovar o ambiente
musical da época. Fiz mesmo uma longa série de entrevistas com musicos eminentes
sob o titulo “De que precisa a musica no Brasil?”. Henrique Oswaldo, Francisco Bra-
ga, Paulo Silva, Charley Lachmund, J. Otaviano e ndo me lembro mais quem, foram
entrevistados nessa série que foi interrompida pelo incéndio do jornal. Isso fez com
gue eu fosse sendo visto com bastante simpatia pelos meios musicais brasileiros.

170 Maria Emilia de Resende Martins, Paulina [d’]JAmbrésio e Alfredo Gomes... Alfredo
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Gomes Grosso... Nao! Ele ndo é Grosso, nao...

Entrevistadora: Alfredo Gomes.

Luiz Heitor: Alfredo Gomes, que passara a me tratar com muito carinho. E um belo
dia a Casa Carlos Wehrs, que editava uma pequena revista musical chamada Weco,
me chamou (ndo me lembro se foi o chefe da casa, Gustavo Rollerstein [Eulestein]?,
gue eu conhecitdo bem, ou mesmo o velho Carlos Wehrs, ndo me lembro quem foi)
e me pediu para escrever um artigo para essa revista, que faria um nimero consagra-
do ao meu antigo professor de piano do Instituto Nacional de Musica, Jodo Nunes.

Foi essa, pois, a minha primeira tentativa de letras musicais mais sérias, com
a responsabilidade de escrever um artigo de carater biografico e analitico, de um
homem que eu admirava e que foi um dos bons compositores do Brasil. Devo dizer
gue Alfredo Bevilacqua, muito doente, sé foi meu professor no Instituto Nacional
de Mdusica em 1924. Em 1925 eu passei para a classe de Jodo Nunes. Este artigo
apareceu, pois, na revista Weco e deve ter chamado sobre mim a atenc¢ado de Lucia-
no Gallet, que mais tarde me requisitou, na qualidade também de jornalista, para
participar da campanha que ele havia lancado para reagir contra a decadéncia da
musica séria no Brasil. Campanha que ele queria intitular “Reagir”, mas titulo contra
o qual Luis Fernandes se op6s da maneira mais violenta, dizendo como é que nos,
musicos mog¢os, vamos intitular “Reagir” — o que faz lembrar reagao, reaciondrio —
um movimento destinado a renovar a musica brasileira.

Desse movimento —que Luciano Gallet queria muito dinamico, muito oportunista
mesmo, porque ele tinha muito medo de que ele se estratificasse sob a forma de
uma associa¢ao como as outras, uma associacao de concertos —foi desse movimento
gue nasceu, pelo consenso geral, a Associacdo Brasileira de Musica, fundada a 26
de junho de 1930, no Rio de Janeiro, e da qual eu fui eleito secretdrio. O presidente
era Luciano Gallet, que havia sido o iniciador do movimento.

A Associacdo Brasileira de Musica finalmente foi aquilo que Luciano Gallet nao
queria: uma associagao de concertos, um pouco como as outras, mas que também
fazia o que as outras nao faziam, isto é, organizar séries regulares de conferéncias
e publicar uma revista.

A revista da Associacdo Brasileira de Musica foi realmente naquele periodo a
menina dos meus olhos. Eu fiz uma revista como eu queria e como eu entendia que
devia ser. Devo dizer que naquele tempo eu estava profundamente influenciado
pela apresentacdo das revistas de cultura francesas, severas, um pouco antiquadas,
com as paginas fechadas, com uma capa composta tipograficamente. E assim era a
revista da Associacdo Brasileira de Musica. Muita gente ndo concordava com isso,
mas ela sob essa forma foi publicada durante dois anos.

2 Nota da editora: Gustavo Eulestein. Ver Mercedes Reis Pequeno, “Impressdo musical no Brasil” in Marcondes, Marcos
(org.). Enciclopédia da Musica Brasileira: erudita, folcldrica e popular. Sdo Paulo: Art Editora, 1977.
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Nesse periodo Oscar Lorenzo Fernandez langou sua /lustra¢do Musical. Uma gran-
de revista musical, ilustrada, mensal, e me convidou para fazer parte de sua redacdo.
Foi isso em 1930. Um ano mau para criar uma revista musical, porque era um ano
de pré-revolucao, e que muitas coisas acabaram. Inclusive o meu jornal, A Ordem,
gue acabou sendo empastelado pelo povo do Rio de Janeiro quando a revolugao
de Getulio Vargas foi vitoriosa em outubro; porque A Ordem sempre havia escrito
gue os dois candidatos que se encontravam frente a frente, Getulio Vargas e Julio
Prestes, eram o vinho da mesma pipa e farinha do mesmo saco, o que, na época,
0 povo, apaixonadissimo pelas ideias da Aliancga Liberal, ndo conseguiu engolir, e 0
jornal foi empastelado e acabou.

Com isso terminou a minha experiéncia como critico musical, que durou trés anos,
de 1928 a 1931. Mas ficavam as revistas: a llustra¢Go Musical publicou oito nimeros,
muito bem apresentados, muito bem lan¢ados, mas terminou também a sua vida
em comeco de 1931; Weco também terminou em 1931. E a Revista [da Associagdo
Brasileira]? de Musica se prolongou até 1932, 1933, quando saiu o seu Ultimo numero.

Nessa época eu tinha me aproximado ndo sé de Luciano Gallet, de Lorenzo Fer-
nandez e de Renato Almeida. Foi realmente a época em que eu comecei a me tornar
conhecido no mundo musical do Rio de Janeiro e a entreter com suas personalidades
mais marcantes — relagcdes de amizade ou relagdes de interesse — porque a minha
série de entrevistas em O Imparcial me havia levado a entrevistar varios desses mu-
sicos. E dessa minha primeira tentativa profissional resultaram, as vezes, relacdes
eivadas de simpatia, de boa vontade e que cultivei até o momento da morte das
pessoas com quem eu entretinha nessas relagdes. Me vem, sobretudo, ao espirito
um Henrique Oswaldo ou um Francisco Braga.

Em 1930 situa-se um episédio militar da minha vida. Eu morava nesse tempo entre
Petropolis e o Rio de Janeiro. A revolucdo estoura em outubro de 1930 e o presidente
Washington Luiz decreta mobilizacdo de todos os reservistas, e eu, evidentemente,
era reservista. De maneira que quando me apresentei a um posto de policia para
pedir um salvo-conduto para sair do Rio de Janeiro, porque era necessario em tempo
de revolucdo, isso me foi negado porque eu era reservista, estava em idade militar
e tinha que me apresentar a um posto de mobilizacdo. O que eu fiz.

Eu fui enviado para o Primeiro Regimento de Infantaria, na Vila Militar e vesti um
uniforme. E devo dizer que a minha critica musical me valeu de alguma coisa. Porque
guando me apresentei ao Primeiro Regimento o suboficial que me atendeu viu o meu
nome “o senhor vai procurar a companhia tal. A Companhia de Comunicac¢des. Nos
temos instrucdes para coloca-lo 13”. E 13 fui eu para a Companhia de Comunicacoes,
gue eu nao sabia o que era. A Companhia de Comunica¢des, em um regimento,

3 Nota da editora: Revista da Associagéo Brasileira de Musica. Ver Mercedes Reis Pequeno, “Periddicos musicais” (Apén-
dices) in Marcondes, Marcos (org.). Enciclopédia da Musica Brasileira: erudita, folclérica e popular. Sdo Paulo: Art Editora,
1977.
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assegura o servico telefénico, o telegrafico e as comunicagdes. Entdo quando eu
cheguei |32 me disseram: “O senhor é telegrafista?” e eu disse “Ndo, eu nunca fui
telegrafista”, “O senhor ndo conhece o Roberto Morse?”, “Nao, ndao conheco Roberto
Morse”. Ora, acontece que o comandante da Companhia de Comunicac¢Ges era o
entdo tenente Frederico Trota, que mais tarde também fez vida na politica do Distrito
Federal, e que era leitor do meu jornal. E quando viu, nesse dia de outubro de 1930,
gue eu havia honestamente cumprido o meu dever de cidadao, de me apresentar a
circunscricdao militar —isso foi publicado na primeira pagina de A Ordem — ele entdo
deu instrucdes ao servico do Primeiro Regimento de Infantaria para me incorporar
a sua companhia para ficar sob a sua protecdo. E sempre era uma companhia um
pouco de elite, um pouco afastada. Foi, portanto, com essa companhia que eu fiz
a campanha de quinze dias em Juiz de Fora até no fim de outubro, com a vitdria da
revolucdo e o regresso ao Rio e a desmobilizacao.

O ano de 1931 foi marcado, sobretudo, pelas atividades da Associacdo Brasileira de
Musica, que havia sido criada no ano anterior, mas que nado tinha tido ocasiao, ainda,
de se firmar; de elaborar um verdadeiro programa. Luciano Gallet, o presidente, era
nesse tempo diretor do Instituto Nacional de Musica e tinha muito poucas oportuni-
dades de se ocupar dos assuntos da Associacdo. Uma vez por semana, pelo menos,
apesar dos seus muitos deveres profissionais — numa época de reforma profunda
do estabelecimento que dirigia — nds nos encontravamos para falar dos assuntos da
Associacdo. E comisso eu tinha bastante liberdade de movimentos e posso dizer, sem
vaidade excessiva, que toda temporada de 1931 foi quase inteiramente elaborada
por mim sozinho, com assentimento de Luciano Gallet.

Para langar a Associacao havia se imaginado um grande acontecimento que eram
as homenagens a Henrique Oswald, que nesse ano de 1931 completaria setenta e
nove anos de idade. Entdo a Associacdo pensou que a esse velho mestre, tdo mere-
cedor do apreco dos brasileiros, era necessario prestar homenagens excepcionais. E
foram uma missa em acdo de gracgas pelo seu aniversario, celebrada na Catedral Me-
tropolitana, com execugdo de sua musica, um grande banquete de mais de duzentos
talheres e traje a rigor no antigo Palace Hotel da Avenida Rio Branco e dois grandes
concertos no Teatro Municipal — um concerto de musica de camara e um concerto
de musica sinfonica, o qual foi dirigido pelo velho amigo de Henrique Oswald, que
era Francisco Braga, e teve como solista no concerto de violino de Henrique Oswald,
Oscar Borgerth. No concerto de musica de cadmara tocaram Souza Lima, o Trio
Brasileiro que eu ja referi e Antonieta de Souza para a parte vocal.

Além das homenagens a Henrique Oswald, uma série de concertos de assinatura,
incluindo o Festival de Musica Brasileira, com a apresentac¢do de obras de autores
brasileiros e a famosa série de conferéncias que depois eram publicadas na Revista
da Associagdo Brasileira de Musica.
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Mas é em 1931, também, que eu me aproximo de Walter Burle Marx, que havia
sido um pianista prodigio, aluno de Henrique Oswald. Havia ido para a Europa estudar
e do pianista que saiu daqui voltou um regente de orquestra, que ndo encontrando
elementos para reger no Rio de Janeiro, foi ajudado pelo vento da revolugdo vitoriosa
(a sua familia tinha ligacGes com o entdo famoso general Juarez Tadvora, em home-
nagem a quem ele organizou dois grandes concertos no teatro Lirico, que ndo existe
mais, perto do Largo da Carioca). Em 1931 Walter Burle Marx funda a Orquestra
Filarmonica do Rio de Janeiro e me pede para colaborar com ele. Dai nasceu uma
amizade muito intima e de fato eu assisti na parte administrativa Walter Burle Marx
muito de perto e em todos os assuntos da sua orquestra. Ele me confiou, em parti-
cular, a organizacao dos concertos para a juventude, que eram novidade no Brasil.

Pela primeira vez, as quintas-feiras — ndo me lembro se de manha ou de tarde
— faziam-se no Teatro Municipal concertos destinados a meninada das escolas.
Evidentemente as escolas publicas do Distrito Federal entravam com um grande
contingente de alunos, mas todos os colégios particulares foram avisados disso. Essa
era a minha missao, estabelecer a ligacdo com os colégios. Lembro-me da acolhida
extremamente entusiasta e favoravel do velho Colégio Lafayette. Foi muito dificil,
de outro lado, os velhos colégios aristocraticos de mocas dirigidos por religiosas.
Nem me recebiam bem quando eu ia falar de concertos para a juventude. Isso era
visto com muita desconfianca. Os tempos mudaram. Mas durante alguns anos esses
concertos se realizaram com um programa explicado e acessivel as criancas.

Nesse ano de 1932 se passa na minha vida uma coisa importante. Tendo falecido
o bibliotecario do Instituto Nacional de Musica, que era Guilherme Theodoro Pereira
de Melo, o autor da primeira Historia da Musica no Brasil, por forca das circunstan-
cias eu fui o candidato de muitos para esse lugar. E depois, evidentemente, de uma
batalha de bastidores, porque era um tempo onde ndo havia concursos, todas as
nomeacoes dependiam apenas da livre discricdo do governo, e sendo o ministro da
educacdo Francisco Campos e o presidente do Governo Provisério Getulio Vargas,
o meu decreto de nomeacao foi assinado em junho de 1932. Durante sete anos eu
passo a ser bibliotecario e funciono no velho saldo Henrique Oswald do Instituto
Nacional de Musica, uma sala de concertos que o entdo diretor do Instituto, Gui-
Iherme Fontainha, que havia sucedido Luciano Gallet, transformara em biblioteca.
Era uma biblioteca bem apresentada.

E, pois, a partir dessa época, eu bibliotecdrio no Instituto Nacional de Musica,
gue comecaram as minhas relagcdes com varios dos presentes. Alguns dos quais,
naquela época estudantes do Instituto Nacional de Musica, iam consultar partituras
na minha biblioteca, da qual eu tinha um grande orgulho e que era um grande salao
muito bem lustrado, muito bem mobiliado e que eu procurei arrumar da maneira
mais agradavel possivel e, sobretudo, combater as pragas dos livros, das partituras,
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dos papéis velhos, do Brasil que sdo insetos destruidores. De maneira que quem
entrasse na biblioteca naquele tempo tinha que receber também um banho de
odores esquisitos, feitos com preparados que me haviam sido aconselhados pelo
meu velho amigo, Abrado Carvalho, bibliéfilo experimentadissimo, que tinha uma
receita que se mandava fabricar em farmacia para combater os insetos dos livros.

Dessa época que eu passei a conhecer, portanto, varios dos que me fazem a
honra hoje de estarem entorno de mim, para me interrogarem e me valerem quan-
do a minha memdria falhar ou quando eu omitir qualquer coisa. Sera que eu omiti
alguma coisa importante?

Entrevistador: Eu queria fazer uma pergunta. E com relagdo apenas aos Concer-
tos da Juventude, porque eu me recordo que vocé era um dos comentadores dos
concertos. Vocé fazia prelecGes antes dos Concertos da Juventude e eu queria que
isso ficasse assinalado.

Luiz Heitor: Em geral, quem comentava os concertos era a professora Cei¢ao de
Barros Barreto. Excepcionalmente eu fazia comentarios e me lembro, sobretudo, de
uma invencgao astuciosa que eu tive. Haveria a audi¢cdo do poema sinfonico Molddvia,
de Smetana, que é um verdadeiro poema sinfénico, com uma por¢ao de episddios
diferentes. Entdo, esses episddios estavam todos enumerados; eram distribuidos
ao jovem publico um papel impresso com os numeros de um a dez, ou a doze, e eu
ficava perto de um poste com numeros gigantescos. Quando a orquestra passava
de um episddio para o outro eu pendurava o nimero no poste e assim ja se sabia
gue era ou “As nascentes do Moldavia” ou “As cataratas” ou a sua passagem pela
cidade de Praga, com a audi¢do do hino tcheco, e se acompanhava um verdadeiro
poema sinfénico lido como um poema literario. Disso eu me lembro.

Entrevistadora: Eu devo dizer que eu estava presente.

Luiz Heitor: Assistiu a esse concerto?

Entrevistadora: Assisti a varios desses.

Luiz Heitor: Continuando... Guilherme Fontainha, que foi um grande diretor, um
homem de grande dinamismo, inventou de criar uma revista do Instituto Nacional
de Musica e me pediu que fosse o secretdrio de redacdo dessa revista. Eu hesitei
muito, porque o meu amor pela minha modesta Revista da Associagdo Brasileira
de Musica era tao grande que eu hesitava em abandona-la para que ela morresse,
como aconteceu, para tomar conta dessa nova publicacdo oficial, que dispunha de
recursos financeiros e que podia ser, como veio a ser, uma revista que teve um im-
pacto mundial e que hoje em dia se encontra em quase todas as grandes bibliotecas
de musica do mundo.

Entrevistadora: E queria fazer aqui uma adverténcia. Ela ainda é solicitada. A
Escola ainda recebe pedidos dessa revista.

Luiz Heitor: E porque os artigos nela publicados figuram em bibliografias de obras
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de histdria e outras. Em 1934, pois, é lancada a Revista Brasileira de Musica, que
existiu até 1944. Dela me ocupei até 1942 e me afastei pelos motivos que passarei
mais tarde a expor.

Anexo a revista havia um pequeno suplemento musical chamado “Arquivo de
musica brasileira”, e que era, sobretudo, destinado a publicar os manuscritos que
estavam sob a minha guarda como bibliotecario do Instituto Nacional de Musica. O
primeiro moteto publicado foi, evidentemente, de Francisco Manuel da Silva, que
havia sido o fundador da casa. Depois houve uma Missa de defuntos, de José Mau-
ricio, que foi publicada, e que recentemente apareceu num disco de antologia da
Abril, executado pelo coro do Instituto italo-Brasileiro de S3o Paulo. E um Tantum
Ergo, de Francisco Manuel da Silva. Mais tarde, como em 1936, celebrando o cen-
tendrio de Carlos Gomes, inéditos da 6pera Joana de Flandres, desse compositor,
reduzida a partitura orquestral para piano. E tal era o “Arquivo de Musica Brasileira”
gue acompanhava, como suplemento musical, a Revista.

Esse ano de 1934 é o ano do meu casamento. Eu devo dizer que me casei com
vinte e nove anos, pois nasci naquela rua ja mencionada no dia 13 de dezembro
de 1905. Em 1930, quando foi fundada a Associacdo Brasileira de Musica, uma das
pessoas que frequentava as reunides convocadas por Luciano Gallet era Maria Amélia
de Resende Martins. E Maria Amélia de Resende Martins tinha uma priminha que,
as vezes, a acompanhava e que eu creio que encontrei pela primeira vez no Largo
da Carioca. Maria Amélia me apresentou. Essa priminha chamava-se Violeta e veio a
ser minha mulher. Eu a desposei em dezembro de 1934 e, como devia, compus toda
a musica para ser executada em meu casamento, a qual foi executada por Enio de
Freitas e Castro, que se encontrava no harmonio, por Arthur Strutt, meu velho amigo
e mestre do Colégio Anchieta que estava no violino, com o seu filho Roberto, no
violoncelo e Roseta Costa Pinto, que cantou as partes vocais. Isso na matriz da Gldria.

Em 1936, o ano do centenario de Carlos Gomes, foi também o ano do nascimento
de minha filha. E me lembro que naquele tempo, no antigo Hospital Alemao, que
é hoje o Hospital da Aerondutica, onde nasciam quase todas as criancas do Rio de
Janeiro, eu fazia companhia a minha mulher corrigindo as provas do grossissimo
volume da Revista Brasileira de Musica consagrada a Carlos Gomes. Guilherme
Fontainha havia querido honrar esse centenario, entre outras comemoracoes, com
um espléndido numero da Revista Brasileira de Musica, que é certamente até hoje
uma das pecas basicas da bibliografia relativa a Carlos Gomes e que eu organizei com
a colaboracao de muitos amigos, muitos professores e todos aqueles que quiseram
prestar a sua colaboracdo nesse numero. Lembro aqui a figura de Mario de Andrade,
gue escreveu o estudo sobre a dpera Fosca, fazendo uma andlise musical acurada e
descobrindo os leitmotif a maneira wagneriana que determinaram a inspiracdo de
Carlos Gomes nessa Opera.
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Depois do nascimento de minha filha, Maria Cecilia, filha Unica, nés fomos morar
na rua José Higino e esse é um periodo da minha vida que evoco com saudades. Era
uma espécie de avenida muito pitoresca e bem construida, com arvores e muitas
samambaias. Eu me lembro que tinha duas imensas tinas de samambaias diante
da minha casa. E foi um periodo muito agraddvel da minha vida onde no qual eu
preparei o meu concurso para a cadeira de Folclore Nacional da entdo ja chamada
Escola Nacional de Musica, cadeira na qual me sucede hoje a professora Dulce Mar-
tins Lamas, que aqui esta dialogando comigo.

Dulce Lamas: Sucedo muito mal, porque ao senhor ninguém pode substituir.

Luiz Heitor: Em 1936 foi criado por Oscar Lorenzo Fernandez o Conservatério
Brasileiro de Musica. No ano seguinte ele me convidou para ser professor de Historia
da Musica desse conservatorio.

Eu ja havia ensinado Histéria da Musica numa pequena escola de muisica man-
tida por dona Alcina Navarro de Andrade, professora famosa do Instituto Nacional
de Musica, mas que havia criado uma escola dela em Petrdpolis. L eu havia feito
curso de histdria da musica e estreitei relagbes com uma das minhas alunas, que
ndo era outra sendo aquela viria a ser mais tarde a minha mulher. Havia sido me
apresentada por Maria Amélia de Resende Martins e foi minha aluna em Petrépolis.

Professor do Conservatoério Brasileiro de Mdusica, ensinei neste estabelecimento
até a minha partida para a Europa em 1947.

Em 1938 uma cadeira que Luciano Gallet na sua reforma havia criado no Institu-
to Nacional de Musica, mas que ndo havia ainda sido provida, devia ser posta em
concurso, porque Guilherme Fontainha tratava de adaptar cada vez mais o esta-
belecimento as normas estabelecidas pela reforma de 1931. A cadeira de Folclore
Nacional, portanto é posta em concurso. De muitos lados pessoas me sugeriram:
“por que é que vocé nao se candidata a essa cadeira?” Coisa que na realidade nao
havia passado pela minha cabeca e que eu hesitei muito em fazer. Finalmente resolvi
me inscrever e concorri como candidato Unico. A Unica dificuldade que tive antes
do concurso foi evitar que nomeassem um professor interino antes da realizacao do
concurso. Seria possivel que, se esse professor tivesse sido nomeado, [0 concurso]
ndo tivesse sido realizado até hoje. Mas isso com um pequeno trabalho, o apoio de
uns bons amigos, junto ao ministro Gustavo Capanema, o mal entendido passou
(dizia-se que o candidato em questdo era um protegido direto do ministro Capa-
nema, que impunha a sua nomeacdo no Instituto Nacional de Musica e o ministro
ficou muito aborrecido quando ouviu falar nisso deu ordens para que o concurso
seguisse normalmente).

Em 1939, eu me submeti a esse concurso com uma mesa na qual se encontrava
Brasilio Itiberé, entdo professor da cadeira de Etnografia Musical no Conservatorio de
Canto Orfednico, que Villa Lobos havia criado, Renato Almeida, autor da monumental
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Historia da Musica Brasileira, e Mario de Andrade. Eu ja tive ocasido de dizer outro
dia, numa palestra sobre Mdrio, que o maior elogio que eu ouvi na minha vida, que
me foi transmitido porque eu n3o ouvi de verdade, foi um elogio pronunciado por
Mario e que chegou fundo no meu cora¢do. Quando terminei a minha prova dida-
tica, uma exposicdo de cinquenta minutos sobre um tema que eu considerei muito
ingrato quando me foi sorteado — escalas na musica popular brasileira — Mario de
Andrade se levantou do banco com as maos para o alto e disse: “Mas que claridade
solar”. Quando me transmitiram essa frase de Mario — é uma vaidade minha repeti
-la aqui, mas com minha idade eu posso me permitir essas vaidades — foi uma frase
gue calou fundo no meu coragdo e que veio de um homem que eu tanto admirava,
que tanto prezava e que tanto amei.

Falando em Mario de Andrade, devo dizer ainda que, na manha que eu devia de-
fender minha tese de concurso, ele me telefonou. Era a primeira vez, num concurso
da Escola Nacional de Musica, que se defendia uma tese. Nao havia ainda exigéncia
de tese para concurso. A minha tese versava sobre escala, ritmo e melodia na musica
dos indios brasileiros. E eu me lembro que pelas sete da manha Mario me telefonou
dizendo: “Vocé vai me desculpar Luiz Heitor, mas eu vou ser de uma severidade
extraordindria e vou arguir vocé realmente, porque vocé tem que compreender a
nossa posicdo de nds todos examinadores. Vai muita gente assistir a essa defesa de
tese, que é a primeira que se faz na Escola, e ninguém vai |3 para ouvir vocé. Todo
mundo vai |a para nos julgar a nds examinadores. Nés é que temos que sair bem
dessa prova.”

Uma vez nomeado professor da Escola, iniciei o meu curso de uma maneira
muito formal com aula inaugural, escrita, depois publicada na Revista Brasileira de
Musica, na presenca de muita gente convidada. Suponho que Mario de Andrade
esteve presente e penso até que escreveu uma cronica para O Estado de S. Paulo a
respeito dessa aula inaugural. Prossegui o meu curso com muitos, muitos alunos que
naquele ano frequentavam o curso de composicao, para o qual o curso de folclore
era complementar. E tenho aqui a repetida satisfacdo de dizer que muitos dos que
me cercam hoje nessa entrevista foram meus alunos na Escola Nacional de Musica
durante os anos em que |3 lecionei, isto é, de 1939 a 1947.

Em 1939 abandonei a velha casa da rua José Higino e fui morar no Cosme Velho;
uma espécie de colbnia da familia de minha mulher. Havia nesse tempo pelo me-
nos umas vinte casas da familia que se espalhavam pelo territério do Cosme Velho.
Foi na rua Parecis nimero cinco — e certamente vocés aqui devem se lembrar da
rua Parecis niumero cinco, com suas trepadeiras e suas samambaias que caiam das
paredes de pedra — que eu vivi entre 1939 e 1947, e que foi uma parte extrema-
mente movimentada da minha vida. Movimentada do ponto de vista do aumento
das minhas relacdes e também dos meus trabalhos professorais e literarios, porque
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de fato eu passei a assumir muitos compromissos, a escrever muito, a dar muitos
cursos, certamente num ritmo acima das minhas forcas.

Em 1941 estdvamos em plena guerra e a politica do presidente Roosevelt era a
politica da boa vizinhanca e do estreitamento de relagGes com os paises da América
Latina. De maneira que comeg¢amos a receber inUmeros musicdlogos dos Estados
Unidos que vinham conhecer os brasileiros. Alguns desses elementos, para ndo dizer
guase todos, vinham me procurar porque ja me haviam conhecido como biblioteca-
rio da Escola de Musica. Eu, na minha qualidade de bibliotecario, tinha que atender
aos pedidos que vinham do estrangeiro, e que eram constantes. Eram inquéritos da
antiga comissdo de cooperacao intelectual da sociedade das nagcGes, eram inquéritos
de universidades americanas, pedidos de musicas, de partituras. Havia, sobretudo
um professor de linguas romanicas, que muitos conheceram talvez, William Berrien,
naquele tempo da Universidade de Califdrnia, apaixonado por musica e propagava
a musica latino-americana nos Estados Unidos, embora ele ndo fosse musico, e que
veio depois repetidamente ao Brasil e me procurava. Eu o apresentava a nossa cida-
de e a pessoas, entre eles Villa-Lobos. Havia Carleton Sprague Smith, que continua
sendo um dos meus melhores amigos — estamos ambos envelhecendo, um longe
do outro. Havia Lazar Saminski, o compositor judeu americano que me lembro que
passou pelo Brasil, esteve em minha casa e me guarda disso uma grande gratidao.

Com essas minhas relagdes com os meios americanos, aconteceu que, em 1941,
guando comeca aquela série de convites do Departamento de Estado e das fun-
dacbes americanas para a visita aos Estados Unidos, um desses convites me chega
para servir como consultor de musica na recém fundada divisdo de musica da Unidao
Pan-Americana.

Em 1939 o Departamento de Estado havia convocado uma Conferéncia Intera-
mericana sobre as Relagcdes Musicais para estabelecer um plano de combate a fim
de estreitar as relagcdes musicais entre os paises das Américas. Um dos resultados
dessa conferéncia foi a criacdo, gracas a doacdo feita por fundagdes americanas, de
uma divisdo de musica na Unido Pan-Americana. O chefe dessa divisao era Charles
Seeger, um professor eminente, um grande pensador e filésofo da musica, apaixo-
nado por esses trabalhos de administra¢do, de organizagao. Foi, pois, Charles Seeger
gue me esperou no cais de Nova lorque quando em 1941 eu la cheguei com minha
mulher, a bordo do Brasil, que era um dos navios, dos grandes navios, que fazia a
linha Buenos Aires — Nova lorque. Durante seis meses eu vivi nos Estados Unidos,
sobretudo em Washington, aconselhando Charles Seeger em questdes relacionadas
a América Latina. Mas também, segundo o costume americano, obrigado a participar
de um sem numero de convencgdes, de congressos, de coléquios, de aparicdes em
universidades, que fizeram com que a minha producdo literaria nesse tempo fosse
bastante elevada.
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Tempo, devo dizer, em que eu ja colaborava regularmente e continuava a mandar
artigos dos Estados Unidos para uma boa revista que se publicava no Rio de Janeiro
naquele tempo. Embora publicada por érgdao que nao tinha uma imprensa muito
favoravel — era o antigo DIP, criado pela ditadura, o Departamento de Informacao
e Propaganda — mas o diretor da revista era um elemento de alto valor intelectual,
meu prezado amigo Almir de Andrade. Essa revista é realmente um repositério de
estudos muito importantes, e desde o primeiro nimero até o ultimo eu assegurei
a cronica musical mensal nessa revista. Todo tempo que tive nos Estados Unidos
enviava artigos para ela.

Lembro, também, que em S3o Paulo se publicava uma pequena revista, a Revista
Musical, na qual eu colaborava e nela se acham publicados umas reminiscéncias um
pouco poéticas e impressionistas da minha visita aos Estados Unidos, Washington,
os primeiros tempos da guerra, as convenc¢des, o ambiente musical nos Estados Uni-
dos. Isso sem falar nos trabalhos que tive que produzir para apresentar nos Estados
Unidos, uma grande conferéncia ilustrada ao piano pelo meu amigo Egidio de Castro
e Silva, que também se encontrava nos Estados Unidos nessa época — conferéncia
pronunciada na Unido Pan-Americana, em Washington —e a minha participacdao em
varios congressos. Sobretudo, no Congresso da Sociedade Americana de Musico-
logia, em Minneapolis, abordei as melodias indigenas que se acham transcritas na
obra de Jean de Léry, Viagem pelo Brasil, procurando esclarecer a origem dessas
melodias, que ndo aparecem nas primeiras edicdes de Léry e que foram, certamente,
compostas na Alemanha em comeco do século XVII.

O regresso ao Brasil foi um pouco aventuroso porque em dezembro de 1941
eu me achava em Filadélfia com minha mulher e deu-se o acontecimento talvez
maximo da guerra, que foi o ataque dos japoneses a Pearl Harbor e a entrada dos
Estados Unidos na guerra. Eu me encontrei num pais que estava em guerra e com
as comunica¢des com o Brasil cortadas. Todos os avides haviam sido — e os avides
ndo eram muito numerosos naquela época — solicitados para servico oficial e os
grandes navios para transporte de tropas para o oriente. O Brasil, um navio que eu
viajara, assim como o Argentina, o Uruguai, todos os grandes navios haviam sido
requisitados para transporte de tropa. Portanto, a solucdao encontrada pela propria
companhia Moore-McCormack, proprietaria do Brasil, foi me transferir para um
navio do Loyd Brasileiro. Penso que chamava Cantudria. E me lembro muito bem
de seu comandante, o comandante Teles, nordestino como quase todos os oficiais
de Marinha Mercante no Brasil. Um homem de uma grande independéncia e cora-
gem que, saindo de Nova lorque, me disse textualmente: “o que eu ndo vou fazer é
tudo aquilo que a Marinha Americana me disse para fazer, porque eu acredito nos
ingleses e ndo tenho nenhuma confianca nos americanos”. Uma das instrucdes era
viajar com luzes apagadas (ou ao contrario), mas ele viajou o tempo todo com as
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luzes acesas com uma grande bandeira brasileira pintada no costado e iluminada
pelos holofotes. Gragas a Deus nds ndao encontramos nenhum submarino alemao
porque enquanto nds estdvamos no mar, dois navios gémeos do Cantudria foram
postos a pique, com perdas totais de bens e vidas. Um era o Buarque e o outro eu
ndo me lembro como se chamava. Nés fizemos uma viagem de trinta e dois dias en-
tre Nova York e o Rio de Janeiro, com escalas em Curagao, em La Guaira, em Belém,
em Recife e aqui chegamos salvos e um pouco herdis depois de tantas aventuras,
aturadas com tanta coragem, devo dizer, uma coragem que era de todos porque até
La Guaira o navio tinha como maioria de seus passageiros venezuelanos e nenhum
ambiente de panico se estabelecera, apesar de nds termos ficado durante trés dias
presos em um ciclone. Nao havia informac¢des meteoroldgicas em tempo de guerra,
de maneira que o comandante tomou justamente o rumo do ciclone. Cortamos o
ciclone. Um mastro quebrado, trés dias quase imobilizado em alto mar, mas o moral
era excelente e, assim, regressamos ao Rio de Janeiro.

O que me esperava aqui era pior. O que me esperava aqui era uma crise na Revista
Brasileira de Musica, a qual eu me apegara muitissimo. Durante minha auséncia,
havia falecido o professor Luiz Barbosa Moretzsohn, que era um dos trés membros
da comissdo de redacdo, e a congregacao havia nomeado para substitui-lo outro
professor, e ndo eu, que era secretdrio de redacao de revista — titulo que eu havia
conservado mesmo depois de professor catedratico da Escola para ndo alterar
uma situacao ja preexistente. Mas eu achei um desaforo que sendo eu o homem
gue havia feito a revista durante oito anos e tendo havido uma vaga no comité de
redacdo, eu continuasse subordinado a esse comité na qualidade de secretario de
redacdo. Procurei fazer ver isto a direcdo da Escola, mas infelizmente, Antonio Sa
Pereira, que era o diretor, se achava ausente (ndo sei se ele tinha ido também aos
Estados Unidos) e era o professor Agnelo Franca, meu querido amigo e mestre, que
se encontrava na direcao da Escola. Eu expliquei o caso ao professor Agnelo Franca
e numa reunido de congregacdo eu pedi que a questdo fosse levantada. Escrevi
uma carta extremamente diplomatica e bem redigida para ser lida em sessdao de
congregacao. Mas ao lado dessa carta, e para explicar verdadeiramente a situacado
eu escrevi uma a Agnelo Franga. Essa com muito mais liberdade e dizendo coisas
muito mais cruas. Tratava-se que eu considerava a indicacdo daquele professor
ilegal, porque o regulamento da Revista dizia que os trés redatores deveriam ser
professores catedraticos da Escola. Ora, o professor nomeado era um professor in-
terino, portanto ndo poderia ser considerado um professor catedratico. Eu era um
professor catedratico naquela época.

Entrevistadora: E o principal animador da Revista, isso é muito importante. Res-
ponsavel e o principal animador.

Luiz Heitor: O que aconteceu infelizmente foi que o meu querido amigo Agnelo
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Franca, muito embaragado com todas essas histérias — o que o aborreceu muitissimo
— troca de cartas na Congregacao e |€, ndo a carta oficial que eu havia escrito para
ser lida diante daquela augusta assembleia, mas a carta privada que eu havia lhe
dirigido e onde havia coisas muito indiscretas, o que teve um efeito terrivel, com-
pletamente negativo. Fez grande barulho na Congregacao, causou grande celeuma,
nada foi modificado e “nas vinte e quatro” eu apresentei minha demissao do posto
de secretdrio de redagao da Revista. Como ninguém é indispensavel, a Revista con-
tinuou a viver por mais dois anos. No fim de dois anos eu havia feito as pazes com
ela e aceitei voltar a fazer parte desse comité de reda¢ao. A solugdo no momento
em gue eu reclamei teria sido t3o facil: em vez de fazer trés membros, botdvamos
guatro, mas isso ndo ocorreu a ninguém.

No meu regresso dos Estados Unidos eu comecei uma atividade nova e que me foi
inspirada enquanto estive em Washington pelo meu amigo Alan Lomax, que naquele
momento dirigia o arquivo de folclore da Biblioteca do Congresso de Washington. A
Biblioteca do Congresso tinha recursos para fazer a gravacao de musica folcldrica em
todos os paises do mundo. Ela comecava com um arquivo do folclore americano ri-
quissimo, com gravagoes feitas por Alan Lomax e pelo seu pai, que durante toda a vida
consagrou, como Alan, suas atividades a essa coleta do material musico folcldrico.

Mas a partir de 1941, os recursos da Biblioteca do Congresso permitiram constituir
um arquivo mundial de folclore e Alan Lomax me propd&e trazer para o Brasil aparelhos
gravadores, centenas de discos e uma verba especial para organizar expedicdes para
colher musica folcldrica. Isso tudo era muito convidativo, muito interessante, e eu
aceitei. Na viagem que fiz para o Rio de Janeiro viajei com um ou dois gravadores ex-
celentes e com um grande estoque de discos. E ja em 1942, o ano em que cheguei ao
Rio de Janeiro de volta, comecei a articular essas primeiras pesquisas. O meu querido
amigo Eurico Nogueira Franca deve lembrar-se certamente da primeira expedicdo
gue eu e ele organizamos. Partindo de um trenzinho da Central para Sao Paulo, de
Sdo Paulo para Ribeirdo Preto, de Ribeirdo Preto para Uberlandia, de Uberlandia para
Goiania. Se ndo me falha a memédria era o ano da inauguracdo oficial da cidade de
Goiania. Havia, entdo, um grande congresso da Sociedade Brasileira de Educacao e
eu consegui com o meu amigo Celso Kelly, que era o animador do congresso, que nds
fossemos incorporados, os dois, na comitiva que ia ao congresso, com o material de
gravacao. Renato Almeida também fazia parte desse grupo. Fizemos uma colheita
a valer em Goids, cuja validade até hoje é provada por um seminario da professora
Dulce Martins Lamas, a que assisti na semana passada. Uma de suas estudantes de
Goiania utilizou esse material, fez referéncias a ele, e mostrou que gravacoes feitas
por ela 30 anos depois, ainda conservam as mesmas caracteristicas dos documentos
gravados naquela época.

Eurico Nogueira Franga: Primeiro eu gostaria de esclarecer que essa explora¢ao
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folclérica deve, exclusivamente talvez, a Luiz Heitor, que a organizou, que a orien-
tou, ja na qualidade de especialista de professor de folclore. Eu fui como um jovem
estudante que estava comecando a sua vida, era um simples assistente de diretor e
realmente isso foi um estimulo enorme. Eu aprendi muito, embora depois natural-
mente me houvesse distanciado do folclore, mas sempre ficaram essas licdes que
eu recebi nessas viagens.

Luiz Heitor: O que Eurico Nogueira Franga diz me faz lembrar —e € por isso que ¢
bom esse didlogo, é pra avivar a memaria — de como eu o conheci. Um dia Anténio
Sa Pereira, que o contava entre seus alunos, me aparecera e disse: “Luiz Heitor vocé
deve pedir a um rapaz que eu tenho como meu estudante que escreve muito bem
para colaborar na Revista Brasileira de Musica.” Deu-me, entdo, o nome de Eurico
Nogueira Franca e eu penso que foram umas criticas de musicas novas ou de livros
aparecidos...

Eurico Nogueira Franga: Foram sobre livros.

Luiz Heitor: ...que foram confiadas a Eurico Nogueira Franca. Quando surgiu o
problema da minha viagem aos Estados Unidos, eu confiei entdo a trés dos elementos
mais chegados a mim. Eurico havia frequentado também — penso que como ouvinte
ndo é? — a minha classe de folclore nacional, e eu pedi que ele, Cleofe Person de
Mattos e Mercedes Reis se ocupassem com a redacao da Revista Brasileira de Musica.
Devo dizer que isso ocasionou a grande tempestade de 1942, porque os professores
da Escola Nacional de Musica dificilmente aceitaram que a responsabilidade da Re-
vista, embora com o assentimento do diretor, ficasse entre as m3dos de elementos
muito jovens e que eles consideravam estranhos ao corpo docente. Isso, portanto,
foi o que, no fundo, ocasionou a crise da Revista Brasileira de Musica que eu referi
e a minha exclusdo do seu comité de redagdo. Mas, durante a minha auséncia, a
Revista Brasileira de Musica saiu com numeros perfeitamente organizados, dando
inteiramente satisfacdo. A minha colaboracdo com esses elementos ndo parou ai
porgue, mais tarde, como vou me referir quando tratar da Bibliografia Musical Bra-
sileira, tive a cooperacao efetiva e valiosissima de Cleofe e de Mercedes.

Depois das pesquisas no estado de Goids, seguiram-se outras semelhantes, du-
rante o periodo de férias, no Ceara, em Minas Gerais e no Rio Grande do Sul —isso,
portanto de 1942 a 1945. Em 1943, para dar uma forma a essas pesquisas e a esse
arquivo que iamos constituindo, foi criado, com o assentimento do conselho técnico
e administrativo da Escola Nacional de Musica, o Centro de Pesquisas Folcléricas, um
centro estabelecido com o seu regulamento e que tinha por fim pesquisar, estudar
e divulgar o material folclérico musical do Brasil. Guardando as grava¢des sonoras
ou as gravacoes feitas em pauta, anotagao em pauta das melodias populares brasi-
leiras e pondo esse material a disposicdo dos alunos da classe de folclore, ao lado,
portanto da cadeira de Folclore, existe esse centro de pesquisas que até hoje é muito
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ativo e que tem aumentado muitissimo seu acervo gracas ao trabalho da professora
Dulce Martins Lamas, e que teve como seu primeiro auxiliar aguele mesmo amigo
gue eu mencionei tocando piano na minha conferéncia em Washington, Egidio de
Castro e Silva. Egidio havia feito seus estudos e tirado mestrado em musica em Yale
University nos Estados Unidos. Havia regressado ao Brasil, estava sem situagao e
foi designado técnico pesquisador nesse centro — um cargo que entdo existia e que
penso que hoje ndo existe mais, ndo é verdade Dulce?

Dulce Lamas: N3o existe mais.

Luiz Heitor: Foi extinto, mas houve um cargo de técnico pesquisador que foi con-
fiado a Egidio de Castro e Silva até a partida deste para os Estados Unidos em 1947.

Dulce Lamas: Foi substituido e depois extinguiram o cargo. Passamos a auxiliar
de ensino superior.

Luiz Heitor: Portanto outras pesquisas foram feitas. A do Rio Grande do Sul, que
foi muito extensa e organizada, gracas ao concurso de Enio de Freitas e Castro e das
autoridades estaduais, nds pudemos percorrer com Egidio de Castro e Silva, a regido
de serra do Rio Grande do Sul e recolher um grande nimero de documentos. E preci-
so notar aqui que essas pesquisas feitas em tempo de guerra eram particularmente
dificeis por causa dos transportes e da precariedade do material empregado. Naquele
tempo os discos de acetato ndo tinham mais base metalica pois ndo se podia usar
para esses fins os metais em tempo de guerra. De maneira que eram discos sobre
base de vidro extremamente delicados e era sempre com grande susto que eu fazia
encaixotar esses discos depois de feita a coleta e despacha-los por navio para Rio
de Janeiro aonde chegavam de um més a um més e meio depois. Felizmente, tanto
do norte quanto do sul do Brasil, nunca houve um sé disco quebrado. Todos eles
chegavam intactos, mas isso nos causava muitissimas preocupacdes. Esse periodo
entre 1942 e 1947 é um periodo de grande intensidade na minha vida, como disse,
porque eu dou muitos cursos e tenho muitas colaboragdes, além da Cultura Politica
além de outras revistas hebdomadarias cujo nome nem me lembro. Havia uma, que
foi a primeira revista editada no Brasil no tipo do Time Magazine, com trés colunas
e noticias detalhadas dos acontecimentos da semana.

Entrevistador: Creio que se chamava Sete Dias.

Luiz Heitor: Isto mesmo, Sete Dias... exatamente. Além dessas colabora¢Ges Rena-
to Almeida, que entdo dirigia o jornal A Manhd, me pediu um folhetim semanal, que
eu passei a escrever durante varios anos. E as minhas cronicas em Cultura Politica
continuavam. Ja desde 1943, creio, que uma senhora extraordindria que era Dona
Juanita David Sanson — esposa do grande médico especialista de olhos, nariz, ouvidos
e garganta, doutor David Sanson, professor da Faculdade de Medicina — gradativa-
mente ia fazendo de sua casa particular uma espécie de centro cultural e me pediu

184 para fazer cursos sobre musica. Eu ja tinha sido seu professor de analise, guiando-a
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na apreciacao de éperas de Wagner e problemas de estética musical, e ela me pediu
para que fizesse cursos para suas amigas, o que eu de fato fiz durante muitos anos
(ndo me lembro quantos) com assuntos que variavam. Eram cursos pequenos de
dois meses sobre assuntos determinados. Lembro-me de uma analise de Tristdo e
Isolda, de um pequeno curso sobre instrumentacao, outro sobre as origens da sonata.
Enfim, esse tipo de curso dado em casa de madame, da Dona Juanita... em ideia me
veio, entdo, que era preciso sair daquele ambiente exclusivo onde sé iam aquelas
senhoras convidadas pela dona da casa e tornar esses cursos publicos, o que foi feito
com o auxilio do Conservatério Brasileiro de Musica. Eu passei, entao, a repetir os
mesmos cursos sob forma publica no Conservatério Brasileiro de Musica, naqueles
anos com muito sucesso e com uma grande frequéncia. Muitos dos elementos que
eu conheco hoje na musica brasileira passaram por esses meus cursos e guardaram
uma boa recordacdao de mim. Alguns eu nem me lembro, outros eu encontrei por
toda a minha vida. Quero mencionar aqui Carmem Adnet — que hoje é a senhora
Hans Graff — que seguia regularmente esses meus cursos, pessoa que eu sempre
apreciei muito e com quem sempre tive muito boas relacdes.

Em 1947 situa-se a minha primeira viagem a Europa e, em consequéncia disso,
uma transformacdo completa na minha vida. Essa viagem a Europa foi provocada
pelos portugueses. Gastdao de Bettencourt, que no secretariado da propaganda em
Portugal se ocupava de questdes brasileiras, tinha tido a ideia de organizar um Con-
gresso Luso-Brasileiro de Folclore. Naturalmente, para isso estava interessado em
apoiar-se no professor de uma das Unicas cadeiras de folclore entdo existentes no
Brasil e que era eu na Escola de Musica. Convidou também Luis da Camara Cascudo
e Renato Almeida. Em 1947, deviamos, pois todos partir para a Europa num navio
portugués, chamado Vera Cruz. Finalmente, Renato ndo pode partir porque o Mi-
nistério das RelacBes Exteriores convocou para setembro daquele ano uma grande
Conferéncia de Chanceleres das Américas, no Rio de Janeiro, no Palacio Tiradentes,
uma conferéncia de grande responsabilidade; e Renato Almeida, funcionario do
ministério e responsavel justamente pelo seu servico de informacdes, teve que ficar
no Rio de Janeiro. Juntou-se a nds mais tarde em Lisboa viajando de avido depois
de terminada a Conferéncia de Chanceleres no Rio de Janeiro. A viagem no navio
Vera Cruz valeu também pelo seu pitoresco e parece que é minha sina fazer viagens
pitorescas em navios. O Vera Cruz pertencia a uma companhia nova criada no Porto
e era um velho barco que havia sido usado como transporte de guerra e inteiramen-
te remodelado nos estaleiros americanos. Apresentava-se, evidentemente, como
um navio muito confortavel, com muito boa oficialidade e muito bom tratamento a
bordo. Mas com essa reforma do Vera Cruz, que havia sido muito mais longa do que
seus proprietarios haviam esperado, a companhia se encalacrou de tal modo que
abriu faléncia em Portugal, de maneira que haviam ordens de sequestro da justica
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portuguesa contra o navio. O navio, sem nds sabermos por qué, comecou a fazer as
rotas, a rota mais extraordindria do mundo. Dois dias depois de sairmos do Rio de
Janeiro nos anunciaram que iriamos para Belém do Pard, o que ndo é exatamente
o caminho mais curto entre Rio de Janeiro e Lisboa. A nds ndo desagradou essa
ideia, ao contrdrio, tanto Cascudo quanto minha mulher e eu ficamos muito satis-
feitos de visitar, ou revisitar, Belém. Mas muitos passageiros acharam a coisa ruim
e reclamaram. Um belo dia percebemos que o navio havia dado uma meia volta e
efetivamente de uma maneira embaracada. No dia seguinte nos anunciaram que o
navio nao iria mais a Belém, mas que rumava para Madeira e Lisboa. Por Madeira
passamos efetivamente, e nos disseram que haviam muitos passageiros para tomar
0 navio. Passamos a vista da ilha, vimos de fato muita gente no cais, mas o navio
ndo parou e 10 horas antes de atracar em Lisboa nos anunciaram também que o
navio nio ia a Lisboa, mas ia ao Porto de Vigo na Espanha. E preciso imaginar o que
era a Espanha franquista em 1947, sem relagcdes com o resto do mundo, excluida
do convivio das nacdes e desconfiadissima de todos. Nenhum de nds tinha um vis-
to para desembarcar na Espanha e havia a bordo jornalistas paulistas e o governo
espanhol da época tinha uma particular desconfianca dos jornalistas. Foi preciso
longas tratativas da companhia e trés dias de parada em Vigo. Generosamente as
autoridades permitiram que nos descéssemos para visitar a cidade, contanto que
nos recolhéssemos ao navio para dormir. Finalmente, no quarto dia, fomos desem-
barcados do navio sob a protecdo de policia armada de fuzis, embarcados num trem
onde havia policiais a cada plataforma e esse trem, entdo, nos levou a fronteira de
Portugal. Atravessamos cruzando o Rio Minho e ai entdo a policia espanhola aban-
donou o trem. Encontramo-nos em territdrio portugués para uma magnifica visita
que foi extremamente lucrativa, divertida e proveitosa na companhia desse espirito
extraordindrio que é Luis da Cdmara Cascudo. Mais tarde Renato Almeida se juntou
a nds, e passamos um més em Lisboa. Mas desde o Brasil que uma ideia tinha me
vindo ao espirito, que, estando em Lisboa, seria interessante conhecer Paris — era
uma oportunidade. Julgando com os elementos possiveis, eu havia consultado Paulo
Carneiro, que tinha vindo ao Brasil e que estava a frente da delegac¢do do Brasil junto
a Unesco. Ele me havia recomendado que escrevesse a um elemento que eu havia
conhecido muito bem nos Estados Unidos, Gustavo Duran —um exilado espanhol nos
Estados Unidos e que nessa época era diretor da Divisdo de Artes e Letras da Unesco.
Eu escrevi, pois, a Gustavo Duran dizendo “olha, eu me encontro em Lisboa; se vocé
tiver um pretexto qualquer para me convidar a Paris para eu fazer qualquer coisa,
gualquer trabalho na Unesco, eu ficarei muito contente”. Mas ndo havia recebido
qualquer resposta dele.

Em Lisboa, ao contrério, a embaixada brasileira recebeu um telegrama de uma
pessoa que eu nao conhecia, assinado “Maiu”, me convidando para fazer parte
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de uma junta de peritos reunida para estabelecer um programa da Unesco em
matéria de filosofia e ciéncias do homem. Eu aceitei imediatamente sem saber
exatamente o que eu ia fazer nessa junta de peritos. Chegando a Paris compreendi
gue a musicologia era considerada uma das ciéncias do homem e, que eu n3o era
0 Unico homem de formagdo musical que me encontrava nesse grupo de peritos,
pois Paul-Marie Masson, professor de Histdria da Musica na Sorbonne, também |3
estava. Portanto, foi para fazer parte desse grupo de peritos que eu deixei Lisboa
em setembro de 1947 e me dirigi a Paris, onde ndo encontrei mais Gustavo Duran
naquela posicdo — ele a havia deixado e por isso ndo me havia respondido. Quem
eu encontrei como chefe interino dessa divisdo foi uma velha amiga dos tempos de
Washington, Vanett Lawler, que havia visto a minha correspondéncia e havia articu-
lado a minhaida a Paris. O comité de peritos se passou muito bem: era presidido por
um homem eminente de um espirito rutilante, Salvador de Madariaga, e contava com
elementos de grande prestigio, de todos os paises do mundo; realmente um grupo
qgue delineou todo o programa da Unesco, nesse Setor de Filosofia e de Ciéncias do
Homem, inclusive reclamando a criacdo de uma organizac¢do internacional, que veio
a ser o Conselho Internacional de Filosofia e Ciéncia Humanas, que reune todas as
grandes organizacGes académicas do mundo no terreno da Linguistica, da Sociologia
e de todos os estudos tocando a Filosofia e 0 Humanismo. Existe até hoje e é uma
das organizacbes mais bem subvencionadas da Unesco. Tudo isso saiu desse comité
de peritos. Mas, enquanto eu me encontrava em Paris, Vanett Lawler um dia me
chamou ao seu gabinete e me perguntou — com aquela sua maneira particular de
encarar as pessoas nos olhos para extrair com o olhar tudo aquilo que a pessoa nao
guer dizer com palavras (e Mercedes conhece muito bem como é Vanett Lawler, e
sabe como ela falava e como inquiria dos outros) - se eu ndo queria ficar a servico
da Unesco para me ocupar com questoes de musica. Eu fui extremamente evasivo,
porque 1947 era um ano de muitas incertezas politicas do pds-guerra, o ambiente
era muito sombrio na Europa e, efetivamente, eu fui muito prudente e ndo dei
resposta: disse que ia estudar. Iria, evidentemente, consultar minha mulher, mas
ndo cheguei a fazer porque nesse mesmo dia, almocando com Vanett Lawler, ela
perguntou a minha mulher: “o Luiz Heitor ja disse a vocé o que é que eu falei com
ele esta manha?”. Ela disse: “ndo”. [Vannett Lawler:] “eu faleiisso, isso assim, assim”.
E minha mulher aceitou. Depois me aconselhei com Paulo Carneiro, o qual também
vivamente me aconselhou a que aceitasse. E foi assim que, em setembro de 1947,
eu fui contratado pela Unesco e convidado a assistir a Segunda Conferéncia Geral
gue se realizava no més seguinte, em outubro, na Cidade do México. Voltei, pois, a
Lisboa e em Lisboa me separei de minha mulher, que regressou ao Rio com Luis da
Camara Cascudo. Eu voei para o México para assistir a segunda Conferéncia Geral
da Unesco e para improvisar um programa de musica na organiza¢do que era ainda
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muito impreciso. Porque, na realidade, o que figurava no projeto de programa era um
catdlogo de discos, que parecia uma obra sobre-humana, que foi iniciado e depois
abandonado por ter se tornado inteiramente indtil, sobretudo com o aparecimento
do disco de longa duracdo. Entretanto, a parte relativa aos fonogramas de 78 rotacGes
é extremamente completa. Foi feito em fichas perfuradas e seletivas para poder-se
escolher as fichas por paises, por género, por autores, por grupos instrumentais etc.
Esse programa foi executado até um certo ponto e varios volumes foram publicados:
uma discografia completa de Chopin, uma discografia dos recursos existentes em
entidades cientificas (como o Museu do Homem de Paris, o Instituto de Musicologia
de Regensburg, entre outros) e um catdlogo, extremamente Util na época, dos dis-
cos de musica folcldrica auténtica existente no mercado de discos, preparados pelo
Conselho Internacional de Musica Folclérica, criado naquele ano de 1947. Mas, a
ideia de Charles Seeger, que dirigia a Divisdao de Musica da Unido Pan-Americana, e
que eu encontrei numa carta enderec¢ada a Vanett Lawler, era criar uma organizagao
internacional de musica que girasse em torno da Unesco, da mesma maneira que ja
naquela ocasido se cuidava de criar um instituto internacional do teatro. Portanto,
inspirado em grande parte pela minha grande amizade e respeito por Charles See-
ger, eu tentei, no México, ver como se podia levar a cabo essa ideia, esse projeto de
criacdo de um organismo internacional de musica. Um dos delegados dos Estados
Unidos, uma senhora muito amiga de Charles Seeger, se prontificou a apresentar
o projeto de resolucdo a Conferéncia Geral pedindo, entretanto, que redigisse o
projeto. Eu o fiz, submeti, ela apresentou e, de uma maneira imprevista — embora
o projeto de criacdo do instituto internacional de teatro tivesse sofrido no México
uma campanha contra extraordinaria e uma oposi¢cdo tremenda — seja por efeito
de simpatia e do efeito pacifista que a musica pode exercer, seja simplesmente pelo
cansaco dos delegados, o fato é que quando foi apresentada a resolucdo sobre a
criacdo de uma organizac¢ao internacional de musica sé houve aplausos e nao houve
nenhuma objecdo. Vanett Lawler tinha um tal panico que no momento em que a
senhora Hellen White ia apresentar o projeto ela me puxou pela manga e disse: “vai
falar com Mrs. White e pede a ela para ndo apresentar coisa nenhuma, que vai ser
um tufdo, uma tempestade nessa sala de conferéncias”. Eu disse: “é muito tarde;
agora vamos deixar correr a coisa”. Efetivamente tudo correu muito bem e estava,
pois, a Unesco autorizada a criar uma organizagdo internacional de musica. O meu
grande trabalho era, pois, criar essa organizacdo. A primeira constatacao feita é que
seria esdruxulo criar um instituto como o do teatro, num terreno em que ja havia
varias organizacGes internacionais existentes, algumas das quais muito antigas: os
musicos sao mais organizados internacionalmente do que os outros artistas. Havia,
na realidade, uma Sociedade Internacional de Musica Contemporanea, criada em
1922, uma Sociedade Internacional de Musicologia, criada em 1928, uma Federagao
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Internacional das Juventudes Musicais, criada em 1946 e o Conselho Internacional de
Musica Folcldrica havia sido criado em Londres em 1947 mesmo, huma conferéncia
a qual Renato Almeida assistiu. Portanto, parecia mesmo agressivo, em relacao a
essas organizacgdes, criar uma que tivesse o patrocinio da Unesco. A ideia foi, pois
de federa-las, de agrupa-las para passar a criar uma federagdo ou, como foi o caso,
um conselho de que elas participam. Um ano de trabalho se passou. Consultando
cada uma dessas organizagoes, eu fui assistir as suas reunides anuais, expor o pro-
jeto da Unesco as suas assembleias gerais e pedir o assentimento de todas, com as
dificuldades inerentes a qualquer iniciativa desse género.

Em janeiro de 1949 foi criado o Conselho Internacional de Musica da Unesco, uma
organizacdo de tipo ndo governamental, quer dizer, que ndo depende dos governos,
mas é uma daquelas organizagcdes com as quais a Unesco, pelos seus estatutos, esta
autorizada a tratar e mesmo a se associar. Hoje em dia, na escala das relagdes oficiais
entre essas organizacoes e a Unesco, o Conselho Internacional de Musica ocupa o
degrau mais elevado, a categoria “A”, que é chamada de consulta e associa¢do. E
uma organizacao associada a Unesco, consultada por ela em assuntos especificos e
sob o seu programa geral, que recebe da Unesco uma subvencao, que tem sua sede
na casa da Unesco em Paris e que, na realidade, é o braco executor da Unesco em
tudo que se refere a musica. Essa organizacdo esta cada vez mais forte, tem uma
estrutura complexa formada por organizacBes internacionais, que sdo hoje 14 (das 4
de 1914, elas passaram a 14 hoje em dia), tem grupos nacionais em cada pais (hoje
em dia sdo 55 paises que participam de todos os continentes) e tem um niumero
de personalidades eminentes eleitas a titulo individual — entre as quais cito Nadia
Boulanger, o grande violoncelista soviético Rostropovich, campedo da liberdade dos
direitos da pessoa humana no seu pais, o compositor Shostakovich, para falar de
soviéticos, e Luigi Dallapiccola, famoso compositor italiano, e tantos outros que seria
longo citar. O Conselho Internacional de Musica existe até hoje e depois da minha
aposentadoria na Unesco, em 1965, me elegeu para sua junta diretora, da qual eu
ainda participo até o ano préoximo. Meu mandato termina em 1973.

Na Unesco as minhas recordagdes sdo multiplas. Em primeiro lugar, das grandes
personalidades que foram diretores gerais dessa organiza¢gdo. Quando eu assumi
minhas fung¢des na Unesco o diretor geral era o famoso cientista inglés Julian Hu-
xley — de toda essa dinastia dos Huxley, consagrados a biologia — sobretudo, um
homem com as distraces e a ingenuidade de um sabio, mas de um trato humano
extraordinario e do qual eu guardo as melhores recordac¢des. Em seguida, um grande
poeta e politico de grande envergadura, Jaime Torres Bodet, do México, a figura que
mais havia brilhado na Conferéncia dos Chanceleres no Rio de Janeiro, a que eu me
referi, em 1947. Depois, Luther Evans, que havia sido durante muitos anos diretor
da Biblioteca do Congresso, em Washington, cujo liberalismo, sobretudo na escolha
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dos livros que punha a disposicao do seu publico, era na ocasido muito suspeito ao
macarthismo dominante naquele pais e por essa razdo preferiu se afastar da dire¢do
da Biblioteca do Congresso e se candidatar ao posto de diretor geral da Unesco, para
o qual foi eleito. Em seguida a Luther Evans, Vitorino Veronese, italiano, homem
eminente, homem de negécios, diretor de um dos grandes bancos do mundo, que é
o Banco de Roma, com uma capacidade cultural extraordindria, mas que abandonou
o cargo por motivo de moléstia, ao qual sucedeu aquele que é até hoje o diretor
geral da organizacao, o francés Renée Mann. Entre os brasileiros que trabalharam
na Unesco, muitos nomes eu podia lembrar: Isnard de Freitas, que estd sempre 13,
Ernesto Nazaré Dias, que foi o primeiro diretor, que no momento da cria¢cdo do Ins-
tituto Nacional de Previdéncia Social do Brasil e que foi alto funcionario da Unesco,
Célia Neves, Hamilton Ferreira e muitos outros, sem falar nos chefes da delegacao
do Brasil junto a Unesco, Paulo Carneiro, durante muitos anos, Carlos Chagas depois,
e, atualmente, ja depois da minha aposentadoria, o embaixador Everaldo de Lima.
Durante o meu periodo de vida burocratica na Unesco — porque se ha uma bu-
rocracia nacional eu posso garantir que a burocracia internacional é mil vezes pior:
na Unesco, entre pensar uma coisa e ver a sua realizacdo, é preciso quatro anos,
porgue é preciso que ela seja aprovada por uma conferéncia geral, que sé se realiza
de dois em dois anos, e para pér em execugao é preciso um sistema de liberacao de
verbas e de comités de peritos entre outras exigéncias — quatro anos era um periodo
minimo entre conceber uma ideia e ela ser realizada. Portanto, a minha vida passou
a ser extremamente burocratica, mas nem por isso eu abandonei o ensino pelo qual
eu sempre tive grande paixdao. Em 1953 os estudantes brasileiros organizavam uma
jornada brasileira para os seus colegas estrangeiros com dancas, com conferéncias,
com projecao de filmes. Me lembro que Alice Ribeiro se achava em Paris e cantou.
Eu fui convidado a fazer uma pequena palestra sobre musica brasileira. Ora, estava
presente a essa festa o reitor da Universidade de Paris, um grande hispanista, Jean
Serrailh, que no ano seguinte telefonou para o meu escritério. Eu ndo me encontrava
e, quando a minha secretaria me diz: “o reitor da Universidade de Paris telefonou,
quer falar com o senhor”, eu fiquei muito espantado porque o reitor da Universidade
de Paris é muito distante e de acesso muito dificil. Eu timidamente peguei no telefo-
ne, liguei com a reitoria, declinei meu nome, disse que o reitor me havia telefonado
e ele veio ao telefone para expor a sua ideia, que era a da criacao de um Instituto
de Altos Estudos da América Latina, no qual ele queria que eu ensinasse Histodria da
Musica na América Latina. As aulas iam comecar imediatamente. Isso se passava
no més de janeiro e, como é a boa tatica dos bons administradores, é preciso agir
enquanto tudo esta quente, enquanto tem a protec¢do das autoridades, dos politicos,
o que ele contava naquele momento: era preciso ir para adiante. Foi o curto periodo
190  do gabinete Mendés-France na Franga e Mitterrand era o ministro responsavel pelas
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questdes de educacgdo. Assim foi que, em fevereiro de 1954, improvisei uma série de
trés conferéncias para dar inicio a esses meus cursos de histéria da musica. Lembro-
me de uma conferéncia de introdugdo ao estudo da musica na América Latina, que
é um estudo de bibliografia latino-americana; uma conferéncia sobre trés grandes
vultos da musica latino-americana, que eram Carlos Chaves, Domingo Santa Cruz e
Villa-Lobos; e, finalmente, uma conferéncia sobre folclore musical brasileiro, com
ilustracdes de discos, discos do nosso querido Centro de Pesquisas Folcléricas. Creio
bem gue nesse momento eu ja havia me comunicado com Dulce Martins Lamas e
ela ja havia feito chegar as minhas maos uma pequena fita magnetofénica com uma
selecdo, uma pequena antologia de gravacdes. A partir do ano seguinte, desenvolvi
esses cursos de uma maneira mais regular, tendo, num periodo de 4 a 5 anos, feito
um panorama geral de toda a histéria da musica na América Latina, do México até a
Argentina, dos tempos coloniais até os compositores de vanguarda. A partir de 1960
esses cursos estiveram mais diretamente orientados sobre os temas das licencas,
escolhidos bienalmente. De maneira que versavam sobre varios assuntos encarados
sobre o ponto de vista musical, assuntos de civilizacdo latino-americana, sempre no
periodo estudado pelos estudantes aspirantes a licenca, mas focalizado no assunto
sob ponto de vista musical. Esses cursos se realizaram, portanto, de 1954 a 1968.
Quando a profunda remodelacdo das universidades francesas deu ao Instituto de
Altos Estudos da América Latina um carater totalmente diferente, mais voltado para
questdes socioldgicas e econbmicas, os cursos de arte, que eram dados — os de
musica por mim, os de artes plasticas por Jean Cassou — deixaram de ser realizados.

Em 1956, aparecia o meu livro 150 anos de musica no Brasil, editado na Coleg¢ao
Documentos Brasileiros, da Livraria José Olympio. Era, na realidade, o meu terceiro
verdadeiro livro. O primeiro havia sido Musica e Musicos do Brasil, editado pela
Editora Casa do Estudante do Brasil e, que havia aparecido em 1950. Depois, em
1952, a Bibliografia Musical Brasileira, da qual eu sou o ultimo dos autores, porque,
na realidade, uma grande parte cabe a Cleofe Person de Mattos e a maior parte, a
organizacao total do volume, a Mercedes Reis Pequeno que é a verdadeira...

Entrevistadora Mercedes Reis Pequeno: Ja estava organizado, estruturado. A
publicacdo da coisa é que estava parada no Instituto...

Luiz Heitor: O que saiu é tdo mais bem organizado, tdo mais légico, tdo
bibliograficamente mais inteligente!

Entrevistadora Mercedes Reis Pequeno: Nio, a publicacdo é que foi atualizada.

Luiz Heitor: O que eu havia feito, na realidade, me compraz dizer que, se elando é
a autora e eu o colaborador, pelo menos somos colaboradores no mesmo nivel dessa
obra, que continua sendo uma obra muito Util e que indica tudo o que se escreveu
no Brasil sobre musica e aspira a indicar tudo o que se escreveu no estrangeiro sobre
musica brasileira. Somente escrito sobre musica, a musica mesma sendo excluida.
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Em 1960, pra continuar com essas reminiscéncias bibliograficas, é o casamento
de minha filha, que havia nascido em 1936 no hospital alemdo da rua Bardo de
Itapagipe, que foi com onze anos e meio para a Europa e que, como era inevitavel,
apesar de eu haver tentado uma experiéncia de envia-la durante dois anos ao Brasil
guando ela completou 18 anos para fazé-la conhecer o Brasil e ver se ela ficava por
aqui, ela voltou solteira e acabou desposando um francés — um francés que havia
morado quatro anos no Brasil, com o qual eu sé falo portugués e que se chama Aimé
Teyssier d’Orfeuil. O casamento se passou em agosto de 1960 e o meu velho e que-
rido mestre Paulo Silva foi um dos Unicos brasileiros que assistiu a esse casamento.
Paulo Silva estava em Paris nessa época, assistiu a cerimonia religiosa e a recepcao,
em nossa casa. Como, nessa época, 0 meu genro, que trabalha no Ministério das
Financas, era encarregado de estabelecer os acordos financeiros aos paises da Afri-
ca, que recentemente haviam tido acesso a independéncia, quase todos os meus
convivas na recepcao da Rue Galilée pensaram que aquele preto distintissimo que
se encontrava entre os meus convidados era um ministro africano, um presidente
da republica de um dos estados africanos. A relacdo do meu genro, na realidade,
eram minhas relacdes, meu velho mestre que |13 estava.

Em 1962 houve um acontecimento muito importante, na vida de qualquer um,
gue é o nascimento do primeiro neto. Luc nasceu em 1962, enquanto eu assistia a
um congresso das juventudes musicais em Bruxelas, e foi por um telegrama vindo
do Marrocos, onde ele nasceu, que eu tive conhecimento desse acontecimento que
me emocionou profundamente e que, evidentemente, provocou uma acolhida muito
alegre, muito alacre do velho av6, quando ele se apresentou diante dos seus amigos,
alguns deles ja avés também e outros ainda ndo, e que festejaram valentemente
esse acontecimento a que eu ndo assisti. Na realidade, aconteceu com quase todos
0s meus netos que iam nascendo: eu me achava viajando. Quando o segundo, Marc,
nasceu em 1964, eu me achava na Suica. Foi por um telegrama vindo do Marrocos
também que soube disso, porque nessa época o0 meu genro era conselheiro finan-
ceiro na embaixada francesa em Rabat. Quando a menina nasceu — Cleofe lembra-se
disso, porque ela se achava em meu escritorio na Unesco, quando comecaram os
telefonemas com Rabat e ela ouviu a voz de Maria Cecilia dizendo: “eu vou para a
clinica agora mesmo, estou sozinha aqui e Aimé foi a Rabat buscar minha roupa;
o médico disse para que eu me recolhesse imediatamente”. Cleofe foi testemunha
desse terceiro nascimento. Sé o quarto, o pequeno Yves, é que nasceu em Paris,
ndo estando eu em Paris também, porque me encontrava nos Estados Unidos nes-
se momento e foi por um telegrama recebido em Nova lorque que eu vinha a ter
conhecimento desse ultimo grande acontecimento.

Em 1965, como tudo acaba, chegou o termo da minha missdao na Unesco, porque,
segundo o principio das Na¢des Unidas, a idade maxima para aposentadoria é 60
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anos. Em 1965, eu, que nasci em dezembro de 1905, completava 60 anos, no dia
13 de dezembro. Evidentemente fui prolongado até o dia 31 de dezembro, como
de praxe. Foi-me ofertada uma grande recepcao — Cleofe se achava também em
Paris nessa ocasido — onde muitos discursos foram pronunciados. O meu diretor,
esqueci de mencionar o seu nome entre os brasileiros que trabalharam na Unesco,
na secretaria da Unesco, era Lourival Gomes Machado, que foi diretor da Faculdade
de Arquitetura de S3o Paulo, professor eminente, que veio a falecer a servico da
Unesco; como outro brasileiro, eminente também, que me esqueci de mencionar
guando citei o nome de alguns, Arthur Ramos, também trabalhou para a Unesco: foi
diretor do Departamento de Ciéncias Sociais e também morreu em Paris enquanto
era funciondrio da Unesco. Portanto, a 20 de dezembro de 1965, essas homenagens
me foram prestadas. Discursos, uma carta muito cordial e bonita do meu diretor
geral e, em 1966. estava eu livre da Unesco. Mas, livre da Unesco, segundo as nor-
mas administrativas da Unesco, tinha 80 dias para me apresentar no Rio de Janeiro
e reassumir o meu posto de professor da Escola de Musica. O que foi feito. Em abril
me achava eu no Rio de Janeiro e durante um ano e meio tive a grata experiéncia de
recomecar, muito ajudado por Dulce Martins Lamas, e sempre ao lado dela, o meu
ensino de folclore nacional a essas novas turmas que cursam a Escola de Musica
da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Lecionei o ano de 1966 e me aposentei
em junho de 1967. Em 1966 fiz um verdadeiro turismo pelos Estados Unidos, pela
primeira vez. Realizava-se nesse ano, na Universidade de Harvard, um dos famosos
Coléquios Internacionais de Estudos Luso-Brasileiros. Eu havia sido designado como
conferencista para este coldquio, e desde antes de minha vinda para o Brasil, e como
em junho me encontrava aqui no Brasil, os organizadores do coldquio acharam que
a maneira mais econdmica de me levar aos Estados Unidos era valer-se do programa
do Departamento do Estado que convida certas personalidades para uma visita aos
Estados Unidos para entrar em relagdes com entidades profissionais ou cientificas
desse pais. Foi assim que dentro desse programa Liders Project, ou qualquer coisa
desse género, eu embarquei para os Estados Unidos em setembro de 1968 para assis-
tir ao Coléquio Luso-Brasileiro e pronunciar a conferéncia que me havia sido pedida e
gue hoje se acha publicada num belissimo volume, Portugal e Brasil, ndo me lembro
exatamente como era o titulo, foi editado por uma universidade ao norte dos Estados
Unidos e reune os trabalhos do coldquio. Depois tinha que executar um programa
de visitas culturais, que eu mesmo organizei, abreviando o mais possivel porque a
minha situacdo era bastante escandalosa. Eu havia chegado no més de abril ao Rio
de Janeiro para reassumir o meu ensino no Instituto Nacional de Musica. Em junho
eu havia me ausentado para assistir a Assembleia Geral do Conselho Internacional
de Mdusica, que me elegeu nessa ocasido, em Roterdam, para sua junta executiva.
Em setembro eu estava convidado a ir aos Estados Unidos. Eu, de fato, ndao podia

Rio de Janeiro, v. 27, n. 1, p. 165-209, Jan./Jun. 2014
REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA — PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA — ESCOLA DE MUSICA DA UFRJ

193



194

@ Depoimento de Luiz Heitor Corréa de Azevedo - Museu da Imagem e do Som — Drach, H.

ficar as seis semanas ou dois meses que me eram pedidos e abreviei para algumas
semanas esse bonito passeio — e foi isso que eu fiz. Visitei, além da Universidade
de Harvard em Cambridge, Nova lorque (era a segunda vez que eu estava em Nova
lorque), Filadélfia, Washington, Nova Orleans, Bloomington, sede da Universidade
de Indiana (onde eu ja havia estado também), Los Angeles e Sdo Francisco. Em Nova
Orleans encontrei o meu velho amigo Egidio Castro e Silva, que havia sido Técnico
Pesquisador do Centro de Pesquisas Folcldricas e que se tornou Professor Titular de
Piano da Universidade de Tulane. L4 vive ha cerca de 30 anos.

Desse meu turismo cultural pelos Estados Unidos nasceram duas futuras viagens
aos Estados Unidos. Na Tulane University, o diretor do Departamento de Musica —que
se achava em dificuldade porque o professor de Histéria da Musica, que era Gilbert
Chase, havia pedido demissdao — me pediu que o substituisse. Eu aceitei por seis
meses, partindo do principio de que se, na minha aposentadoria em Paris, eu havia
decidido de acordo com a minha mulher que ficariamos residindo em Paris porque
I3 estavam nossa filha e nossos netos, ndo havia razdo nenhuma para que eu fosse
residir nos Estados Unidos. Mas ndo me recusei a fazer um periodo de seis meses
nessa universidade. A mesma coisa aconteceu em Bloomington, Universidade de
Indiana, onde George List, com a sua timidez habitual e a sua falta de jeito, um dia
me contou de um projeto que ele tinha de levar professores de etnomusicologia da
América Latina para fazerem um estagio no seu Instituto do Folclore, onde ele dava
os seus cursos de etnomusicologia, e perguntou se eu tinha pessoas que indicasse
para isso. Eu indiquei logo uma porcao de nomes, mas o que ele queria era que eu
me indicasse. De maneira que, quando ele sugeriu que eu fizesse um periodo de
ensino, depois de muito refletir e de muito combinar questdes de datas, eu aceitei.
Nao pude ir em 1968 como ele queria, e nesse ano foram Isabel Aretz e Luis Feli-
pe Ramén y Rivera, da Venezuela, que deram execucdo a esse programa. Mas em
1969 eu passei 6 meses na Indiana University. A primeira experiéncia universitaria
nos Estados Unidos eu havia tido no ano anterior, o ano letivo 1967/1968, onde
estive em Nova Orleans, uma cidade inesquecivel — certamente uma das mais ca-
racteristicas dos Estados Unidos — e em um ambiente magnifico que é o da Tulane
University, com esse velho amigo, que é Egidio Castro e Silva, e com elementos tao
simpaticos, tdo agradaveis, nessa cidade de grande tradicao, de grande finura, que
€ Nova Orleans. Em 1969 foi Bloomington, uma grande universidade, muito mais
importante, certamente um dos mais lindos campi dos Estados Unidos atravessados
pelo riacho que se chama o Rio Jordao, por pontes pitorescas, edificios magnificos.
L3, no Instituto de Folclore, com meu velho amigo George List, me encarreguei de
dois semindrios: um semindrio sobre folclore musical brasileiro, a que eu presidia
sozinho, e um semindrio de etnomusicologia americana, que nés compartilhavamos
aresponsabilidade, eu e George List. Depois de 1969 a minha vida tem sido tranquila
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em Paris. Aposentado pela Unesco, aposentado pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro, eu posso me consagrar aos meus trabalhos. Tenho sido muito solicitado
ultimamente, sobretudo com colaboracdes para grandes dicionarios. Toda parte
latino-americana do diciondrio de musica que o editor Borgas fez sair — ja dois vo-
lumes sairam, um terceiro esta em preparacao — foi organizada por mim. A grande
enciclopédia alemd, geralmente chamada MGG, tem varios artigos que eu assinei e
que continuo assinando nos volumes suplementares. Tenho que entregar a Luciano
Gallet até o fim deste ano.

As organizagOes as quais estou associado sao duas: o Conselho Internacional de
Musica, que me elegeu para sua junta diretora em 1966, e, mais recentemente, em
1969, o Conselho Internacional de Musica Folcldrica — International Folk Music Cou-
ncil — uma organizacdo que me é extremamente simpatica, mas pela qual eu nunca
havia me interessado diretamente — porque enquanto funciondrio da Unesco nao
me competia participar diretamente dessas organizac¢des, que recebiam subvencdes
de favores da Unesco — que resolveu me cooptar como um membro da sua junta
diretora. O Internacional Folk Music Council me da quase que mais trabalho do que
o Conselho Internacional de Musica, porque a minha correspondéncia com o seu
presidente, com o seu secretdrio, é intensissima e tenho assistido regularmente a
suas reunides. E ainda, o ano passado, fui parar na Jamaica e fazer a minha primeira
experiéncia de vida antilhana, conhecendo aquelas paragens tao pitorescas, porque
I3 se conferiu a Ultima conferéncia dessa organizacao.

Nesse momento, com a minha saude ndo sendo mais a que foi nos anos 44 e 45
onde facilmente eu podia chegar em casa a uma hora da manha, me sentar a ma-
quina de escrever e redigir o artigo para entregar no dia seguinte, eu trabalho um
pouco em camera lenta. De maneira que ha um grande engarrafamento de trabalhos,
devidos e prometidos, e quase nada feito daqueles a qual eu devia me dedicar. Eu
hoje tenho um material certamente para uns dois volumes fazendo seguimento a
Musica e musicos do Brasil. Seria uma segunda série, um volume sempre proje-
tado sobre musica nativa, dedicado a questdes de folclore do Brasil, onde seriam
publicados, entre outros pequenos estudos, que apareceram nas publicacdes do
Centro de Pesquisas Folcléricas da Escola Nacional de Musica, artigos em Cultura
Politica e outros. E um livro sobre Histdria da Musica Latino-americana, redigido
em francés e que é o resultado das minhas aulas no Instituto de Altos Estudos da
América Latina, do qual alguns capitulos ja apareceram nos dois volumes editados
em memoria do reitor Jean Serrailh, quando ele morreu. A minha contribuicao foi
justamente sobre o periodo das guerras de independéncia na América, chama-se “O
canto da liberdade” e sdo esses musicos que nao foram muito eminentes, mas que
compuseram musicas para esse movimento de libertacdo da América, muitos dos
guais cairam sobre as balas do inimigo nas guerras que levaram a independéncia
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dos nossos paises, nos quais hd um estudo sobre o estilo pacifico do Brasil. Francisco
Manuel da Silva se apresenta ai como o musico por exceléncia desse periodo, mas
gue ndo é o musico que combate, é o musico que consegue tudo pela convic¢ao,
pelo debate, pelo espirito construtivo. Bem diferente daqueles autores de cang¢des
revolucionarias da Venezuela, do Peru, de outros paises, autores do hino nacional,
muitos deles sacrificados sob as balas colonialistas.

E, finalmente, depois de 5 anos de auséncia do meu pais — porque em 1967 eu
havia deixado o Brasil — consegui articular essa visita que me foi tdo grata e no curso
da qual estou dando essa entrevista na qual eu falei demais, mas cheguei ao fim e
espero acabar o monologo e comecar agora um dialogo, que certamente serd mais
interessante que tudo que foi antes ouvido.

Apresentadora: Eu tenho umas perguntas a fazer. Aqui hd um roteiro e eu fui
acompanhando. Ha algumas perguntas prosaicas, porque a personalidade Luiz Hei-
tor, como ser humano tem que ficar registrado também, ndo é? Entdo eu pergunto:
teve alguma doencga séria, algum trauma ou mesmo psicossomatico ou sé somatico?

Luiz Heitor: Ndo, conscientemente ndo. Eu acho que todos nds, na adolescéncia,
atravessamos crises como essas. E possivel que eu tenha atravessado, mas no meu
tempo ninguém falava em psicanalise, nem nessas coisas.

Apresentadora: Nao, biolégica mesmo.

Luiz Heitor: Bioldgica, ndo. O meu grande acidente foi uma vez quebrar uma perna
escorregando numa casca de banana no Largo do Machado. E o0 mais extraordinario
é que eu ia para a rua Sdo Clemente, ia tomar o bonde, vinha lendo o jornal, escorre-
guei, bati com a perna no meio fio. Doeu bastante. Eu me levantei e o bonde estava
parado. Eu tomei o bonde, mas ai eu comecei a sentir uma sensacao esquisita e vi
gue a perna estava inchando desmesuradamente. Na Praca José de Alencar achei que
era melhor saltar do bonde e tomar um taxi. Mas ndo havia taxi, entdo eu caminhei
me apoiando na parede até o Largo do Machado e me lembro muito bem que tive
gue atravessar a rua, me apoiar na parede e marchando sobre duas pernas. Entrei
num taxi e fui para a rua Parecis. Quando cheguei em casa minha filha desatou em
pranto— eu devia estar muito palido e muito exausto. Fui para a cama. Um médico,
gue passou e ia levar a minha filha para tomar banho de mar com as coleguinhas
dela, veio me ver e disse que certamente ndo havia fratura nenhuma, mas que em
todo caso eu ficasse em observacao e, se houvesse alguma coisa no dia seguinte,
fosse tirar uma radiografia. No dia seguinte, como a situa¢cdo ndo melhorava, eu
chamei um taxi, fui para o Hospital dos Acidentados, o famoso Hospital dos Aciden-
tados Dr. Mario Jorge, e cheguei |4 ainda andando no patio. Quando os enfermeiros
viram, vieram me sustentar. Feita a radiografia, eu tinha 3 fraturas. Como é que eu
andei sob minha perna com trés fraturas, eu ndo consigo entender até hoje. Isso foi,
certamente, a coisa mais grave, a nao ser depois as doencas de velhice — a coluna
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vertebral e essas coisas, outras coisas cardiacas, a pressao arterial. A minha pressao
arterial nunca me deu para ter dor de cabeca e para ndo dormir, mas um belo dia
eu tive que tomar um empréstimo no Ipase. Entdo, para tomar um empréstimo, tive
gue passar por um exame médico. Depois do exame, os médicos me chamaram: “o
senhor tem uma pressao arterial muito importante para sua idade, tem que ir ja a
um cardidlogo e, sobretudo, o seu empréstimo ndo pode ser contratado por quatro
anos ou trés, tem que ser sé por dois ou um ano” — o que efetivamente foi feito. Isso
devia se passar entre 1943 ou 44. E, na realidade, eu vivo com a mesma pressao até
hoje, com a qual eu estou perfeitamente habituado. E que é a minha companheira.

Apresentadora: E vicio? Ndo fuma, ja vi que ndo fuma.

Luiz Heitor: Nunca fumei cigarro, fumei bastante charuto, moderadamente, mas
fui fumador de charuto.

Entrevistador: Cachimbo vocé fumou por algum tempo, nao é?

Luiz Heitor: Cachimbo por um curto periodo, mas depois senti pena dos meus
dentes e deixei o cachimbo.

Apresentadora: Teve tempo para cultivar algum hobby?

Luiz Heitor: Ndo, eu sou um homem muito esquisito, antiesportivo. Talvez o meu
hobby seja a fotografia. Mas uma fotografia em que eu nunca tive verdadeiramen-
te um aparelho de classe. Eu tenho atualmente uma Instamatic do Zeiss-ikon, um
aparelho que custa trinta délares, com filme colorido, com o qual eu fagco muitas
fotografias, mas sem nenhuma pretensao de fazer fotografias de arte. Minha mulher
fica desesperada com o nimero de albuns de fotografias que hd em minha casa, mas
qgue eu digo sempre que sdo o meu jornal. Quando eu quero tirar a limpo uma data
um acontecimento importante da minha vida eu vou aos meus albuns de fotografia,
que, alids, estdo todos eles catalogados por personalidades, por lugares e tudo, e
eu encontro todas as referéncias necessarias. Nunca escrevi jornal na minha vida,
o Unico jornal é ilustrado. S3o as minhas fotografias.

Apresentadora: Eu tenho uma pergunta muito pessoal. Porque o senhor falou
em magistério e o magistério eu acho que é paix3o de muita gente aqui. E a minha.
O senhor fez referéncia a varios cursos dados no exterior e fez referéncia também a
Escola de Mdsica. Eu queria Ihe perguntar qual é, sem nenhum partidarismo, sem
nenhum bairrismo, a diferenca mais marcante que o senhor notou entre esses alunos
do exterior e os alunos de musica aqui no Brasil?

Luiz Heitor: Bom, o aluno americano é um aluno muito particular. Eu sempre os
considerei, sempre os tive muito amigos e muito déceis, mas com uma vontade e
uma capacidade de pesquisa realmente notavel. Ha, naturalmente, em um curso,
alunos de todos os niveis e eu estaria longe de dizer que o nivel de alunos que eu
encontrei nos Estados Unidos é superior ao nivel de alunos que eu encontro na Es-
cola de Musica. Talvez, em certo ponto de vista, sim, por uma disciplina universitaria
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maior. S3o alunos acostumados, dentro das outras disciplinas da universidade, aum
trabalho de pesquisa muito mais intensivo do que aquele que se encontra, por exem-
plo, na Escola de Musica da UFRJ, que é uma escola de musica e que s6 agora esta
adotando métodos pedagdgicos mais avancados, mais modernos, desenvolvendo
mais a capacidade de investigacao e de pesquisa do aluno. No meu tempo, o ensino
era muito menor, mas devo dizer, Dulce sabe muito bem que duas de nossas alunas
comuns, gracgas a relacdo que eu deixei na Universidade de Indiana e ao interesse que
a universidade tem nos estudos de folclore da América Latina, sairam da Escola de
Musica para ir cursar os cursos do Instituto de Folclore de Indiana, e com brilhantes
resultados: Maria Euldlia Sabdia, |3 esta nesse momento, é muito bem vista e esta
fazendo um curso brilhante; Leda Miguel, que também fez dois anos e também fez
um mestrado em Indiana University.

Apresentadora: E os outros alunos?

Luiz Heitor: Bom, eu estou citando dois alunos que eram alunos nossos e que
foram para os Estados Unidos.

Apresentadora: N3o, ndo, em termos de nacionalidade, porque o senhor falou
em aluno brasileiro e aluno norte americano. O senhor teve outros alunos...

Luiz Heitor: Sim, mas na Franga os meus cursos se revestiam de um carater um
pouco especial. Era mais, realmente, uma aula magistral, sem um contato maior
com os alunos. Mas, mesmo na aula magistral, ha alguns que estdo particularmente
interessados e eu lembro de um padre da pardquia de Sao Roque em Paris, que é
maluco por musica popular brasileira, que no pordo de um convento de freiras per-
to da sua igreja criou uma espécie de boate para fazer ouvir muisica brasileira, que
recebia tudo que era os melhores discos de musica brasileira. Haviam-se refrescos
e bebidas e tudo. Chamava-se... ndo me lembro como é que se chamava.. era um
centro de musica popular brasileira... qualquer coisa assim. E esse padre seguiu
muitos cursos meus e estd claro que ele me interrogava, a todo o momento, e que
gueria precisoes sobre assuntos dos quais ele se interessava. Ele quis fazer uma tese
de doutoramento sobre um assunto de musica popular brasileira. Finalmente ndo
pode se encaminhar por ai. Esse pra citar o exemplo de um aluno que de fato, mes-
mo numa aula de tipo magistral, que era na realidade uma conferéncia, conversava
com o professor, ia a casa dele...

Apresentadora: Estou satisfeita. Obrigada.

Entrevistador: Precisamos saber o nome desse seu aluno, endereco, para notificar
o Conselho de Musica Popular Brasileira.

Luiz Heitor: Eu posso dar com prazer. E um psicanalista. E muito curioso que é um
padre, doutor em medicina psicanalista e que tem uma grande clientela justamente
no mundo religioso, de homens e mulheres que se fazem psicanalisar por ele, que é
um sacerdote. Ele pertence a pardquia de Sao Roque. Ultimamente, o seu centro de
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musica brasileira ja desapareceu, mas ele continua muito ativo no meio da juventude
brasileira ligada a musica que se encontra em Paris. Eu lhe dou o nome dele, nesse
momento ndo estou lembrado. E um breto.

Entrevistador: Depois...

Apresentadora: Isso faz lembrar, talvez a musica brasileira tenha efeitos psicolo-
gicos a quem lhe faca uso dessa terapia.

Luiz Heitor: Eu penso que ele nunca pensou nisso.

Entrevistador: E o tropicalismo da psicanalise.

Entrevistador Eurico: H4d um aspecto que eu gostaria de indagar que é o seguinte:
o professor Luiz Heitor vive cerca de um quarto de século no estrangeiro e ele ndo
perdeu o contato com a realidade brasileira. Além de autor de livros, realmente esta
a par daquilo que se faz no Brasil em matéria de musica com a circunstancia seguinte:
de que ele estimula isso que se faz aqui. Eu queria saber um pouco mais, digamos,
minuciosamente, de que forma que ele, a distancia, consegue influir no processo
de desenvolvimento musical brasileiro. Ele de fato possui essa atua¢do remota, a
distancia, e o faz as vezes através dos musicos do Brasil, que vao a Europa, que vao
a Paris. Encontra-se com eles e se torna uma espécie de mentor, uma espécie de
dirigente espiritual e o faz, inclusive, através de compositores jovens, o que é mui-
to importante porque ele vem reforcar a nossa equipe de criadores de vanguarda.
Aqui mesmo no museu ha um diretor de atividades pedagdgicas de musica concreta
gue é um companheiro de Luiz Heitor na Europa. Eu queria que vocé explicasse um
pouco de que maneira vocé consegue assimilar, estar |4 e aqui ao mesmo tempo?

Luiz Heitor: Em primeiro lugar, o Eurico falou de influéncia e eu ndo exergo in-
fluéncia nenhuma nesses jovens. Mas, na realidade, me orgulho muitissimo de ndo
ter perdido contato com eles, inclusive com jovens que eu nunca vi na minha vida.
Por exemplo, Rafael José de Menezes Bastos, de Brasilia, € um dos diretores de en-
sino musical das escolas primarias e ja esteve ligado a Universidade de Brasilia. Eu
nao conhego esse rapaz. Nos nos correspondemos recentemente. Ele tomou parte
numa comissao de peritos na Unesco em Caracas por sugestdo minha. Eu nunca o vi,
nunca tive ocasido de encontra-lo. Paulo Afonso, que foi também diretor do Depar-
tamento de Musica da Universidade de Brasilia, eu conhego por correspondéncia.
Encontrei-o em Ouro Preto semana passada pela primeira vez. E dos que passam
por Paris — e evidente porque geragdes e gera¢des de musicos nesses meus vinte de
cinco anos de Paris tém passado por |d —tém frequentado minha casa. Eu queria citar
efetivamente, nesses Ultimos anos, nos tempos presentes, trés elementos de grande
valor que se encontraram em Paris. Um é José Antonio de Almeida Prado, que |3 est3
ainda, que eu considero um dos elementos mais promissdrios da musica brasileira.
O outro é Jorge Antunes, que também se encontra em Paris e que hoje tem uma
experiéncia de musica eletrénica que certamente é inigualada em nosso pais, pelos
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estagios que fez Buenos Aires, em Utrecht e, atualmente, no oficio da radiodifusao
e televisdo francesa (RTF). E o terceiro é José Maria Neves, um compositor de uma
grande inteligéncia, um organizador admiravel, que deu as melhores provas de sua
capacidade nesse extraordindrio encontro de educacdo musical que acabou de se
encerrar a semana passada no Conservatério Brasileiro de Musica. Raramente eu
vi um encontro como esse, tdo bem organizado, tdo bem programado, e correndo
de uma maneira tdo facil, evitando escores e dificuldades de toda a sorte, que sé
com essa grande capacidade que ele tem, se pode evitar. Isso sem falar em Marlos
Nobre, que nunca passou por Paris, mas com o qual eu tenho as melhores relagdes
por correspondéncia, que é o elemento sobre o qual...

Entrevistador Eurico: Ele nunca passou por Paris?

Luiz Heitor: Passou por Paris muitas vezes, mas nunca residiu em Paris. As minhas
relacdes com Marlos Nobre comegcaram em Bloomington, Indiana, num encontro
de compositores e de musicélogos da América Latina, em 1963 ou 1965, ndo me
lembro bem, do qual participaram Edino Krieger, Marlos Nobre, Osvaldo Lacerda (de
Sdo Paulo) estavam em Bloomington. Foi |d que eu conheci Marlos Nobre e 13 que,
pela primeira vez, conheci e admirei sua musica através de gravacdes que ele me
vez ouvir no seu quarto no hotel, no estabelecimento universitario de Bloomington.
Depois, em 1966, como uma das minhas manias sempre foi que o Brasil participasse
de uma maneira ativa do que se chamava de a Tribuna Nacional dos Compositores,
eu vinha justamente para o Brasil.

Entrevistadora: Sobre a fundacdo, me parece dever ao senhor?

Luiz Heitor: N3o, Conselho Nacional de Musica.

Entrevistadora: Mas o Conselho foi seu, de modo que vocé ja é um nato.

Luiz Heitor: Alguns me chamam de pai do Conselho e eu sempre digo que mi-
nha funcdo foi de parteira e ndo de paternidade. Mas, voltando ao Marlos Nobre,
guando eu cheguei ao Brasil, depois de aposentado na Unesco, em 1966, procurei
imediatamente ver com a Radio Ministério da Educacdo, quem poderia ir a Paris para
representar o Brasil e levar composic¢des brasileiras para a Tribuna. Ora, acontece que
Marlos estava partindo para a Primavera Musical de Praga, onde haveria obras dele
executadas, e se prontificou a ir a Paris para a Tribuna. Depois disso, devo dizer que
de 1966 até hoje o Brasil é o pais da América Latina que mais fielmente, com mais
regularidade, tem participado das sessdes da Tribuna. Trata-se de um projeto em que
as radios de quarenta e tantos paises se reinem para apresentar obras de seus paises,
obrigando executar em suas ondas seis obras apresentadas pelas outras radios. Além
disso, ha uma selecdo, que é feita por uma contagem de pontos, indicando quais as
obras mais notaveis. Essas sao, indiscriminadamente, aconselhadas mesmo as radios
ndo participantes, as companhias gravadoras de disco — e os discos hoje sao feitos,
obrigatoriamente, com auxilio da Unesco, auxilio financeiro — e as grandes socieda-
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des sinfonicas, onde [é executada] musica de cAmara de todo mundo. Desde 1966
gue o Brasil participa regularmente com compositores como Marlos Nobre, Edino
Krieger, Jorge Antunes, Claudio Santoro, Lindembergue Cardoso e varios outros dos
grupos da Bahia. Todos eles tém tido suas obras executadas na Tribuna e este ano,
pela primeira vez, uma obra brasileira entrou na cabeca da selecdo: exatamente O
Mosaico, de Marlos Nobre, que foi uma das trés obras altamente recomendadas a
todas as radios mundiais. Dai nasceram as minhas relagdes com Marlos Nobre, que
ficou sendo elemento de apoio do Conselho Nacional de Musica no Rio de Janeiro,
o conselho que é secretariado por Eurico Nogueira Franga e que tem como coorde-
nador Marlos Nobre, que hoje tem como elemento ativo.

Entrevistador Eurico: Ativo... A sua visdo internacional da musica brasileira o faz
ver que houve o verdadeiro renascimento dessas forgas criadoras a partir de certos
anos... Isso porque, a partir da morte de Villa-Lobos, eu suponho, houve um periodo
de estagnacdo, possivelmente, e imediatamente apds nds entramos num periodo,
eu suponho que a siso, de florescimento. Vocé, na qualidade de observador inter-
nacional, estd de acordo com isso que eu estou dizendo? Vocé acha que realmente
houve isso? E que, digamos assim, numa fase que se pode situar nesses ultimos dez
anos, aproximadamente, em que 0s compositores jovens comegaram a ressurgir,
depois de uma fase que foi o verdadeiro hiato? Ou vocé acha que houve mesmo
uma continuac¢do da criagcdo musical?

Luiz Heitor: Este fendmeno evocado pelo Eurico foi constatado por todos os
comentadores da musica brasileira e Gilbert Chase, em particular, ndo se privou
de notar que havia uma completa estagnacdo e completa falta de renovacao da
musica brasileira depois desse apogeu Villa-Lobos. Na realidade, na geracdo depois
de Villa-Lobos é possivel citar uma geracdao de grande categoria: Claudio Santoro,
gue eu considero um dos maiores compositores do Brasil. Mas eles foram poucos.
Nao houve de fato uma falange representativa, como a que surgiu no curso dos
anos 1960, quando comecaram a aparecer Marlos Nobre e os grupos da Bahia e de
Sao Paulo, com ideias muitos vanguardistas. Sobretudo com o grupo de Sdo Paulo
comecou a se delinear uma verdadeira renovacdo da nossa musica.

Os primeiros contatos que eu tive em Paris foram com os elementos de Sao Paulo
— Gilberto Mendes, Willy Corréa de Oliveira — que eu tive a ocasido de ver em Paris
guando eles participaram de cursos e festivais em Darmstadt e em outras mecas da
musica contemporanea, e que me expuseram os seus ideais, 0s seus movimentos,
me enviaram programas. Depois desse grupo de S3ao Paulo, talvez ainda um pouco
imaturo, surgiu esse grupo do Rio, que eu acho que, na realidade, levou de uma
maneira mais profunda, com elementos mais fundamentais, mais baseados numa
disciplina adquirida na escola, a renovagdo da nossa musica. Esses trés composi-
tores que eu citei — quatro se pusermos o Marlos Nobre. O Marlos Nobre, o Jorge
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Antunes, o José Antonio de Almeida Prado, José Maria Neves e alguns do Grupo da
Bahia, sobretudo Lindembergue Cardoso, eu considero realmente elementos que
colocam a nossa musica moderna brasileira na vanguarda da produ¢ao musical da
América Latina.

Entrevistador Eurico: Agora vocé nao falou no Santoro.

Luiz Heitor: Santoro é de uma geracdo anterior, porque a diferenca de idade de
Santoro para Marlos Nobre é bastante importante.

Entrevistador Eurico: Ah! O Santoro é de uma geracdo anterior.

Entrevistador: Luiz Heitor, vocé voltou agora de Ouro Preto e o noticidrio da im-
prensa, atualmente, comenta as palestras que vocé fez |a. Numa delas falava que
uma das palestras tinha sido intitulada “Luciano Gallet, o musico do futuro”. Gostaria
gue vocé explicasse, naturalmente, o porqué desse...

Luiz Heitor: Eu me desculpei muito diante do meu jovem auditério de Ouro
Preto de intitular uma conferéncia “o musico do futuro”, o que parecia altamente
passadista —era uma expressao que se utilizava no tempo de Wagner. Mas expliquei
dizendo que Luciano Gallet é um compositor que esta totalmente esquecido hoje
em dia e que, quando esses jovens de hoje descobrirem, vao encontrar nele muita
coisa que eles ndo encontraram em outras geragdes, que foram as geragdes de Lu-
ciano Gallet, e muitas preocupac¢des que foram as deles. Eu li na correspondéncia
entre Mario de Andrade e Luciano Gallet, todas as dificuldades estéticas de Luciano
Gallet, a vontade de se aproximar de um nacionalismo musical, mas ao mesmo
tempo um medo que esse nacionalismo musical esterilizasse completamente sua
propria vocacao interior. A dificuldade para uma forma — que forma? — de construir
uma forma para poder produzir uma musica instrumental. Forma, que no final, como
uma descoberta ele diz: “podiam ser células extraidas da musica popular, privada
dos seus valores ritmicos, mas que podiam se constituir em células fundamentais
para um desenvolvimento”. Na realidade ndo é outra coisa, sendo o que, 20 anos ou
30 anos depois da morte de Luciano Gallet, a geracdo de Claudio Santoro e Guerra
Peixe quis fazer — o Grupo Mdusica Viva, de Koellreutter. Quer dizer, Luciano Gallet
teve no seu tempo preocupagdes que sdo preocupagdes dos jovens de hoje. Deixou
uma obra muito pequena, mas cheia de iluminag¢des para o futuro.

Entrevistadora: Alids, concorda com o que [Darius] Milhaud disse a respeito do
proprio Gallet quando esteve aqui: Que dos muitos que o cercavam, quem se apro-
ximou dele para colher informacdes dessa musica moderna foi o Gallet. Os outros
ndo, mas o Gallet seguiu, se aproximou e aproveitou.

Apresentadora: Bom, Luiz Heitor, nés temos trés minutos de fita. Hd alguma
pergunta ai? Se ndo a gente pde outra.

Luiz Heitor: Eu vi que Mercedes, que foi minha colaboradora em tantas coisas
e que me ajudou e continua a me ajudar a cada momento nao disse nada ainda. E
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ndés temos muitos pontos de contato porque Mercedes comegou um pouco de sua
vida profissional através de relagdes comuns. Eu me lembro que quando Carleton
Sprague Smith veio em uma de suas visitas ao Brasil me pediu uma secretaria para
traduzir e escrever suas conferéncias.

Entrevistadora Mercedes: Que, alias, foi uma maratona para mim porque naquela
época eu ndo podia de jeito nenhum ter aceito aquela responsabilidade.

Luiz Heitor: E dai veio um convite para Mercedes para uma bolsa para estudar
biblioteconomia na Columbia University, nos Estados Unidos, e depois ser bibliote-
caria da Sessdao de Musica da Unidao Pan-Americana em Washington. Tudo isso se
fez através de caminhos comuns: Carleton Smith e Charles Seeger.

Entrevistadora Mercedes: N3o. Indiretamente, foi vocé que me botou nesse
caminho de me interessar pelo estudo de pesquisa, essa coisa toda, porque meu
rumo era outro. Foi vocé me convidar para trabalhar na Revista [Brasileira de Musica]
gue me interessou em trabalhar em pesquisa e depois biblioteca e a coisa assim...

Luiz Heitor: Devo dizer que a Bibliografia Musical Brasileira que eu publiquei eu
mesmo fiz muito poucas fichas. O grande numero de fichas, foram Cleofe, Mercedes e...

Entrevistadora Mercedes: N3ao. Naquela ocasido eu s6 fiz periddicos. Cleofe fez
toda a parte de livros.

Luiz Heitor: E havia uma....

Entrevistadora Dulce: Déa de Souza.

Luiz Heitor: Déa de Souza, exatamente.

Entrevistador Eurico: O que eu considero, naturalmente, precioso nesse depoi-
mento do Luiz Heitor por causa da importancia da sua figura. Eu ndo tenho mais
nenhuma pergunta para fazer, se alguém tiver.

Entrevistadora Dulce: Eu gostaria de dizer uma palavra ainda. Eu gostei muito da
sua observacdo de se admirar com o professor Luiz Heitor dar conta de tudo o que
acontece no Brasil, estando ele em Paris.

Entrevistador Eurico: E realmente. E realmente.

Entrevistadora Dulce: Eu, entdo, posso confirmar essa sua observacdo. As vezes,
ele me pede um livro que eu ndo tenho noticia. O livro ainda ndo saiu e ele, |3 em
Paris ja esta a par. Aconteceu isso com o livro Mario de Andrade por ele mesmo,
de Paulo Duarte. Ele vivia me pedindo o livro, eu procurava nas livrarias... o livro
saiu trés anos depois. Eu as vezes me surpreendo como eu, aqui no Rio, fico menos
familiarizada.

Entrevistador Eurico: Ele estd mais a par de certos acontecimentos do que nds
aqui.

Luiz Heitor: Mas isso é, em grande parte, devido aos amigos que me mandam
recortes de jornais e que eu quero lembrar ao nosso velho amigo, Luiz Gonzaga Bo-
telho, que ndao tem mais nada para fazer no seu refugio de Sao Bernardo do Campo,
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onde ele mora atualmente. E de trés em trés meses eu recebo um envelope cheio
de recortes de jornais, coisas realmente preciosas porque ele sabe exatamente o
gue ele me manda sobre vida musical brasileira.

Entrevistadora Cleofe: Entdo, vocé pode apreciar quais sdo as deficiéncias da
nossa vida musical, chegando e apreciando de longe. Ha tanto nés ndao temos um
periddico de musica. A Revista acabou e outras foram muito efémeras...

Luiz Heitor: Isso realmente é um mau ponto para nds. Mas o movimento musical
brasileiro, eu acho, melhorou tanto e o nosso publico tanto. Eu pude assistir a varios
concertos aqui com uma grande frequéncia. Concertos com programas dificeis,
escolhidos. Ndo ha mais a mania dos recitalistas, do nome célebre. Vai-se para ouvir
musica e, sobretudo, esse amor hoje em dia da mocidade pela musica antiga, musica
medieval, pela musica setecentista, isso se nota em todo o Brasil.

Entrevistador Aloisio: Isso, de certa maneira, veio por causa da dificuldade de
trazer os grandes nomes e os grandes intérpretes ao Brasil, pela dificuldade de
cambio. Foi interessante porque veio cobrir uma lacuna. N3o se fazia esse tipo de
musica, grupos que se organizavam para instrumentos antigos. Por outro lado, ha
realmente um movimento da juventude em torno da musica que é um fato que eu
so venho assistir ultimamente. Trinta anos de critica, eu s agora que vejo realmente
a juventude se regimentar em torno de forma de musica, musica antiga e de musica
jovem. As temporadas baixaram muito agora... consideravelmente...

Entrevistador Eurcarletonico: Estdo baixando agora. Por outro lado, hd um movi-
mento da juventude em torno da musica que é um fato a que eu s6 tenho assistido
ultimamente. Com quase de trinta anos de critica, eu s6 agora é que vejo realmente
a juventude se arregimentar em torno de formas de musica, de musica antiga e de
musica jovem. Qualquer concerto de musica atual, vai juventude. Estdo vindo ao
museu, também.

Entrevistadora Dulce: Esse interesse pela musica antiga, dos jovens, ndo é sé no
Brasil.

Entrevistador Aloisio: Bem, no geral, é porque aqui chegou muitos anos depois.
Ninguém fazia isso. Era um repertdrio completamente inédito.

Entrevistadora Dulce: O professor também podia nos fazer depoimentos muito
interessantes sobre a musica oriental que, eventualmente, teve em Teerd, teve em
varios lugares do oriente. Onde pode ver a diferenca da musica oriental, principal-
mente para nods, latinos, que ndo temos um verdadeiro conhecimento sobre essa
musica? O que ela representa para o povo?

Luiz Heitor: Ndo, eu ndo sou um especialista dessa musica. Mas de fato me vi
envolvido em um programa que era da Unesco, um programa iniciado em 1958, de
longa extensao, que devia se prolongar durante dez anos e que se intitulava A com-
preens@o mutua dos valores culturais do oriente e do ocidente. — todos os valores
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culturais, portanto a musica. Isso imediatamente mobilizou o Conselho Internacional
de Musica, que comecou a promover uma série de conferéncias, de publica¢des, de
edicdes de discos, de coldquios, para tornar conhecida a musica oriental e para por
em relacdo musicos do oriente junto com musicos do ocidente. No comeco foi dificil,
porque a resisténcia vinha do oriente e se consideravam detentores de uma musica
t3o diferente da nossa e que diziam: “ndo ha linguagem comum para nds irmos a
uma conferéncia e discutirmos com vocés; nés falamos duas linguas”. Finalmente,
vieram. Hoje eles vém com grande prazer, com grande satisfacdo. A antologia de
musica asiatica da Unesco tem hoje perto de 40 discos.

Apresentadora: Acabou a fita. Bom, vamos outra, vamos outra?

Entrevistador Aloisio: Tem mais duas coisas importantes que ele n3ao falou.

Luiz Heitor: Hoje em dia, gracas a esse trabalho pioneiro do Conselho Internacional
de Musica, a situacao se modificou completamente no ocidente em relagdao a musica
oriental. E nds chegamos a esse resultado extraordinario que algumas vedetes de
musica oriental, como Ravi Shankar, fazem casas cheias, ddo séries de concertos em
uma mesma cidade com bilheteria fechada, o que seria praticamente inconcebivel
nos anos 1950. E certo que esse movimento criado pela Unesco calou. De um lado
as conferéncias, cujos resultados foram publicados em um pequeno volume que a
fundacao Calouste Gulbenkian, de Lisboa, subsidiou e que se chama Este e Oeste em
Musica. Alain Danielou foi o redator desse volume, onde ele extraiu os resultados
das varias conferéncias e coléquios realizados pelo Conselho Internacional de Musica
em varias cidades do mundo. Em segundo lugar, a pressao de discos, que é a impor-
tantissima antologia da musica asiatica. E, em terceiro lugar, praticamente em Paris,
por exemplo, havia sempre um concerto de gala dia 24 de outubro, que é o dia das
Nacdes Unidas. As Na¢des Unidas realizam nesse dia um concerto chamado Triplex,
porgue ele é emitido de trés cidades diferentes do mundo. Sempre uma parte se
passa na Sala das Assembleias das Nacdes Unidas, de Nova lorque, e as outras partes
se passam em outras cidades. Durante alguns anos, Paris foi sempre uma dessas
cidades, porque outubro coincidia bienalmente com a reunido, a Conferéncia Geral
da Unesco. De dois em dois anos uma parte do concerto era emitida de Paris e esse
concerto era organizado pelo Conselho Internacional de Musica. Entdo, comecgou
essa ideia revolucionaria de misturar num mesmo programa musica oriental e musica
ocidental. Artistas japoneses, artistas indianos juntos com a orquestra sinfonica...
Lembro-me que em 1958, por exemplo, para levar ainda mais longe essa ideia de
aproximacao, David Oistrakh e Yehudi Menuhin — alids, atualmente presidente do
Conselho Internacional de Musica —tocaram juntos um concerto para dois violinos de
Bach, para mostrar, naquele ano em que Estados Unidos e Unido Soviética estavam
menos proximos do que hoje em dia, essa aproximacao através da musica. E nesse
mesmo programa, Ravi Shankar com o seu grupo e mais um musico japonés [ininte-
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ligivel]* com o seu grupo também —isso na Sala Pleyel, em Paris — para um publico
regular de concertos. Ou melhor, um publico muito oficial constituido, sobretudo, por
delegados dos diversos paises da Conferéncia Geral da Unesco. Essas experiéncias
tém sido repetidas e com excelente aceitacdo. Bem, eu ndo sou um especialista de
musica oriental no Conselho Internacional de Musica. O Instituto de Estudos Compa-
rados de Musica e Documentacdo de Berlim, fundado por Alain Danielou, age como
representante do Conselho Internacional de Musica para todas as questdes que se
referem a musica oriental. E Alain Danielou é um grande especialista. Ele tem ao
lado dele, para outras regides do oriente, outros especialistas que trabalham com
ele e sdo eles que editam os discos, essa cole¢cdo magnifica de Antologia da Musica
Asidtica. E a nova estd comecando a sair, intitulada Fontes Musicais.

Apresentadora: Esse movimento de musica com muita influéncia de musica
oriental tera — ndo da para entender por essa iniciativa da Unesco, porque é uma
coincidéncia curiosa —toda a juventude na Europa e nos Estados Unidos se interes-
sando por musica oriental.

Entrevistador Aloisio: Bem, eu ndo sei se vocé estd a par, mas também muito se
deve aos Beatles, que encontraram nessa musica oriental uma espécie de lenitivo.

Apresentadora: Agora eles... Foi a Unesco que influenciou os Beatles? Que ins-
pirou os Beatles?

Luiz Heitor: Cronologicamente, nds temos a precedéncia.

Entrevistador Aloisio: Mas vamos dizer, a coisa ser trazida assim, ao grande pu-
blico, foi por intermédio dos Beatles.

Entrevistador Eurico: Foi um dos Beatles. Foi um deles que se associou a Ravi Shankar.

Entrevistador Aloisio: E... um deles... e... Ravi Shankar.

Luiz Heitor: Associou-se também a Yehudi Menuhin, tocaram ragas...

Entrevistador Aloisio: Houve, também, uma espécie de ocidentalizacdo da musica
oriental. Pelo menos no Japao e na época que eu fiz programas de radio ao redor do
mundo. As vezes, as embaixadas mandavam para comemorar datas oficiais —no caso
daIndonésia, que eu estava esperando discos tocados por um gamel3do, ou qualquer
coisa assim de mais nativo, me pareceram quase que canc¢des norte-americanas
cantadas em javanés. Eu fiquei meio indeciso de programar, mas, como aquilo vinha
mandado pelo adido cultural da embaixada, eu mandei para o ar.

Luiz Heitor: Aloisio, vocé conhece bastante pesquisa folclérica para saber que,
guando a gente vai procurar uma coisa bem auténtica, a primeira intencdo do seu
informante, que geralmente é uma personalidade oficial na localidade, é mostrar
tudo aquilo o que ha de menos folcldrico, para fazer bonito e é esta exatamente as
atitudes das embaixadas.

4 Nota da editora: Ravi-Shankar tocou com os seguintes musicos japoneses: Hozan Yamamoto, Musumi Miyashita, Johnny
Mori e Kazu Matsui, entre outros.
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Entrevistador Aloisio: Bem, eu queria também, antes de vocé encerrar essa en-
trevista-depoimento, que vocé dissesse algumas palavras sobre Zoltan Kodaly, pois
eu sei que vocé cruzou com ele na Unesco. E também de seu encontro com o sumo
pontifice Jodo XXIlI, na ocasido de um congresso em Roma.

Luiz Heitor: Com o Kodaly nunca tive relagdes mais estreitas, mas encontrei-o
muitas vezes Foi, certamente, uma das grandes personalidades do mundo musical
gue eu primeiro encontrei quando fui trabalhar na Unesco. Em 1948, assim como
eu, Kodaly havia participado daquele grupo de peritos para sugerir a Unesco seu
programa de filosofia e ciéncias humanas. Eu fui encarregado de organizar um gru-
po de peritos para educacdo artistica em geral, tanto em artes plasticas como em
musica. Lembro-me que Sir Herbert Read, por exemplo, participou daquele grupo e
Zoltan Kodaly participou como educador musical. Foi meu primeiro contato com ele.
E um homem... era um homem de uma grande dogura, de uma grande serenidade,
com os olhos azuis claros, de um olhar impressionante. Eu tive a ocasido de dizer
em algumas das minhas palestras, durante uns dois dias naquele grupo de peritos.
Ele permaneceu silencioso e quando finalmente pediu a palavra foi para se sair
com essa frase magistral: “a educacdao musical de uma criangca comecga nove meses
antes do seu nascimento”. Frase que ele corrigiu depois quando o presidente da
Sociedade Internacional de Educacao Musical e presidindo a Conferéncia da Socie-
dade em Quebec, em 1963 ou 1961 — ndo me lembro bem, foi um pouco antes de
sua morte — e Kodaly, tomando a palavra na abertura daquele congresso disse: “Ha
uns anos atras, em um grupo de peritos da Unesco, eu tive a ocasido de dizer que
a educac¢do musical de uma crianga comecga nove meses antes de seu nascimento.
Eu estava completamente errado; ela comeca nove meses antes do nascimento da
mae”. Esse era Kodaly. Naquele primeiro ano em que eu tive contato com ele, em
1948, era um ano crucial para as democracias populares que entravam no seu ca-
minho de socializacdo. Kodaly sempre foi muito fiel ao seu pais, mas € um homem
gue, pelo seu pensamento, pela sua atitude, como um homem profundamente
religioso, como um homem profundamente amigo das liberdades humanas, nao
poderia se sentir inteiramente integrado no regime dominante de seu pais. Mas,
muito discreto, ele quis provocar uma conversa comigo extremamente dificil. Porque
um dia, a s6s comigo, em meu gabinete na Unesco, ele me perguntou o que é que eu
acho da posicao de um musico num pais socialista que deve compor a musica para
o bem do povo e a altura da compreensao do povo. A atitude de grande discri¢do
e de ndo revelar os seus préprios sentimentos, que eu sabia quais eram, mas que
ele ndo abriu a boca para dizer, ele me ouviu apenas. Eu dei a minha opinido e disse
0 que é que eu pensava, mas ele ndo, ele se conservou perfeitamente misterioso.
Depois disso eu tive muitas vezes ocasido de encontra-lo e conheci a sua primeira
mulher, que era uma senhora muito mais idosa do que Kodaly, e pela qual eu tinha
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um imenso respeito porque ela era de uma capacidade intelectual extraordinaria.
Com ela, ele esteve em minha casa, na Rue Galilée, em 1948. Depois da morte
dela, quando houve o levante na Hungria, Kodaly era tido como um... Se o levante
fosse vitorioso era muito possivel que o povo hungaro fizesse de Kodaly o que fez
de Paderewski na Pol6nia. Apenas, o chefe de estado, tal a popularidade desse
homem. E as autoridades comunistas imediatamente entraram em contato com
ele, sabendo o grande prestigio que ele desfrutava. Nesse tempo do levante ele se
encontrava num hospital, acompanhando sua primeira mulher, que tinha sofrido
um grave acidente, fraturado uma perna e depois veio a morrer. Ele entdo se ca-
sou. A segunda madame Kodaly é extremamente jovem e contam que ele se casou
com ela a pedido da primeira, porque foi essa filha de camponeses que, durante a
invasdo nazista na Hungria, escondeu a primeira senhora de Kodaly, que era judia, e
assim a fez escapar da tremenda perseguicao que sofreram os judeus hungaros. Ela
pediu a ele que, como reconhecimento, se casasse com essa moga. Um dos meus
amigos, que trabalha na Biblioteca do Congresso e que foi a Hungria preparar um
livro sobre Liszt, me contou que Kodaly pediu a mao dessa moca, que agarra de uma
dignidade perfeita e hoje desfruta de um imenso prestigio na Hungria, porque é a
viuva de Kodaly e esta a frente de um pequeno museu Kodaly, que foi organizado
na casa em que ele morou. Ele pediu a mao dela da seguinte maneira: “Vocé quer
ser a minha herdeira?”.

Quanto a Jodo XXIll, o encontro mencionado por Aloisio se passou em 1962, quan-
do o congresso do Conselho Internacional de Musica foi organizado em Roma. O Papa
concedeu uma entrevista aos membros do congresso e pronunciou um belissimo
discurso em francés, que evidentemente foi escrito por um de seus colaboradores,
discurso cheio de cita¢des biblicas, em que se trata de questdes musicais mostran-
do o que é a musica para elevacdo da alma, para Deus e para bom entendimento
entre os homens. Acabado o discurso ele disse: “mas eu agora queria dizer algumas
palavras vindas do coracgdo e falar diretamente”. Continuou em francés da maneira
mais informal, contando que ele era nativo de Bérgamo, a cidade de Donizetti. Que
Donizetti € um musico muito desacreditado hoje em dia, que ninguém leva a sério
Donizetti, mas que ele gosta muito porque é um musico que faz uma mdusica que
vai ao coragdo. Depois, em um momento em que todos se aproximaram dele para
falar, quando ele soube que eu representava a Unesco, me perguntou noticias de
seu grande amigo Jayme Torres Bodet. No tempo de Jayme Torres Bodet, Jodo XXl
era nuncio apostoélico em Paris e, nessa qualidade, observador do Vaticano junto a
Unesco. Ele disse “é¢ um homem que eu aprecio muitissimo embora nem sempre
nds tivéssemos as mesmas opinides”.

Apresentadora: Mais alguma pergunta?

Entrevistador Eurico: Eu gostaria de saber quais sdao os planos futuros do pro-
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fessor Luiz Heitor Corréa de Azevedo; como é que ele encara a perspectiva da sua
vida cultural e de sua vida em geral.

Luiz Heitor: Os meus planos imediatos sao em 1973 cessar a minha participagao
nos negdcios do Conselho Internacional de Musica. Eu acabo meu mandato, ndo
posso ser reeleito estatutariamente e ndo quero ser reeleito. Quero descansar
desse lado. Com o Conselho Internacional de Musica Folclérica, certamente eu vou
continuar a colaborar, mas longe. Houve uma ideia de me fazer presidente dessa
organizacdo. Eu ja escrevi, severamente, da maneira mais categdrica, que eu ndo
aceito, que isso é uma coisa positiva. Eles estdo em dificuldade porque o Willard
Rhodes, que é o atual presidente, ja fez trés mandatos e ndo quer ser reeleito ano
gue vem. Mas eles tém que descobrir um novo presidente, sobretudo nas camadas
mais jovens, que querem renovar essa organizagao que esta, as vezes, um pouqui-
nho anquilosada. E eu tenho ajudado, justamente, essa ala jovem a recuperar uma
organizacdo que deve ser deles e ndo nossa, porque nos ja estamos passando para
a aposentadoria. Uma vez liberado disso, os meus trabalhos. Eu tenho muitos pro-
jetos, mas tenho que trabalhar de uma maneira moderada e levar uma vida muito
morigerada. De maneira que eu espero poder terminar alguns destes trabalhos,
poder reeditar alguns dos meus livros e publicar alguma coisa nova.

Entrevistador Aloisio: Muito bem.

Apresentadora: Professor Luiz Heitor, para encerrar o seu depoimento, eu pre-
ciso lhe dizer que foi — ndo é uma frase feita, mas foi realmente — uma honra té-lo
aqui. Porque, pelo menos desde que eu estou aqui no Museu de Imagem e do Som,
poucas vezes eu assisti a um depoimento de uma personalidade t3ao representativa
culturalmente falando. E acredito que todos os entrevistadores, que sdo parte do
Conselho do Museu — o Nogueira Franga, a Mercedes, o Aloisio, Cleofe e Mercedes
sdo parte do Conselho de Musica do Museu — que é um dos responsaveis pelas
atividades culturais do museu, pretendem que seja assim e vai ser. Foi uma honra,
eu agradeco muito. O Museu da Imagem e do Som jamais esquecerd sua presenca
e eu espero que quando voltar a Paris complete seu depoimento.

Luiz Heitor: Muito obrigado.
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outros. E graduado em violoncelo pela Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de
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