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Resumo

A obra monumental Viagem pelo Brasil de Spix e Martius contém um Anexo musical com
transcrigdes de cangdes e canticos em notagdo grafica — “CangGes Populares Brasileiras e
Melodias Indigenas”. O fato de apresentar a produgdo musical anexada ao livro, cujo es-
copo é um relato cientifico, revela a concepgdo da arte e da ciéncia como expressao de cul-
tura, pensando a arte ndo sé como um conjunto de bens culturais e a ciéncia ndo sé como um
corpo de leis naturais. Analisar o anexo musical levou a discussGes sobre as técnicas de trans-
cricdo e de registro de cangOes e sobre a visdo letrada e europeia das praticas musicais em
regides brasileiras do século XIX.
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Abstract

The monumental work Spix and Martius’ Journey into Brazil includes a musical supplement
containing songs transcribed in graphic notation — “Brazilian Popular Songs and Indigenous
Melodies”. The fact that an artistic production can be introduced as an attachment to a
scientific report reveals that art and science were conceived as cultural expressions, that art
was not only a set of artistic goods and science not only a na-tural system of rules. The
analysis of transcribed songs led to a debate on the techniques for transcribing and re-
gistering songs, and the literate European vision of musical practices in Brazilian regions in
the 19 century.
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A obra monumental Viagem pelo Brasil de Spix e Martius apresenta como parte
final um Anexo musical (Beilage) com transcricdes de canc¢des e canticos,' sob o
titulo de “Brasilianische Volkslieder und Indianische Melodien” (Cangdes Populares
Brasileiras e Melodias Indigenas). A inclusdo no livro de can¢des em notacdo musical
foi uma forma de representar graficamente, na falta de meios mecanicos ou outros,
a pratica musical das terras distantes. O registro musical amplia o relato de viagem,
nao exclusivamente voltado para as ciéncias naturais.

Por ocasido das bodas da princesa austriaca Karolina Josepha Leopoldina, pro-
metida como esposa ao Imperador D. Pedro |, foi organizada pelo diretor do Na-
turalienkabinet de Viena, Herr von Schreibers, uma comitiva de cientistas para uma
viagem de estudos ao Brasil. Os naturalistas Dr. Johann Baptist von Spix e Carl
Friedrich Philip von Martius foram indicados pela Academia de Ciéncias de Munique
e contratados pelo rei da Baviera para fazer parte da comitiva. Eles tinham como
tarefa especifica fazer anotagdes sobre botanica (Martius) e sobre zoologia (Spix).
Da viagem iniciada em abril de 1817 e concluida em dezembro de 1820 resultou um
relato monumental, que se transformou em livro e foi editado em trés volumes (o
terceiro volume era acompanhado de um atlas) publicados no ano de 1823, na
Alemanha. O livro recebeu o titulo de Reise in Brasilien e foi traduzido para o
portugués mais de um século depois, em 1938, em edi¢do patrocinada pelo Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (IHGB).

O relato foi pautado pelo rigor cientifico e pela ética iluminista, que certamente
esteve presente na formacdo desses cientistas e na busca de explicacGes precisas
para o ambiente brasileiro, bem diferente dos relatos fantasiosos que pretendiam
assombrar e atrair os europeus pelo exotismo dos paises distantes, caso em que
se inventava todo o tipo de artificio.?

As viagens de cunho cientifico, no século XIX, eram concebidas com propdsitos
positivistas ou iluministas. Os cientistas aplicavam sobre a natureza do pais dis-
tante, até certo ponto desconhecida, um método capaz de classificar qualquer objeto
para al¢d-lo a condicdo de categoria universal, vdlida em qualquer latitude, mas
segundo a 6tica eurocéntrica, civilizada. Distinta da visdo local, a ética dos viajantes
eruditos e requintados era impulsionada pela onda civilizadora, na qual estavam
imersos, e pela imposicdo da cultura letrada, utilizada também para analisar o
comportamento humano e a produgao cultural e artistica. Contudo, os naturalistas
bavaros se encontraram no Brasil diante de situacdes plausiveis apenas em um

1 Ver copia do Anexo musical no fim do texto.

? O historiador inglés Peter Burke mostra a_desconfianca levantada contra os relatos de viagem em Uma histéria
social do conhecimento, Rio: Zahar, 2003. “A medida que mais viajantes publicavam o relato do que tinham visto
as contradicBes entre eles ficavam claras. Alguns viajantes criticavam as imprecisGes de outros. Psalmanazar era
um francés que foi para a Inglaterra e tentou passar-se por nativo de Formosa. Sua descrigdo incluia informagdes
sobre relatos anteriores acerca da ilha, mas acrescentava algumas audaciosas invengdes proprias” (p. 179).
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estado colonial escravocrata, alcado a categoria de sede do Império portugués
poucos anos antes. A surpresa e o encantamento com o novo mundo podem explicar
a abrangéncia do relato dos viajantes, que incluiu muitos aspectos da vida cultural
e artistica, certamente bem distinta da que conheciam. O encantamento com a
natureza e com a paisagem as vezes paradisiaca seduziu os cientistas e levou-os a
acusar o processo civilizador de ter destruido a natureza na Europa.

A inclusdo de cang¢des em partituras anexas pode ser interpretada em parte
como necessidade de prover o relato de documento ilustrativo do ambiente cultural,
em parte como indicio de valorizagdo da musica ouvida por aqui. Ela despertou o
interesse dos cientistas de tal modo que eles deixaram registrado o reconhecimento
da habilidade dos brasileiros que “tém fino talento para a modulagao e progressao
harmonica” (Spix e Martius, 1976, vol. |, p. 50). Viajantes sdo por natureza receptivos,
sobretudo sendo cientistas formados dentro de uma tradicdo na qual a pesquisa
fora dos gabinetes ainda era recente. As pesquisas folcldricas que agitaram a Europa
no final do século XVIIl e comego do XIX foram exemplo de atividade que levou para
o campo intelectuais de diferentes paises. Tais experiéncias foram muito impor-
tantes e contribuiram para consolidar a formacao de nagdes e de linguas nacionais,
sendo uma delas a alema. A cultura popular, chamada de folclore pelos alemaes,
foi transformada em elemento de identidade das nagGes e assim deixou de ser a
cultura do “outro” para ser a cultura de todo o povo.

As transcrigdes que compdem o Anexo musical de Viagem pelo Brasil nao sao
apenas musica. H3, na coleta de cancgdes, certa homologia com a acdo dos pes-
quisadores da cultura popular da Europa Central nos séculos XVIII e XIX: os viajantes
gue buscaram a natureza e a cultura exética do novo mundo se alinhavam, de certa
forma, aos intelectuais e eruditos que iam ao campo conhecer o “outro” da cultura
camponesa.

A inclusdao do Anexo tem ainda a propriedade de revelar uma visao de mundo
ndo compartimentada em areas de conhecimento, mas integradora de elementos
os mais diversos, conectados pelo saber académico. O conceito de Weltanschauung,
criado na lingua alem3, sintetiza a ideia de uma visdo totalizadora do mundo, na
qual natureza, ciéncia e cultura se somam. Contém, além disso, a aspiragdo de res-
gatar a cultura, de preservar as tradicdes que estariam sob risco de desaparecimento
e desse modo pretende salva-las. Sob esta perspectiva se intensificaram as praticas
de preservacao das tradicoes.

Reforcando o ponto de vista da Weltanschauung, a musica culta foi também co-
mentada pelos viajantes, porém de maneira distinta, ou seja, associada ao mundo
civilizado europeu. No trecho em que eles descrevem a musica escrita para apre-
sentacdes em concertos e para o servico religioso, pratica incentivada pela Familia
Real Portuguesa, ndo foram esquecidos os nomes dos autores, como do “cavalheiro
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Neukomm, discipulo preferido de J. Haydn”, por exemplo, e de Marcos Portugal
(Spix e Martius, 1976, vol. |, p. 50).

Peter Burke argumenta que é com o significado de cultura popular, como ex-
pressdo de espirito nacional, que trabalharam Johann Friedrich Herder (1744-1803)
e os irmdos Grimm,? escritores famosos pela publicacdo de lendas e contos po-
pulares. A descoberta da cultura popular foi associada ao nacionalismo (Burke,
1995, p. 36) e com esta caracteristica tornou-se uma tendéncia cultural generalizada
em toda a Europa. O anseio em busca da vida simples do campo foi uma forte ten-
déncia, bem expressa pelo Hameau de la Reine construido em 1783 dentro do par-
gue Trianon, em Versalhes, um marco do desejo de trazer para a civilizacdo o rustico
do campo.

As transcri¢cdes das cangdes ouvidas no Brasil pelos cientistas bavaros tiveram
o intuito de fazé-las perdurar através do registro escrito, escasso numa parte do
mundo em que a musica de tradicdo oral era apenas pratica fugaz e despreocupada,
tao carente de registros seguros quanto de divulgagao.

O anexo é parte importante do livro que, além de descrever a rica diversidade
botanica e zooldgica, pretendia também apresentar aos leitores europeus um pais
com ambiente cultural rico e com identidade prépria.

AS RAZOES DA TRANSCRICAO

E dificil determinar com exatiddo as razdes que motivaram os cientistas alem3es
a incluirem partituras no livro. Antes, é preciso esclarecer que as apresentagdes
musicais a que eles tiveram acesso, fossem de cunho estético ou ritualistico, ndo
visavam a se tornar registro documental nem objeto de pesquisa. As musicas, trans-
formadas em partitura, ndo se destinavam a servir de base para a apresentacao
publica de musicos profissionais ou amadores. Sdo melodias escritas de forma
simples, sem desenvolvimento, algumas delas apoiadas por acompanhamento tam-
bém simples. A musica ao vivo era a Unica modalidade disponivel, talvez por isso
as partituras do anexo tenham se limitado a cumprir o papel de meio de divulgagao
da musica distante, considerada banal ou exdtica.

E provével que as cancdes do anexo fossem semelhantes a muitas outras can¢des
populares tocadas nas ruas e nas casas. Pensar sobre elas como uma pratica so-
cialmente propagada leva a ampliar a analise do material e refletir sobre as formas
de expressado e entretenimento para além da peca grafada, seja can¢do, modinha
ou lundu, executadas para ouvir apenas ou para dangar, possivelmente com mais
frequéncia para dancar do que para ouvir.

* Jaques Ludwig Carl Grimm (1785-1863) foi um importante filésofo alemdo e em colaboragdo com seu irmao
Wilhelm Carl Grimm (1786-1859) publicou os Contos Populares Alemaes.
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De acordo com o relato, as can¢des eram tocadas em situagdes sociais informais
como as que acompanhavam as visitas as residéncias e as refeicdes para os con-
vidados, e porisso foram tratadas como musica ligeira. No entanto, sendo imperfeitas
ou inacabadas do ponto de vista da composi¢cdo ndo poderiam ser reproduzidas
como qualquer outra partitura do género.

Nao havia na época local instituido para apresentacdes publicas de musica de
tradicdo oral. Sabe-se dos cortejos populares que eram acompanhados de musica,
como os que aconteciam durante os dias de carnaval no Rio de Janeiro. A poesia e
a musica populares eram percebidas pelos intelectuais como praticas coletivas e
andnimas de propriedade do “povo”, nasciam e cresciam tao naturalmente como
uma planta ou uma arvore e eram apreciadas em pracga publica ou nas ruas. Tal
concepcao fazia parte da mentalidade que predominava no final do século XVIII.
Pensava-se que a autoria ndo era importante em se tratando de uma “arte popular”,
porque ela pertenceria a todos, a todo o “povo” (das Volk dichtet, o povo produz a
poesia).

A musica popular, contudo, separou-se da musica folclérica quando esta foi
classificada como tesouro do povo, valorizada pelos intelectuais, distinta da pro-
ducdo desclassificada e banal caracterizada como musica popular de baixa qualidade.

Em relagdo a musica do povo surge ainda o problema do purismo, considerando-
se que muitos dados foram omitidos no trabalho de transcricdo. A preocupacao dos
intelectuais com alguns principios da coleta de can¢Ges na virada do século XVIII
para o XIX tornou o purismo um dos pontos centrais dos métodos de registro. Desse
modo podem ser apontadas no contexto as seguintes questdes: as cangdes cole-
tadas sdo “puras” criacdes do povo ou ha interferéncias de outra origem e natureza?
A categoria “o povo” é aquela fragdo “pura” da populacdo que nao pode ser confun-
dida com a turba (la foule, der Pébel) ou com individuos de outro estamento?

Apesar do movimento de valorizagao da cultura popular na Europa ja haver ma-
nifestado o compromisso de ser fiel as fontes e de comprovar a autenticidade do
registro, ndo se detecta tal preocupa¢ao no Anexo. Em cada transcrigdao encontra-
se apenas uma indicacdo de proveniéncia. Os arranjos compostos para as trans-
cri¢cGes provavelmente modificaram a base harmdnica usada no acompanhamento
aovioldo. Para comprovar “o fino talento para a modulacdo e progressao harmonica”
dos brasileiros, seria relevante ter registrado as harmonizag¢des ouvidas, ndo so as
melodias.

No titulo “Brasilianische Volkslieder” (Can¢Ges Populares Brasileiras) esta im-
plicita a ideia de identidade nacional brasileira, incipiente na época. O titulo afirma
a existéncia de traco cultural comum, unindo regiées de um vasto territério, so-
bretudo se comparado com as dimensdes dos territdrios da Alemanha e da Austria.
Segundo Hobsbawm (1998, p. 15), no final do século XVIII e inicio do XIX a existéncia
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de nacionalidade era explicada com base em critérios simples, através da com-
binacdo de elementos como lingua, territdrio, histdria e tracos culturais comuns. A
expressao da nacionalidade aparece em trechos da obra de Spix e Martius (vol. 1,
p. 50), em Minas, durante uma tempestade repentina, “inimeros filhos da casa es-
forgavam-se por nos entreter com singelas cantigas nacionais, que acompanhavam
ao som da viola”.

Ha ainda a referéncia ao povo como categoria genérica, como mero conjunto de
pessoas, ndo o povo originario, mas todo o povo que habita a nacdo: muitas cancdes
de Gonzaga “andam na boca do povo” (Spix e Martius, 1976, vol. 1, p. 155).

Ao mesmo tempo, o titulo “Canc¢des Populares Brasileiras” explicita uma unidade
de género e estilo, o popular brasileiro, sugerindo que havia uma producdo nacional
identificada com o povo, qualificado como um produtor cultural anénimo. E diz bem
mais do que isso: em alemao as expressdes Lieder e Volkslieder possuem signi-
ficados distintos. Os Lieder se desenvolveram na Alemanha no final do século XVIII
como uma forma de composicdao musical culta. Enquanto o prefixo Volk (povo)
aparece em varias expressoes, também cultas, como Volkssage (saga popular),
Volksmdrchen (lendas populares), Volksbuch (livro popular), indicando a origem
de uma producao que dispensa o nome do autor, pois sua origem é o prdprio povo.
J. G. Herder organizou uma antologia de cang¢des a que chamou de Volkslieder. O
nacionalismo era um ideal romantico composto de alguns postulados e um deles
tinha como objetivo registrar a cultura popular, que passou a despertar o interesse
das classes cultas.

A ideia de nac¢do brasileira no inicio do século XIX no Brasil ndo tem qualquer
correspondéncia com a ideia de nagao brasileira desenvolvida mais tarde, no século
XX. A sociedade recebia, na época, os primeiros estimulos para buscar uma producao
minimamente independente da matriz portuguesa e europeia. Mesmo que a iden-
tidade cultural ndo constituisse ainda uma meta social, as can¢Ges registradas
continham materiais musicais diversos daqueles encontrados nas cancdes europeias
autorais ou ndo autorais. Certas figuras ritmicas e melddicas, sobretudo na trans-
cricdo do lundu, revelam uma prdatica musical peculiar. Seria a percepcao de tais
tracos peculiares o que teria despertado o interesse dos viajantes bavaros, levando-
os a incluirem as transcri¢gdes no livro?

As cangOes podem ter sido objeto tanto de apre¢o como de depreciagao, causados
pela distancia em relacdo a cultura europeia e a civilizacdo que se almejava im-
plantar no pais. Foram criados acompanhamentos muito bem harmonizados e arran-
jados no melhor style galant ou no estilo da Empfindsamkeit, com férmulas se-
melhantes as utilizadas nas composi¢des de Mozart e Haydn (ou de Neukomm). Ha
indicacGes de andamento como Larghetto e Adagio (n2 1 e Il) e de carater como Mit
stiller Leidenschaft (com quieta paixao, n? 4 dos canticos indigenas).
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Atranscri¢do de cangOes nos remete sempre a interrogac¢des tanto sobre o método
escolhido para fixar a melodia, quanto sobre o método usado para criar o acompa-
nhamento, se ele aparece também escrito. Fixar em notagao musical uma melodia
gue se ouviu cantada pode gerar deformacgdes e impropriedades e levantar questdes
complexas. A primeira delas é a fixagao do padrao ritmico-melddico. Em geral, de-
vido a grande flexibilidade da emissao vocal, o ritmo grafado é apenas ligeiramente
aproximado da frase cantada, sendo necessdrio que se crie um padrdo que torne a
melodia inteligivel. Além disso, o método de grafar as figuras ritmicas de maneira
aproximada acaba por determinar a escolha da fragdao de compasso, indeterminada
na performance. Resulta que a melodia reproduzida na pdgina sera, na esséncia,
diferente da versdo ouvida.

Peter Burke (1995, p. 149-150) cita Kodaly afirmando que “na musica folclérica
a cada ocasido a boca do cantor produz uma varia¢ao”. Na tradicao oral a melodia
sO existe em suas variantes, a busca da versao correta s6 tem sentido diante das
melodias escritas.

A tarefa de criacdo do arranjo pode resultar num afastamento ainda maior. Se a
harmoniza¢ao, o andamento e os instrumentos sao escolhidos pelo arranjador, a
musica pode soar bem diferente da versao ouvida e modificar o sentido musical.

Das treze transcrigdes, oito estdo prescritas para Canto e “Piano Forte”. As cangdes
eram executadas com acompanhamento do violdo, mas o instrumento escolhido
para as transcricdes foi o pianoforte, que era o que havia de mais moderno no
grupo dos instrumentos de teclado. Tal escolha indica depreciacdo do violdo em
favor do piano, o qual era, segundo o relato, instrumento raro no Brasil, encontrado
apenas nas “casas dos abastados” (Spix e Martius, 1976, vol. 1, p. 50). Deduz-se
gue o acompanhamento com violdo era considerado pelos viajantes como uma
circunstancia resultante da falta de cultura e da dificil condigao econ6mica. A
escolha do “Piano Forte” para o instrumento acompanhante revela a modernidade
de espirito da expedicdo, mas denota falta de rigor no registro.

A nova mentalidade ndo pensava mais em teclado (keyboard, Klavier, clavier),
mas sim no novo instrumento, o pianoforte ou o fortepiano. Esta é sem duvidas
uma indicac¢do culta, destinada para as residéncias ou para os saldes europeus,
gue jd comecavam a se equipar com o piano de martelos, fabricado no Italia
(pianoforte) e na Alemanha (Hammerklavier). O novo instrumento se impos aos
poucos, devido a sua dupla natureza, como instrumento de fungdo publica ou privada,
como instrumento solista ou de conjunto (cf. Chanan, 1994, p. 196). No inicio do
século XIX a invencdo do pianoforte ja estava bastante difundida. A sonata
Hammerklavier (GrofSe Sonate fiir das Hammerklavier) de L. van Beethoven, editada
em 1819, composta sobre o grand que lhe enviou Broadwood de Londres, ndo poderia
ser tocada ao clavicérdio; o meio musical do Rio de Janeiro também acompanhou o
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progresso na construcdo dos instrumentos de teclado e viu aparecer logo depois,
em 1827, o Método para Pianoforte, de José Mauricio Nunes Garcia.

As transcricdes ndo tém indicacdes de titulo nem de autoria. A referéncia aos
autores é irrelevante tanto na musica folcldrica, valor préprio do povo, quanto na
musica popular, considerada como cultura de valor residual. Por isso operar mo-
dificacdes nessa producdo ndo constitui ataques a autoria, sobretudo se a musica
nao é tratada como objeto estético, mas como documento ou como objeto de estudo
pertencente mais as Ciéncias Humanas do que a Histéria da Musica. Em tais con-
dicdes a musica surge ramificada em dois grandes grupos, a musica culta escrita,
destinada ao prazer estético, e a musica de tradicdo oral, destinada a ser tratada
como documento, como objeto de estudo do comportamento humano.

O carater civilizador da viagem fica evidente em diversos trechos do livro, onde
se depreende que o progresso humano tinha como modelo o modo de vida europeu.
No caso da viagem ao Brasil o homem encontrado era semi-humano, ndo civilizado,
nao pertencente a raca branca como o homem europeu. Karen Macknow Lisboa
(1997, p. 184) analisou com cuidado a visdo civilizadora contida no relato de viagem,
expressa, por exemplo, na proposta de que “os imigrantes europeus recentemente
chegados a capital deveriam imprimir uma mudanca no carater dos habitantes”. As
transcrigcdes contidas no Anexo sao igualmente operacgao civilizadora ao transfor-
marem a pratica de tradicdo oral em partitura para Canto e Piano Forte.

A preocupacdo para evitar as falsificagdes ndo impediu que certas contribui¢cdes
pessoais dos estudiosos “aperfeicoassem” os originais coletados, tornando-os mais
“civilizados”. Como consequéncia muitas vezes a diferenca entre as falsificacGes e
os melhoramentos é “mais de grau do que de natureza” (Burke, 1995, p. 45).

Quanto a divisdo entre classe superior e inferior, producdo culta e popular, ha
no relato observacdes que distinguem os estilos de danca:

Pelo canto e pelo som do instrumento, o brasileiro é facilmente levado
a dancgar, e exprime a sua jovialidade nas sociedades cultas com de-
licadas contradancas; nas classes inferiores, porém ela se manifesta
com gestos e contorgdes sensuais como as dos negros. (Spix e Mar-
tius, 1976, vol. 1, p. 50)

Quanto as distor¢des produzidas no ato da transcricdo, ndo é mais possivel de-
fender a notacgdo grafica como capaz de transportar a can¢ao de uma situagdo para
outra sem mudar a sua inteligibilidade. Os arranjos para Piano Forte, ao mesmo
tempo em que permitem uma compreensao mais completa do seu sentido musical,
sdo restritivos, pois conduzem a uma reproducdo e a uma audicdo deliberadamente
orientadas pelo arranjador. Além de apresentarem as melodias arranjadas em style
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galant, ndo adequado ao violdo, as transcricdes tém indicagdes de andamento tipicas
da musica escrita, como Andante, Larghetto etc., usadas comumente nas edi¢cdes
destinadas aos instrumentistas com formacao erudita.

Ao contrdrio da indicacdo de andamento e de carater, a indicacdo dos géneros
de cangdes estd ausente. Uma das razes para essa auséncia € a da dificuldade de
classificacdo dos géneros da musica popular que se traduz numa espécie de infixidez
ou inconstancia, responsdvel por designar com nomes diferentes géneros muito
semelhantes ou com o mesmo nome géneros aparentemente distintos.

A mesma logica que considera a cultura popular como uma categoria dos eruditos
(Chartier, 1995, p. 179-192), acentua um deslocamento na coleta de Volkslieder. No
caso dos viajantes o deslocamento foi dramatico porque a coleta feita no Brasil foi
editada na Alemanha como relato de viagem. E interessante conjecturar-se sobre o
tipo de execugdo instrumental possivel a um musico alemao daquela época. Sem
contato direto com as musicas ouvidas aqui, as pecas transcritas soariam em suas
mados como composi¢cdes de Schubert ou Mozart. Ha a reforgar ainda um aspecto
mais importante: é que a musica de Schubert e Mozart vai da pagina para o execu-
tante, enquanto os Volkslieder fazem a trajetéria oposta, partem da pratica dos
executantes para a pdagina. E talvez seja essa a condicdo do seu transito de objeto
artistico para objeto cientifico.

As transcricoes das cangdes populares no Anexo musical da Viagem pelo Brasil
levaram para a Europa, e em particular para a classe letrada e musicalizada da Ale-
manha, a possibilidade de se experimentar |4 uma musica identificada como peculiar
a “cultura brasileira”.

O ANEXO MUSICAL DE VIAGEM PELO BRASIL

O Anexo, composto de 13 transcricoes, é apresentado com uma folha introdutdria
muito semelhante as folhas de rosto das edi¢Ges de musica ligeira e das colegdes
de romanzas, mélodies e lieder da época, como se fosse uma obra independente
do relato de viagem (cf. Anexos). O formato da sua publicacdo revela a intencao de
torna-lo uma edicdo semelhante a qualquer outra de musica escrita destinada a
reprodugao. Porém o seu conteldo ndo corresponde exatamente ao que se espera
de uma partitura, mesmo do género da musica ligeira cultivada na Europa. E incom-
pleto do ponto de vista da composi¢do e funciona, na verdade, como registro de
musica de tradicdo oral. O titulo Brasilianische Volkslieder und Indianischer Melodien
afirma a condigdo letrada e culta de seu coletor, que conhecia a gramatica musical.

Apenas uma das cangoes, a primeira, apresenta uma indicacdo de autoria da le-
tra, em forma semelhante a uma assinatura, no final da pagina, com o nome Gon-
zago. Seria uma poesia de Gonzaga? As indicacdes do lugar de origem ou de ocor-
réncia de cada cangdo ocupam o lugar editorial do nome do autor, substituido por
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” ”

“von S.Paulo”, “von Minas”, “von Bahia”, e caracterizam o método de coleta. Nas
cancgoes indigenas, listadas em separado, o titulo é substituido pelo nome da festa
e do povo “Bei dem Trinkfest des Coroados” e “Tanze des Puris”.

E evidente na primeira transcricdo, “Acaso s3o estes”, a aproximacdo do
acompanhamento com o estilo de acorde quebrado empregado pelo style galant. A
limpeza do tecido harmonico e do acabamento fraseoldgico e cadencial revela um
perfeito dominio da disciplina e da técnica harménica da conducdo das vozes. E
muito provavel que o arranjador tivesse uma pratica composicional desenvolvida
academicamente, incluindo a escrita instrumental e a coral, caracteristica da musica
de concerto. O arranjo ndo deve, contudo, representar uma completa distorcdo da
realidade musical, pois é do mesmo tipo empregado nos acompanhamentos das
modinhas.

As cangdes “Uma mulata” e “Prazer igual ao que eu sinto” podem ser entendidas
pelos nossos ouvidos de hoje como lundus enquanto “Acaso sdo estes” e “Qual se-
ra o feliz dia” nos faz pensar nas modinhas imperiais.

A Unicatranscricdo designada como pertencente ao género do lundu leva o aposto
“Landum, Brasilian Volkstanz” (Landum, Danga Popular Brasileira). Ela é apresentada
como uma melodia em forma livre e improvisada, sem nenhum acompanhamento,
semelhante ao tratamento dado as cang¢des indigenas, univocais. A melodia do
lundu tem um desenvolvimento baseado em repeticao literal e repeti¢ao variada.
Diferentemente do tratamento dado as demais cangdes, a forma musical, na trans-
cricdo da danca, foi desprezada. Enquanto as cang¢des tém as sec¢des claras com
exposicao e reexposicdao de material tematico, com transicao, parte central e sinais
de repeticdo, a danca apresenta o material tematico de forma livre sem indicacao
clara de exposicao, desenvolvimento e reexposi¢cao. Tem o formato de um moto
perpétuo que permite pensar numa situacdo social onde a secdo de danca tem
longa duragao, e em que o material tematico se repete enquanto houver folego dos
dancarinos. A auséncia absoluta de indicacdo de acompanhamento ritmico ou har-
monico empobrece o registro, que teria muito a contribuir, devido ao carater peculiar
gue pode ser depreendido da melodia grafada, com suas notas repetidas e sugestoes
de acentos e de articulagdes.

A questdo da qualificacdo do lundu como danca popular merece alguns comen-
tdrios. O lundu pode ter sido, no inicio do século XIX, uma danca de negros desclas-
sificada para a pratica civilizada. Porém ela ascendeu e chegou a se tornar danga
de saldo apropriada pela elite e um género de can¢do muito apreciado nos salGes
do século XIX. Ocorreu com o género algo semelhante ao descrito no processo civi-
lizador.

O conceito de modinha como sendo a can¢ao por exceléncia “de saldo, de forma
e fundo eruditos, vivendo nas cortes e na burguesia”, contrasta fortemente com o
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fato de que algumas das Cangdes Populares Brasileiras, compiladas por Spix e
Martius, sao por forma e conteudo verdadeiras modinhas. O mesmo estilo de acom-
panhamento, que se vé nas composicoes de José Mauricio Nunes Garcia, pode ser
reconhecido nas transcricbes dos viajantes alemaes, em cuja edicdo receberam
uma roupagem de modinha, cancdo de forma e fundo eruditos.

O VALOR DA CULTURA POPULAR

E A FORMAGCAO DOS INTELECTUAIS NA EUROPA DO SECULO XVIII

Muito antes dos viajantes alemaes Spix e Martius, o viajante francés Jean de
Léry ja havia transcrito melodias colhidas durante a sua viagem ao Brasil no século
XVI, em circunstancia bem diversa da que originou na Alemanha o movimento de
valorizacdo da cultura popular dois séculos mais tarde. Para Peter Burke (1995, p.
36) a cultura popular foi criada pelos intelectuais alemaes no final do século XVIII.

Apesar da busca da identidade nacional, que inspirou as coletaneas de cangdes
surgidas em todas as regides da Europa no fim do século XVIIl e comego do XIX, a
producdo de bens culturais de carater popular, como canc¢des, baladas, festas e até
mesmo objetos, era marcada por origens regionais e ndo nacionais. A ideia de na-
¢do nasceu com os intelectuais e ndao com os camponeses, e a cultura popular
acontecia na periferia dos grandes centros, em geral em lingua regional e nos dia-
letos, e ndo nas linguas nacionais. Estas, porém, ja estavam consolidadas nos paises
que constituiam o centro de convergéncia da cultura “universal” e da grande tradicdo:
Franga e Inglaterra.

Aformacdo de uma nagao em bases culturais, dentro de uma concepgao roman-
tica, é remanescente talvez dos tempos do “espiritualizado” Kaiser Friedrich der
Grosse, cuja corte preferia a lingua e a zivilization francesa a alema. Apesar de
exercer uma politica prussiana, a classe governante alema do século XVIII tratava
com desprezo a cultura produzida no seu préprio pais, elegendo a cultura francesa
como mais importante. Ao contrdrio do Kaiser, Johann Joachim Winckelmann,
Gotthold Ephraim Lessing, Johann Christoph Friedrich von Schiller e Johann Wolfgang
von Goethe escreveram em alemao e com eles a lingua passou a ter expressao li-
teraria. Quanto ao ideal romantico e ao nascimento dos sentimentos nacionalistas
na Alemanha, Norbert Elias trouxe a luz, de forma muito eloquente, a importancia
do conceito de Kultur para a sociedade alema em oposicdao ao de civilizagdo para
as sociedades inglesa e francesa.*

4 Na longa e minuciosa discussdo de Elias sobre o tema, o conceito de Kultur retroage ao século XVIII; no entanto
ele é generalizado com a seguinte formulagdo: “O conceito francés e inglés de civilizagdo pode se referir a fatos
politicos ou econdmicos, religiosos ou técnicos, morais ou sociais. O conceito alemdo de Kultur alude basicamente
a fatos intelectuais, artisticos e religiosos. Ja no emprego que lhe é dado pelos alemdes Zivilization significa algo
de util, mas apesar disto apenas um valor de segunda classe, compreendendo apenas a aparéncia externa de
seres humanos, a superficie da existéncia humana.”
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O movimento musical que se realizou com a ajuda das cortes alemas na segunda
metade do século XVIII permitiu que Wolfgang Amadeus Mozart e Ludwig van
Beethoven passassem a ser reconhecidos como cidaddos do mundo. Entretanto a
importancia atribuida a pratica musical na Alemanha naquele periodo impregnou
também toda a expedicao que acompanhou D. Leopoldina ao Brasil, a qual incluia
um conjunto de musicos composto de dezesseis instrumentistas, dirigidos por
Erdmann Neuparth (Mattos, 1997, p. 131).

De acordo com lan Bent (1987, p. 10), no final do século XVIIl ocorreu na Europa,
e especialmente na Alemanha, um significativo avan¢o na sistematiza¢do do ensino
de musica, mais exatamente da composicao e da harmonia. Bent analisa o conteudo
de varias obras de tedricos alemdes como Johann Philipp Kirnberger (1721-1783),
que produziu Die Kunst des reinen Satz in der Musik (A arte da estrutura pura na
Musica, 1771-1779) e Die Wahren Grundséitze zum Gebrauch der Harmonie (Os
verdadeiros fundamentos do emprego da harmonia, 1773) junto com seu discipulo
Johann Abraham Peter Schulz (1747-1800); Heinrich Christoph Koch (1749-1816)
gue deu importante contribuicdo ao ensino da composicdo no seu Versuch einer
Anleitung zur Komposition (1782-1793) (Ensaio de uma introdug¢dao a composi¢ao)
e, sobretudo, Johann Nikolaus Forkel (1749-1818), que fez uma consistente andlise
estilistica da obra de Johann Sebastian Bach no seu Uber Johann Sebastian Bachs
Leben, Kunst und Kunstwerke (1802) (Sobre a vida, a arte e a obra de Johann Se-
bastian Bach). Toda essa produgao faz mais sentido se observarmos que ela conviveu
com a producao literaria intensa daquele final de século na Alemanha. Ao mesmo
tempo em que se teorizava sobre a musica e o seu ensino, criava-se muito e se an-
siava por mais liberdade individual de criacdo. O aparecimento de movimentos
como Sturm und Drang (tempestade e impeto), que preconizava a “liberdade formal
e a veemeéncia da expressdao” (Rushton, 1988, p. 21) é um bom exemplo da alta
temperatura reinante. Nesse ambiente a musica era transmitida e ensinada na
Alemanha do final do século XVIII.

A CANGCAO NA EUROPA

O style galant e a Empsindsamkeit, que se impuseram na segunda metade do
século XVIII na Europa e que hoje identifica as composi¢cdes de Mozart e Haydn,
eram reconhecidos como sinébnimo de modernismo, em oposi¢do ao barroco e ao
obsoleto estilo severo, polifénico. Com as constantes viagens dos musicos a ten-
déncia se internacionalizou. Ao mesmo tempo, o canto solista deixava de ser terri-
tério exclusivo do género operistico: a 6pera era retirada de cena com a apresentacdo
das arias em concertos nos teatros musicais. As arias de concerto, cangées escritas
exclusivamente para um determinado registro vocal — soprano, tenor etc. —, foram
produto da migracdao da dpera para as salas de concerto (Rushton, 1988, p. 147).
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As cangdes foram se transformando em género de concerto porquanto os seus
acompanhamentos se tornaram mais complexos e estruturados, e o aparecimento
do pianoforte e do Haommerklavier passou a prevalecer em relagdo ao acompanha-
mento ao violdo, tipico das cancdes populares. O acompanhamento ao teclado co-
mecou a ganhar importancia a medida que se tornou capaz de criar o ambiente da
peca musical a partir dos primeiros compassos. A introducdo passou a expor ele-
mentos formais de carater tematico. Este modelo atingiu seu apogeu nos Lieder do
compositor austriaco Franz Schubert. Cangdes como Gretchen am Spinnrade (1814)
e Der Erlkénig (1815) sdao marcos formais considerados paradigmaticos para as
cangdes de camera acompanhadas ao piano.

Com o surgimento de varios géneros para o canto solo — romanza, mélodie, lied
—aumenta a distancia entre o artistico e o folclore. As palavras romanza, mélodie
e lied ndo sdao simplesmente vocabulos respectivamente italiano, francés e alemao
para a palavra cancdo. Eles passaram a constituir formas musicais particulares
com prosddia e temdtica especifica. A romanza, por exemplo, poderia ser carac-
terizada pela imagistica pastoral.

Na verdade dizer que havia uma distancia crescente entre o artistico e o folclore
pode conduzir a falsa concepcdo de uma partilha prévia, de um par de oposicdes
popular-erudito. Porém, vdrias aparéncias desta partilha constituiram uma men-
talidade, como Kultur der Gelehrten e Kultur des Violkes, o kiinstlerich e o natiirlich
(em alemao kiinstlerich significa ao mesmo tempo artistico e artificial). Na Europa
do século XVIII a cang¢do popular seria, no olhar dos intelectuais, algo puro e tradi-
cional produzido pelos camponeses e ndo um produto qualquer do homem comum
sem nenhuma qualidade.

Décadas mais tarde o compositor francés Louis Hector Berlioz deixou uma co-
lecdo de romanzas produzidas na juventude com acompanhamento transcrito para
violdo “para uso de comunidades sem piano”. O escritor e filésofo suico Jean-Jacques
Rousseau recolheu cancdes populares na Franca e na Itdlia (arias, duetos e ro-
manzas, publicadas postumamente na obra Consolations des Miséres de ma Vie),
num movimento de valorizacdo da musica folclérica. Rousseau fez apologia das
cangdes populares e recomendou no seu diciondrio que se utilizassem essas cangées
na cancdo erudita, mantendo-se a simplicidade, a ingenuidade e a auséncia de or-
namentos. A recomendagdo tomou feigdes institucionais como na Baixa Austria, onde
um decreto de 1819 ordenou que as autoridades locais, em nome da Sociedade dos
Amigos da MUsica, procedessem a coleta de melodias folcléricas (Burke, 1995, p. 35).

A CANCAO NO BRASIL
Entre as pecas cantadas (ou cangdes), as modinhas no Brasil constituiram um
género que dominou os saldes do Rio de Janeiro e de outras cidades brasileiras
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desde a segunda metade do século XVIII. Elas sé comecaram a ser publicadas em
partitura sistematicamente a partir da década de 1830, quando o francés Pierre La-
forge criou a grafica musical da Estamparia estabelecida na rua da Cadeia, n2 89,
atual rua da Assembleia. Algumas modinhas imperiais que se conhecem hoje, es-
critas no comego do século, foram editadas por ele. Laforge editou também a modelar
Beijo a mdo que me condena de José Mauricio Nunes Garcia, ainda hoje executada.
(Marcondes, 1977, verb. “modinha”).

O estilo dos arranjos encontrados no Anexo de Viagem ao Brasil € muito préoximo,
em termos de acompanhamento, do estilo de composi¢ao que se encontra na obra
para teclado do padre José Mauricio Nunes Garcia. O tipo de tratamento dado aos
acompanhamentos, através de harmonizag¢ao mais rarefeita que o estilo polifénico
anterior e trabalhada por meio de acordes quebrados e pequenos arpejos, foi muito
disseminado pela divulgacdo das obras dos chamados classicos vienenses.

A simplicidade da harmonizacdo e da melodia acompanhada, semelhante ao que
se conhece hoje como estilo classico vienense, é caracteristica das modinhas bra-
sileiras. Mario de Andrade compilou um livro de modinhas a que deu o titulo de
Modinhas Imperiais. No prefacio, explica que a pratica da modinha no Brasil ja es-
tava bem difundida na segunda metade do século XVIII, e o estilo do bel canto e
modelo de melodia teriam, segundo ele, sido tomados de Gluck, compositor alemao
desde entdo bem conhecido por aqui. S3o de 1792 os primeiros exemplares de
modinha, género entdo associado ao lundu — Moda do londu, Dueto novo por modo
de londu —, publicados no Jornal de Modinhas.

O modelo operistico da modinha é mais ou menos evidente nas pecgas para
canto, editadas e escritas com acompanhamento de teclado. Pode-se dizer o mesmo
das cang¢Ges tocadas nas ruas, com acompanhamento de violdao? Mdrio de Andrade
dizia que sempre sdo citados “o landum, o samba, o catereté, a chiba, a fofa etc., mas
a modinha de que se fala é sempre a de saldo, de forma e fundo eruditos, vivendo
nas cortes e na burguesia”. Ele chama a atencdo também para o fato de que as dis-
cordancias entre estudiosos sobre a denominacgao de determinado género mostra
gue se ambos estdo certos ou errados é porque a infixidez no Brasil faz com que, na
musica popular, uma mesma classificagao designe coisas diferentes. A instabilidade
na musica tradicional e na popular (nesta bem menos significativa) é uma constante,
atravessa décadas e séculos. Como mostra Elizabeth Travassos (1998) em didlogo
com Na pancada do ganzd de Mario de Andrade, a contradicdo entre a fixacdo das
cangbes em antologias e o carater efémero da musica popular é um fato que os es-
tudiosos devem enfrentar.

Talvez o estilo modinheiro predominasse, mas o estilo de acompanhamento das
cancgdes tocadas nas ruas e acompanhadas de violdo podia ser distinto ndo so
devido as caracteristicas dos géneros musicais mas, principalmente, devido ao fa-
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to de que o idioma dos instrumentos de cordas dedilhadas dava forma a outros mo-
delos de acompanhamento.

O fato de apresentar producdo artistica em forma de Anexo musical a um relato
cientifico abre, entre outros, o atalho para o debate da arte e da ciéncia como ex-
pressdo de cultura e para se pensar a arte ndao sé como um conjunto de bens culturais
e a ciéncia ndo s6 como um corpo de leis naturais. Com esse alcance analisam-se
as condigGes sociais em que se da a relagdo do cientista com a arte e da pesquisa
cientifica com a obra artistica. Quanto a musica sera inevitavel a sua inser¢ao no
campo historiografico. A metodologia histdrica tornou-se inevitdvel na pesquisa
cientifica em musica.

O pesquisador da drea da musica vai encarecer a competéncia do olhar de his-
toriador para manusear os vestigios e as fontes textuais e iconograficas, tao indis-
pensaveis quanto o conhecimento da linguagem musical. Sem ele nao seria possivel
analisar o material contido nas Cang¢des Populares Brasileiras e descrever os tracos
de musica regional ou as “caracteristicas nacionais” supostamente existentes nos
elementos ritmicos, melddicos e harmonicos.

Ampliar a discussao sobre tragos de identidade regional nas cang¢des populares
poderd levar a questionamentos acerca das concepc¢des naturalizadas de musica
popular, regional ou folcldrica, autoral ou anénima, e sobre a sua situag¢do no estrato
social. O debate ainda remanescente sobre a oposicdo popular-erudito resulta jus-
tamente das concepg¢des naturalizadas impostas pelas distancias simbdlicas entre
as salas de concerto e os espacos de shows. Quando as questdes da composicdo e
da criagdo musical transparecem, o foco se desvia e a falsa oposi¢do se torna con-
fusa e inécua. A musica composta em notacdo grafica, que parte da pagina para o
instrumentista, choca-se constantemente com a pratica de compor ou de “inventar
musica” por tradicdao auditiva. Nesta pratica o préprio instrumentista tem amplo
espaco de criagdo, que vai se somar ao do compositor. Muitas vezes o crédito da
criacdo se desloca para o instrumentista e, sobretudo, para o cantor. H4 também
aqui um vasto territério em que a musica instrumental e aimprovisagao constituem
uma espécie de musica popular muito elitizada, no qual a no¢do de popular toma
um sentido perverso.

Associada a esta questdo estd a relacdo da transcricdo musical com a composicao,
e desta com o arranjo para banda ou orquestra popular. A pratica da transcricdo invade
tanto o campo da musica tradicional e da musica popular quanto o da musica culta. A
interpretacdo académica da musica tradicional e da musica popular, quando executada
da partitura, pode produzir um resultado sonoro bastante deformado. Dimensionar os
desvios e deformacgGes das transcri¢cGes e das suas interpretagdes instrumentais so6 é
possivel construindo-se melhor os conceitos musicais relativos a desenvolvimento te-
matico e elaboragdo, a improvisac¢do e varia¢ao, a interpretagao e percepg¢ao musical.
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Tentar reconstituir hoje a memoaria que determinou os passos dados pelos bra-
sileiros na musica popular no inicio do século XIX é dificil na medida em que sao
escassos os vestigios de que tipo de musica era tocada e cantada. A interferéncia
civilizadora dos cientistas bavaros é um auxilio valioso para essa reconstrucao.

A transcricao de pecas musicais de tradicao oral é uma pratica que atravessa
séculos no Brasil e em outros paises, por motivos variados. O Anexo de Viagem pe-
lo Brasil, feito ha quase duzentos anos, permitiu o acesso indireto a musica ndo es-
crita. A motivacado para o registro pode ter sido tanto o interesse em revelar o “ta-
lento musical dos brasileiros” quanto em compor uma visdao do novo mundo a mais
completa possivel, da qual as praticas culturais fazem parte. As transcricdes eram
a Unica forma possivel de registro e provavelmente ndo se destinavam a apre-
sentacdo publica de musicos profissionais ou amadores.

Quaisquer que sejam as razdes, contudo, as musicas ndo foram tocadas para se
tornarem objeto de pesquisa, nem para se tornarem dado historiografico.

Transcricdes musicais sdo recursos hoje muito usados nos dominios da musica
popular. Na década de 1970 teve grande difusdo o Real Book, coletanea com algumas
centenas de melodias com cifragem alfabética de pegas norteamericanas, “stan-
dards” de jazz e classicos dos musicais da Broadway. As cdpias se multiplicaram e
muitas chegaram ao Brasil.

Iniciou-se mais ou menos nessa época um movimento de producdo de coletaneas
de musica cifrada brasileira, transcritas de grava¢des, concebidas para dar acesso
a obra dos compositores de musica popular. As edicdes dos Songbooks foram muito
bem recebidas e estimularam o crescimento desse tipo de publicagdo. Destinadas
ao publico musicalizado, musicos em geral e aprendizes de musica, seu uso nao se
restringe a pesquisa e a analise do repertério, em parte diferente do uso que o
Anexo de Spix e Martius pode ter tido na Baviera do inicio do século XIX.

Transcriges de execugGes musicais para partituras em notacao grafica perderam
sua importancia como registro de “culturas minoritdrias sob risco de extin¢ao”,
como era feito por alguns folcloristas do século XVIII na Europa. Atualmente as
transcrigdes nos Songbooks simplesmente servem para complementar uma execugao
cuja base é a audicdo de gravacgoes. Ha duzentos anos a pratica que prevalecia era
adapuratradicdo oral e o registro se fazia porque a musica popular deixava poucos
registros em notagdao musical. Hoje temos outros usos para a transcri¢cdo das can-
¢Oes populares, que abrangem das salas de aula aos estudios de gravacao.

A distancia entre a musica culta e o folclore, entre a musica escrita e a de tradi-
cdo oral ainda é tratada como objeto de pesquisa. Carl Dahlhaus (1976, p. 174) fala
em Trivialmusik, musica banal, ou Umgangsmusik, musica do cotidiano, para distin-
guir de outra producdo que se caracteriza por ser obra estética, com qualidade
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artistica capaz de suplantar o mero carater documental. A Trivialmusik ou a Umagangs-
musik se caracterizam como restos da grande producao artistica.

A oposicao entre musica pura e musica banal é manifestacdo de pontos de vista
e de mentalidades em diferentes épocas, regides e ideologias, em distancias longas
e curtas. Suas fronteiras sdo temporais e espaciais, nacionais e regionais, aca-
démicas e disciplinares. A musica pura e a musica banal se encontram e se repelem
no tempo e no espago.

REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA — ESCOLA DE MUSICA — UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO — v.23/2 — 2010

189



190

@ As transcri¢cdes das cangdes populares em Viagem pelo Brasil de Spix e Martius — MERHY, S. A.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Almeida, Renato. Histdria da Musica Brasileira. 22 ed. Rio de Janeiro: Briguiet, 1958.

Andrade, Ayres de. Francisco Manuel da Silva e seu tempo. Rio de Janeiro: Cole¢ao
Sala Cecilia Meireles, 1967.

Andrade, Mario de. Diciondrio Musical Brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia, 1989.
Andrade, Mario de. Modinhas Imperiais. Sdo Paulo: Casa Chiarceto, [1930].

Augé, Marc. Por uma antropologia dos mundos contempordneos. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1997.

Bakhtin, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento. 22 ed.
Brasilia: Universidade de Brasilia, 1992.

Bent, lan. Analysis. Londres: Macmillan, 1987.

Bonanni, Filippo. Antique Musical Instruments and Their Players. Nova York: Dover,
1964.

Burke, Paul. Cultura Popular na Idade Moderna. 22 ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1995.

Burke, Paul. Uma histdria social do conhecimento. Rio de Janeiro: Zahar, 2003.
Cernicchiaro, Vicenzo. Storia della Musica nel Brasile. Mildo: Riccioni, 1926.
Chanan, Michael. Musica Practica. Londres: Verso, 1994.

Dahlhaus, Carl. Foundations of Music History. Londres: Cambridge, 1983.

Debret, Jean Baptiste. Viagem pitoresca e historica do Brasil. Vol. 2. Sdo Paulo:
Livraria Martins, 1940.

Elias, Norbert. Mozart. Rio de Janeiro: Zahar, 1994.

Elias, Norbert. O Processo Civilizador. Vol. 2. Rio de Janeiro: Zahar, 1993.
Fagerlande, Marcelo. José Mauricio. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1995.
Hobsbawm, Eric J. Nagbes e nacionalismo. 22 ed. S3ao Paulo: Paz e Terra, 1998.
Lisboa, Karen M. A Nova Atldntida de Spix e Martius. Sao Paulo: Hucitec, 1997.

Marcondes, M. (org.) Enciclopédia de Musica Brasileira. 2 vols. Sdo Paulo: Arteditora,
1977.

Rugendas, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do Brasil. Sdo Paulo: Circulo do
Livro, [1981].

Rushton, Julian. A Musica Cldssica. Rio de Janeiro: Zahar, 1988.
Schwarz, Roberto. Ao vencedor as batatas. Sao Paulo: Duas Cidades, 1977.

REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA — ESCOLA DE MUSICA — UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO — v.23/2 — 2010



As transcri¢des das cangdes populares em Viagem pelo Brasil de Spix e Martius — MERHY, S. A. @

Spix e Martius. Viagem pelo Brasil. 3* ed, 3 vols. Rio de Janeiro: Melhoramentos,
1976.

Travassos, Elisabeth. Mdrio de Andrade, in Revista de Cultura Popular Brasilefia,
n2 1, margo, p. 131-150. Madri: Embaixada Brasileira na Espanha, 1998.

SILVIO AUGUSTO MERHY é Professor Associado Il da UniRio, Doutor em Histdria Social (UFRJ, 2001),
Mestre em Musica (UFRJ, 1995), tem especializagdo em Piano (Conservatdrio Tchaikovsky de
Moscou, 1971), Bacharel em Piano (UFRJ, 1968) e Bacharel em Direito (UFRJ, 1968). Atua no
ensino de graduagdo e pods-graduagdo nos temas de Harmonia de Teclado, de Transcrigcdo de
Cangbes e de Histéria da Musica Popular. Possui proficiéncia em russo, alemédo, francés,
inglés, espanhol e nogdes de grego. 191

REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA — ESCOLA DE MUSICA — UNIVE@SIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO — v.23/2 — 2010



@ ANEXO - As transcrigdes das cangdes populares em Viagem pelo Brasil de Spix e Martius — MERHY, S. A.

Anexo de Viagem pelo Brasil

Fac-simile da folha de rosto

CANTIGAS POPULARES
BRASILEIRAS

{
MELODIAS INDIGENAS
ANEXO MUSICAL

para a VIAGEM PELO BRASIL
do Di.v. Spix e Dr.v. Martios
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Transcri¢ao n2 |

11 Camigas populares hrasileivas.
(21 e Sio Panlo. .
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Transcrigao n? |, pagina 2
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Transcricao n2 Il
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Transcricao n2 ll|
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Transcricao n2 IV

iEr
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L
t44
!

1 ele Minas ¢ Bahia.
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Transcricao n2 V
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(1) de Minas. - .
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Transcricao n2 VI
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Transcricao n2 VII
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Transcricao n2 VI

I de Minas ¢ Goids. .
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Transcricao n2 IX
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Transcricaon? X, 1a 4

il
(2}
&3]
14)
(51

Festanga dos Coroadons
Danca dos Puris.
Descontinuo com aleto.

Ofegando.
Conn guieta paixio,
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Transcricadon? X, 5a 8

1 Dangas dos Muras,

2 Homens.

5 Mulheres.

4 Danga dos Juris-Tabocas.
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Transcricao n2 X, 9a 11
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Transcricaon2 X, 12 a 14

| Canto dos indios remadires, no Rio Negro, Ny
4 Danca de Peixe dos indios, no Rio Negro, : 2
4 Coro, b aram

i e e N T T .

b U,
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