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Fdbio Zanon*

O livro de Humberto Amorim, Heitor Villa-Lobos e o Violdo, nesta resenha critica,
é tratado como uma contribuicdo para a historiografia—do compositor e do violdo
no Brasil na primeira metade do século XX — para detectar os elementos que distin-
guem esse trabalho daqueles publicados no passado, a luz das recentes pesquisas
biograficas e analises musicais de Villa-Lobos.

O violdo classico foi uma adicdo tardia ao cendrio musical; seu repertério his-
térico sé se consolidou em meados do século XX e, em larga escala, o que se ouve
em recitais de violdo é musica composta nos ultimos 90 anos. Até a inclusdao do
violdo no ensino formal em conservatdrios e universidades, que se deu gradual-
mente a partir dos anos 1960, uma faixa significativa de seus praticantes atuava
de forma puramente intuitiva. Musicélogos e musicoanalistas tipicamente tém
sua formacdo ao piano ou na pratica coral e orquestral; e raramente consideram o
repertorio de violdao como objeto de estudo. Estes trés fatos combinados podem
justificar o comparativo atraso do aparecimento de publicacdes — livros, artigos e
edicOes criticas — que tratem do repertdrio de violdao. No formato de livro, se nao
levarmos em conta os ensaios biograficos de autores como Sor, Giuliani, Barrios,
Rodrigo ou Ponce, sdo raros os estudos mais aprofundados; as importantes obras
de Britten e Henze raramente sdo mencionadas em suas biografias e trabalhos
analiticos; os autores contemplados com mais frequéncia sao Bach (e suas obras
para alaude), Boccherini e, felizmente, Villa-Lobos. A prolifera¢do de revistas espe-
cializadas e o crescente numero de dissertacdes de pds-graduagdo tém se com-
binado para preencher essa lacuna dos estudos musicolégicos, mas, compreen-
sivelmente, poucos sdo os trabalhos que demonstram uma substancia que garanta
um interesse fora do ambito especialista.
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A obra para violdo de Villa-Lobos é numericamente modesta se comparada a
sua extensa producdo para piano ou quarteto de cordas; as pecas para violdo solo
que chegaram até nds perfazem cerca de 85 minutos de musica; a musica de ca-
mara adiciona mais 30 minutos a conta. Entretanto, elas surgiram num momento
pivd da histéria do instrumento: ao mesmo tempo em que havia, na década de
1920, um primeiro esforco concreto para persuadir compositores de renome a
compor para um instrumento que ndao dominavam, travava-se um forte embate
entre a radicalizacdo dos procedimentos da modernidade e o apego ao mundo
expressivo do passado recente. Villa-Lobos foi o Unico compositor do periodo que
se viu no meio desse embate na privilegiada condicdo de violonista; dessa forma,
seus Choros n? 1, os 12 Estudos e os 5 Preludios partem da prépria geografia do
violdo e das possibilidades harmonico-texturais por ela sugeridas para concretizar
sua insercdo no debate estético da época. Da morte de Villa-Lobos até hoje, esse
reconhecimento sé fez aumentar; ele é provavelmente o compositor do século XX
mais tocado ao violdo e as repetidas gravagdes de sua obra superam em nimero
praticamente todos os compositores brasileiros subsequentes. Naturalmente isso
tem gerado uma bibliografia; a anedota corrente nos anos 90 era a de que os
orientadores de pds-graduacdo em musica, quando procurados por candidatos
violonistas, lhes perguntavam “Qual aspecto da obra de Villa-Lobos vocé pretende
estudar?”.

Levando em conta essa falsa impressdo de saturagao, a expectativa por um no-
vo livro —que comecou, alids, como uma dissertacdo académica — sobre este assun-
to é alta. O fato é que, a excecao da obra de Teresinha Prada, que faz paralelos en-
tre a criacdo de Villa-Lobos e do cubano Leo Brouwer,! hd mais de 25 anos ndo se
publica um livro especificamente sobre a obra para violdo de Villa-Lobos. Nesse
interim, muito material inédito veio a tona e criou complica¢des ao estudo dessas
obras. Esse material inclui varias cépias manuscritas, algumas da proépria lavra do
compositor, que estdao em posse do Museu Villa-Lobos, da editora Max Eschig e
de particulares, que colocam sob questionamento a proépria validade do texto pu-
blicado. Junto a correspondéncia entre os personagens envolvidos (o compositor
e os varios violonistas com os quais travou contato), esse material teve de ser
organizado e interpretado. E isso Humberto Amorim fez magistralmente em seu
livro, com um grau de rigor inusitado ndo sé nas publica¢des especificas de violao,
mas nos estudos villalobianos em geral.

O pianista e musicélogo americano David Barnett? divide as abordagens do es-
tudo musical em trés categorias: a técnica, a analitica e a contextual. Essa catego-
rizagdo atende a conveniéncia do intérprete, mas nem por isso deixa de ser relevan-

1 Prada, Teresinha. Violdo, de Villa-lobos a Leo Brouwer. Sdo Paulo: Cesa — Terceira Margem, 2008.
2 Barnett, David. The Performance of Music. Londres: Barrie & Jenkins, 1972.
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te para o musicélogo e para o historiador. Em se tratando da obra para violdao de
Villa-Lobos, a primeira categoria foi abordada pelo violonista uruguaio Abel Car-
levaro em sua série Guitar Master Class, publicada pela editora Chanterelle na
Alemanha — uma visdo parcial, porém beneficiada pelo contato direto do autor
com Villa-Lobos. A segunda categoria foi bastante explorada por Marco Pereira,?
e conta com aportes significativos em artigos de autores como Orlando Fraga. A
terceira categoria contava, até agora, com capitulos isolados de livros em varios
idiomas, artigos e com o pequeno e pioneiro livro de Turibio Santos,* que tem o
mérito de tornar publico um pouco do pano de fundo e do anedotdrio da criacao
dessas obras de acordo com o préprio Villa-Lobos. Trinta e cinco anos mais tarde,
uma documentagao mais abrangente e uma andlise criteriosa dessas fontes fazem
do livro de Humberto Amorim uma bem-vinda ampliagao dessa categoria.

O livro traz varias novidades em relacdo a literatura existente. A primeira, e
mais patente, é a capacidade singular do autor de lidar com Villa-Lobos a uma
distancia estratégica. Boa parte dos estudos sobre Villa-Lobos se contaminam da
automonumentalizacdo do compositor, um processo iniciado com a mao pesada
que ele mesmo depositou sobre o que dele era escrito, enquanto estava vivo. Por
esse viés, Villa-Lobos aparece como uma personalidade mitoldgica e uma criati-
vidade transbordante e infalivel, e todas suas limitacdes contam com a atitude
condescendente que transfere a responsabilidade para as condi¢des socioculturais
de sua época. Uma parte menor assume uma posi¢cao oposta e tenta encaixa-lo
num molde de ideias pré-concebidas, ao qual, obviamente, ele parece nunca cor-
responder. Amorim encontra um ponto de vista equidistante; objetivo o suficiente
para avaliar os fatos de maneira desapaixonada, mas respeitoso o bastante para
dividir com o leitor a excitacdo pela musica, que se imprime em cada pégina do
livro.

Isso denota a maturidade do musicélogo e se torna ferramenta essencial para
dar conta da segunda novidade: ampliar o canone das obras de Villa-Lobos, incluin-
do duas pecas recém-descobertas, a Valsa de Concerto n? 2 e a Valse-Choro. A pri-
meira, obra incompleta e algo capenga de um Villa ainda adolescente, é analisada
como um protdtipo dos recursos idiomaticos que ele desenvolveria poste-
riormente. Mais importante, Amorim contextualiza a criagao de uma obra de violao
de concerto no Brasil de 1904, quando o violdo tocado por musica era praticamente
inexistente (é bem provavel que esta seja a primeira obra brasileira de violdo
cldssico cuja partitura chegou até nés). A Valse-Choro, obra redescoberta em 2005,
gue presumivelmente faria parte da Suite Popular Brasileira, é esmiucada tanto
em seus aspectos de estrutura e escrita —que criam uma hipdtese sobre sua exclu-

3 Pereira, Marco. Heitor Villa-Lobos: sua obra para violdo. Brasilia: Musimed, 1984.
4Santos, Turibio. Heitor Villa-Lobos e o violdo. Rio de Janeiro: Museu Villa-Lobos, 1975.
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sao da publicagao final — quanto na sua semelhan¢a com a valsa Dores D’Alma, de
Quincas Laranjeiras.

A terceira novidade é a inclusdo no estudo das sete obras de camara com violdo.
Elas sdo mencionadas em publica¢des anteriores de Turibio Santos e Marco Pereira,
mas Amorim dd um passo além na busca de manuscritos e material relevante que
Ihe fornecam pistas mais fortes sobre a génese destas pecas. Hd um apanhado
bastante completo das cinco cang¢ées, que sao, de fato, arranjos para violdo de
obras pré-existentes. Amorim esclarece as circunstancias de criacdo destes arranjos
através de entrevistas com os musicos que os estrearam e confirma o desapare-
cimento do manuscrito original da Cang¢do do Poeta do século XVIII. Para completar
o trabalho, ele ainda preparou uma edi¢do critica desta canc¢do e dos dois
fragmentos extraidos da Floresta do Amazonas, Cangdo do Amor e Veleiros, que
assim, finalmente, entram para o repertdrio com textos fidedignos.

A mais importante destas obras, o Sexteto Mistico, é citada por Lisa Peppercorn®
entre as obras cuja data teria sido manipulada por Villa-Lobos, com a inteng¢do de
auferir pioneirismo (datada de 1917, seria provavelmente a primeira obra de ca-
mara moderna a incluir o violdo, ndo tivesse sido publicada somente em 1957).
Amorim realiza uma comparagao entre os manuscritos de 1917, 1921 e a versao
publicada em 1957. Neste processo, Villa-Lobos aparece como alguém consciente
das implicacdes da pré-datacdo de suas obras. O que realmente instiga o leitor,
porém, é a trajetdria criativa do compositor: de um esbogo originalissimo de 1917,
vé-se uma tentativa de conclusdo as vésperas da Semana de Arte Moderna (subli-
nhada pela dedicatéria a Graca Aranha) e uma partitura novamente abandonada
gue espera 40 anos para chegar a sua forma final, totalmente nova, mas guardando
0 aroma da ideia da juventude.

Mais interessante ainda é a descoberta de um manuscrito da Distribuicdo de
Flores, para flauta e violdo, nos arquivos de Jacob do Bandolim. Além desse ma-
nuscrito redatar a obra para trads (1932 ao invés de 1937), ele evidencia um aspecto
importante da trajetdria formativa de Villa-Lobos: a sua convivéncia com a musica
popular urbana carioca das primeiras décadas do século XX. Esta é a quarta novi-
dade do livro. Toda a literatura sobre o autor, em primeira ou segunda mao, subli-
nha a importancia da convivéncia com os chordes como uma contribuigdao ndo
ortodoxa a sua formag¢dao musical e fonte de inspiracdo para muito do material
musical criado ao longo das cinco décadas seguintes. Amorim abrange e organiza
o material documental (manuscritos como a mazurca Simples e a Distribui¢do de
Flores, a participacdo de Jodo Pernambuco na estreia desta ultima obra etc.) e os
depoimentos que corroboram essa afirmagao (Gastao de Bettancourt, Paula Barros,

° Peppercorn, Lisa M. Villa-Lobos: collected studies by L.M.Peppercorn. Aldershot, Reino Unido: Scholar Press, 1992.
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Donga etc.). Sem lancar hipdteses absurdas nem fazer afirmagdes baseadas na re-
peticdo e no habito, ele traca um painel crivel da aproximacdo de Villa-Lobos de
chorGes como Satyro Bilhar ou Quincas Laranjeiras e, mais além, delimita o momen-
to de sua vida em que essa aproximacao parece ser uma questao central. Assim, a
trajetodria de sua producao de violao, entrecortada por hiatos relativamente longos,
fica mais clara, pois nos damos conta de que, no periodo imediatamente apds seu
casamento, Villa-Lobos parece perder interesse pelo violdo e os registros de seus
encontros com os chordes e concertistas de violdo da época escasseiam.

Esse é um aspecto crucial da biografia artistica de Villa-Lobos: o intérprete que
gueira se aprofundar em suas obras tem agora a disposicdo ndo sé um histérico
das etapas que vao da sua criagdo até a publicacdo, mas uma referéncia mais se-
gura sobre a motivacao por tras delas. Essa é a quinta novidade: Amorim segue as
pegadas de Villa-Lobos, de sua atividade como violonista e de seus encontros
com varios intérpretes. A personalidade de Andrés Segovia domina o cenario do
violdo na primeira metade do século XX tdo exclusivamente que a histdria de seu
encontro com Villa-Lobos, na Paris dos anos 20, ja foi recontada inUmeras vezes
em todo tipo de suporte. E Amorim também expde e, onde possivel, cita textual-
mente as narrativas de Olga Praguer Coelho, Regino Sainz de la Maza (que provavel-
mente estreou os Choros n? 1), Abel Carlevaro (que estreou alguns dos preludios),
Turibio Santos e Jodacil Damaceno. Esse é um setor onde ainda hd o que pesquisar;
um possivel encontro entre Villa-Lobos e Agustin Barrios, Maria Luisa Anido (que
possuia cépias em fotostato de suas obras) ou Julian Bream (que ja tinha gravado
os Preludios na ocasido da ultima visita de Villa-Lobos a Londres) ainda ndo foram
documentados.

Aprendemos também que a amizade muito préxima que se desenvolveu entre
Segovia e Villa-Lobos demorou até os anos 1940-50 para se consolidar, o que faz
dos 12 Estudos uma criagdo muito mais independente do que se ousava pensar
até agora. Amorim esbarra na constatacdo de que o arrojado Estudo n? 10 prova-
velmente foi composto antes até do primeiro encontro entre eles. O que evita,
entretanto, é uma discussdo mais aprofundada sobre uma questdo premente: a
da existéncia de textos divergentes dos 12 Estudos. Esse problema ja foi abordado
em varias teses académicas e artigos de revistas; para a conveniéncia do leitor, te-
ria sido interessante incluir ao menos um sumadrio do atual estado dessas pesquisas.
Violonistas e pesquisadores sempre se intrigaram com alguns problemas oferecidos
pelos estudos: o grande hiato entre a data de composicao (1929) e de publicagao
(1953); o prefacio escrito por Segovia, que aconselha o intérprete a respeitar as
digitacdes de Villa-Lobos, quando ha pouquissimas digitacdes na versdo impressa;
a quantidade alarmante de erros e passagens de execucdo obscura na edicdo de
1953, erros que ndo foram totalmente corrigidos em edi¢Ges posteriores; a inclusdo
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tardia no repertdrio de Segovia. Além da versdo publicada, dos varios manuscritos
em posse de violonistas ligados a Villa-Lobos e dos manuscritos doados pela familia
Guimaraes ao Museu, ainda circula, para aumentar o mistério, uma cépia de um
suposto manuscrito em posse da editora Max Eschig, datado de 1928 e com um
numero de entrada compativel com a data, que nos apresenta um texto musical
bem divergente e em muitos aspectos mais consistente que a versdo publicada.
Entretanto, até o momento, o original dessa fotocdpia ainda ndo parece ter sido
encontrado, o que cria sérias questdes sobre sua autenticidade. Ainda ha muitos
pontos de interroga¢do, mas a correspondéncia encontrada no arquivo deixado
por Segovia ao menos nos revela que Villa-Lobos publicou os Estudos exatamente
do jeito que desejava. Porém, ainda ha que se discutir a relevancia dessa cépia
“fantasma” de 1928 e coloca-la em confronto com a cdpia fotostatica encontrada
tanto na cole¢do de Segovia quanto na de Maria Luisa Anido (e que parece ser a
fonte da edicdo repleta de erros de 1953), além da cépia avulsa de alguns estudos,
em outra caligrafia, encontrada na colecdao de Abel Carlevaro.

O numero de obras perdidas, mesmo dentro de uma producao cicldpica como
a de Villa-Lobos, é assustador: mais de 100 obras que estao listadas nos principais
catdlogos, incluindo pecas de félego, como a Sinfonia n2 5. Como nao ha nem si-
nal de muitas delas, criou-se um habito entre os estudiosos de considera-las como
lenda, “criacdes cdsmicas” que nunca chegaram ao papel. A descoberta recente
das duas pegas de violdo levou Amorim a uma sexta atitude inusitada: ele considera
plausivel a existéncia das outras pecas de violdo extraviadas, e ainda nos fornece
pistas sobre seu paradeiro. Se algum material sobre Villa-Lobos vier da cidade de
Paranagua ou dos muitos arquivos de chordes da primeira metade do século XX,
Amorim sera parabenizado pela sua sagacidade.

Por fim, a sétima novidade deste livro é o passo dado na direcao de uma tipifi-
cacdo do estilo de Villa-Lobos. Esse é um assunto de intenso interesse para os
intérpretes e que ja assumiu papel central no entendimento da producdo de auto-
res como Beethoven, Chopin, Bartok ou Stravinsky. Amorim consegue se desven-
cilhar da sindrome de pioneirismo sem deixar de se deslumbrar com a novidade
da abordagem do Villa-Lobos violonista. Ele consegue mapear, desde a Valsa de
Concerto n® 2 até os Preludios, a primeira ocorréncia de um sem-nimero de ele-
mentos que se tornariam tipicos da escrita para violdo do compositor, como o uso
das cordas soltas com efeito pedal, o uso de paralelismo, o uso de sons harmonicos
naturais, a ocorréncia de polirritmia, de sincope etc., etc. Alguns trabalhos, como
os de Arnaldo Estrella® e Paulo de Tarso Salles’, ddo passos nessa dire¢do, mas

& Estrella, Arnaldo. Os quartetos de cordas de Villa-Lobos. Rio de Janeiro: MEC, Museu Villa-Lobos, 1970.
7 Salles, Paulo de Tarso. Villa-Lobos: processos composicionais. Campinas: Editora da Unicamp, 2009.
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este livro de Humberto Amorim parece nao ter deixado nenhum detalhe de fora e
constitui uma contribuicdo bem completa dentro dos limites de sua proposta ana-
litica.

Humberto Amorim delimitou um recorte bem claro no seu trabalho — obras
solo e de cdmara — e ndo abordou as obras orquestrais que incluem o violao (a In-
troducgdo aos Choros e o Concerto para violdo e pequena orquestra). Se, por um
lado, sé temos a lamentar a auséncia de um estudo sobre estas obras, que au-
mentaria o texto consideravelmente, por outro lado deixa o espaco aberto para
futuras publicagbes sobre essas duas areas ainda pouco exploradas dos estudos
villalobianos, os Choros e os Concertos.

Ha uma forte possibilidade de que, com a formacgao crescente de um maior nu-
mero de pesquisadores e com o desvendar de colecdes particulares, uma quan-
tidade significativa de documentos sobre este assunto venham a luz e sejam inter-
pretados com a mesma arglcia de Humberto Amorim, mas, neste interim, o livro
da conta dos dados relevantes, atualmente disponiveis, sobre a criacdo da obra
para violdo de Villa-Lobos. Daqui por diante, a lacuna a ser preenchida é a de no-
vos trabalhos de categoria técnica e analitica. Uma obra dessa magnitude clama
por mais de uma edicdo critica, por mais estudos sobre sua interpretacao, por
uma avaliagdo mais profunda de Villa-Lobos como violonista, tendo por base suas
gravacoes, e por trabalhos mais sofisticados de analise harménica e morfoldgica,
que incluam um estudo aprofundado sobre a permeabilidade entre as texturas e
procedimentos harmonicos tipicos do violdo e sua obra sinfGnica e cameristica.
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