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Estudo do gesto musical no

Quarteto de cordas n.° 1
de Villa-Lobos

Alexandre Schubert®

RESUMO: Este trabalho tem como objetivo analisar aspectos do gesto musical no
Quarteto de cordas n.° 1 de Villa-Lobos. Esse quarteto tem caracteristica de suite, em
que Villa-Lobos indica com titulos sugestivos, além das indicagdes de andamento, cada
um de seus seis movimentos. O principal referencial teérico utilizado foi extraido do
livro Interpreting musical gestures, topics and tropes de Robert Hatten (2004). Sao
utilizados conceitos como os de gestos espontaneos, temdticos, dialogicos, ritmicos a
partir de exemplos extraidos dos diversos movimentos do referido quarteto.
PALAVRAS-CHAVE: Gesto musical. Quarteto de cordas. Villa-Lobos.

ABSTRACT: This paper aims to analyze aspects of musical gesture in Villa-Lobos’ String
quartet n.° 1. This quartet has the characteristic of a suite, in which Villa-Lobos indi-
cates suggestive titles, in addition to the tempo indications, each one of its six move-
ments. The main theoretical reference used was extracted from the book Interpreting
musical gestures, topics and tropes by Robert Hatten (2004). Concepts such as spon-
taneous, thematic, dialogic, rhythmic gestures are used from examples extracted from
various movements of the quartet in focus.

KEY-WORDS: Musical gesture. String quartet. Villa-Lobos.

producdo para quarteto de cordas de Heitor Villa-Lobos é signifi-

cativa, compreendendo um ciclo de dezessete obras escritas duran-
te os anos de 1915 a 1957, portanto durante quarenta e dois anos de sua
vida criativa. O primeiro quarteto de cordas tem uma caracteristica que
o difere dos demais. E o tnico que contém seis movimentos ao invés dos
tradicionais quatro movimentos. Além dessa caracteristica, Villa-Lobos
denomina cada um de seus movimentos com um titulo sugestivo, junta-
mente com as indicacoes de andamento.

* Universidade Federal de Rio de Janeiro (UFRJ).
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Procuramos, nesse trabalho, realizar uma analise desse quarteto, com
foco no estudo dos “gestos musicais”, a partir do referencial tedrico
encontrado no livro Interpreting musical gestures, topics and tropes de
Robert Hatten (2004). Na segunda secio, apresentaremos alguns concei-
tos de Hatten que foram fundamentais para a realiza¢do da analise. Na
terceira se¢dao, faremos uma breve descri¢ao do Quarteto de cordas n.°
1 de Villa-Lobos. Na quarta sec¢do, realizaremos a analise deste quarte-
to do compositor, a partir da percep¢ao do uso dos elementos gestuais
encontrados em seus diversos movimentos. Na ultima se¢do, faremos
nossas consideragoes finais, indicando o resultado dessa pesquisa.

Gesto musical, segundo Hatten

Robert Hatten aborda em seu livro diversos aspectos relacionados ao
gesto musical, procurando apresentar uma teoria, a partir de perspecti-
vas interdisciplinares e de sua aplicagao em estudos de caso de reperto-
rio, notadamente da tradi¢ao classica vienense, incluindo composicoes
de Mozart, Beethoven e Schubert.> Autores como Alexandra Pierce e
David Lidov s3o utilizados como referéncia para a estruturagao de seu
pensamento, assim como Naomi Cumming, que compartilha seu inte-
resse pela dimensdo qualitativa da experiéncia musical (Hatten, 2004).

Hatten inicialmente apresenta estudos cientificos sobre o gesto hu-
mano, procurando relacionar a tipologia encontrada com seus possiveis
desdobramentos, em se tratando especificamente da musica. Além de
relacionar o gesto musical com niveis de estrutura mais elevados, concer-
nentes aos gestos tematicos e retoricos, ele esta preocupado com sua sin-
tese interna e com a integracao de elementos. Seu argumento € que esses
elementos, na maioria das vezes, sdo tratados separadamente, em uma
abordagem analitica que dificilmente seria adequada para a explicag¢do
de estrutura e processo, enquanto a busca por uma abordagem sintética
complementaria o entendimento do gesto musical em si.

Dessa forma, Hatten propde uma defini¢ao de gesto como “modelagem
energética de um processo através do tempo” (Hatten, 2004, p. 95). E

> S3o vistas, por exemplo, obras como a Sonata para violoncelo e piano op. 102 n.°
1 de Beethoven e as Sonatas para piano D. 959 e 784 de Schubert.
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importante destacar que em sua definicio “modelagem” pode ser com-
preendido como frequéncia (altura) e timbre, “energética” a intensida-
de, a energia despendida, e “tempo” como dura¢do, visto como fluxo
e como momento. Percebemos nessa defini¢io que a compreensao do
gesto musical se dd por um somatorio de elementos que devem ser ana-
lisados em conjunto, mais do que compartimentados e divididos, sendo
que muitas vezes nem mesmo as indicagdes graficas expressas em uma
partitura sao capazes de indicar verdadeiramente a natureza de seu pos-
sivel significado.

Em sua teoria, Hatten divide os gestos musicais em duas categorias:
“gestos estilisticos” e “gestos estratégicos”. Gestos estilisticos seriam
aqueles fazendo parte de uma convengao, que contém uma “modelagem
energética no tempo” (Hatten, 2004). Sdo aqueles relacionados com to-
nalidade e métrica, que aparecem em géneros de dancas e marchas,’ que
contém praticas interpretativas como tipos de articula¢do, acentuagio,
dinamica, andamento, enfim, que compreende uma ampla variedade de
“tipos estilisticos (como o uso de ligaduras de duas notas)” (Hatten,
2004).

Gestos estratégicos sdo divididos em:

— Espontdneos: individuais, originais, criativos;

— Temadticos: como sujeito do discurso para um movimento;

— Dialégicos: associados a conversas entre iguais, ideias em oposi¢io
(dialética tematica) ou entre individuos e grupos maiores (efeitos
concertato);

— Retoricos: sdo associados a recitativos, interrupgoes subitas do dis-
curso por pausas, mudangas stubitas de andamento etc.;

— Tropos de gestos: ocorre quando o carater de dois gestos sio com-
binados em um novo gesto.

Em nossa analise do Quarteto de cordas n.° 1, de Villa-Lobos, foram

importantes os conceitos de gestos espontaneos, tematicos, dialogicos e,
em relacdo aos gestos estilisticos, os gestos ritmicos.

5 Hatten denomina essa dimensiao “topicos”.

>REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA, V. 32, N. 2, JUL.—DEZ. 2019 * PPGM-UFR]

277



278

DOSSIE >MUSICA BRASILEIRA: CONSTRUGCAO, PERMANENCIAS E APROPRIAGOES¢

O Quarteto de cordas n.° 1 de Villa-Lobos

De acordo com Tacuchian (1988) a obra de Villa-Lobos poderia ser
classificada em quatro fases. A primeira compreende as obras escritas
até 1919, correspondendo ao periodo de aprendizagem. A segunda fase
abarca o periodo identificado com a linguagem modernista expressa no
ciclo dos Choros e vai até 1929. A terceira fase inicia-se com a composi-
¢ao da série das Bachianas brasileiras, em 1930, indo até 1945 e a ultima
fase vai de 1945 a 1959, ano de sua morte.

Devemos ressaltar que essa classificacao serve como delimitagio do
espaco temporal em que as obras foram escritas, pois em cada periodo
encontramos obras que poderiam ser classificadas em outros, se forem
levados em conta aspectos técnicos ou mesmo tragos estilisticos. Dificil-
mente atribuiriamos a uma obra como O naufrdgio de Kle6nicos, escrita
em 1916 para grande orquestra, como realizada por um aprendiz, en-
tretanto, ela estaria situada no primeiro periodo criativo, segundo essa
classificacdo. E o caso também do Quarteto de cordas n.° 1.

O Quarteto n.° 1 foi classificado por Arnaldo Estrella, em seu livro Os
quartetos de cordas de Villa-Lobos, como uma suite em seis movimentos
(Estrella, 1970). Foi composto em 1915 e teve sua primeira apresentagao
no mesmo ano. Pesquisas mais recentes, entretanto, questionam essa
data, atribuindo a composicdo e a estreia do quarteto para um periodo
posterior.+ S30 movimentos de pequenas dimensdes, contrastantes entre
si e que contém titulos sugestivos, caracteristica desse quarteto que nio
se repetird nos quartetos posteriores. Os titulos indicam uma preocupa-
¢do em situar a musica no imagindrio tanto dos intérpretes, como dos
ouvintes, e fazem referéncia a tipos de musica (como Cantilena, Can-
coneta, Canto lirico), a estados emocionais (Brincadeira, Melancolia) e
alusoes a personagens folcloricos, tipicos do Brasil (Saltando como um
Saci).

E curioso notar que na série de quartetos de cordas, Villa-Lobos man-
tém uma forte ligacdo com a tradigdo estabelecida pelos classicos vie-

+ Pilger levanta essa questdo em seu livro Heitor Villa-Lobos, o violoncelo e seu
idiomatismo, de 2013.
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nenses, como por exemplo, a manutencdo da estrutura convencional em
quatro movimentos, com exce¢ao do primeiro quarteto. Seus movimen-
tos sdo: 1. Cantilena, Andante; 2. Brincadeira, Allegretto scherzando; 3.
Canto lirico, Moderato; 4. Canconeta, Andantino; 5. Melancolia, Lento;
6. Saltando como um Saci, Allegro. A partitura do quarteto foi publicada
em 1953 pela Southern Music Publishing Company de Nova lorque.

Andlise do Quarteto de cordas n.° 1 de Villa-Lobos

O primeiro movimento, intitulado Cantilena, inicia com um gesto tema-
tico ascendente no primeiro violino, como um impulso, que contém uma
carga de energia, que ird resolver no compasso seguinte. No violoncelo,
a direcao do movimento melédico é contraria a do primeiro violino. Ob-
servamos a dinamica diferenciada nos instrumentos (mf'e p) e, no ultimo
tempo do compasso, a indicagio de mudanga na agogica (rit.). Assim o
primeiro gesto da obra propde uma situagdo em que podemos associar
metaforicamente a um desabrochar (exemplo 1).
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Exemplo 1. Villa-Lobos, Quarteto de cordas n.° 1/i, compassos iniciais.

Como podemos observar no exemplo 2, no comp. 8, 0 mesmo gesto te-
matico surge no primeiro violino e no compasso seguinte é respondido
em uma textura imitativa pela viola, o que corresponde a uma ideia de
conversa, didalogo, portanto podemos classifica-lo como um gesto dia-
logico. Devemos ressaltar que os intervalos que formam a imita¢do sio
diferentes do modelo, permanecendo porém o mesmo contorno e, prin-
cipalmente, a mesma caracteristica de impulso, energia, do gesto inicial.
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Exemplo 2. Villa-Lobos, Quarteto de cordas n.° 1/i, comp. 8-9, onde

observamos o gesto dialdgico entre primeiro violino e viola, que apresentam

o motivo inicial em textura imitativa.
O mesmo gesto dialdgico ocorre nos comp. 16-18 (exemplo 3), os trés,
baseados no gesto inicial. Nesse ponto, o elemento melddico passeia
entre o violoncelo, viola e segundo violino, o que, em uma performance
de concerto, permite-nos observar um deslocamento espacial da ideia,
na medida em que o foco da audi¢ao se desloca pelos diferentes instru-
mentistas dispostos no palco.
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Exemplo 3. Villa-Lobos, Quarteto de cordas n.° 1/i, comp. 16-18, onde
observamos o gesto dialdgico entre violoncelo, viola e segundo violino.

A partir do comp. 20, ocorre uma repeticao integral dessa parte, com
mudanga de registro para uma oitava acima nos instrumentos. Percebe-
mos nesse movimento uma progressao do gesto inicial, que ira ser am-
pliado ao ser repetido dialogicamente uma vez, como visto no exemplo
2, e duas vezes, no exemplo 3. Essa forma de constru¢do, acumulativa,
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torna o movimento bastante organico, no sentido em que a partir de um
gesto inicial, o discurso se organiza para se ter uma grande unidade te-
matica, corroborado ainda mais por sua estrutura formal, em que ocorre
a repeti¢ao integral de toda a parte inicial.

O segundo movimento, intitulado Brincadeira, inicia com um gesto
espontaneo de acompanhamento, formando uma camada textural em
que o violoncelo e a viola estabelecem uma situa¢do de complementari-
dade ritmico-melddica, refor¢ada pelo uso unificador do pizzicato como
recurso timbrico. A entrada dos violinos é marcada pelo uso do mesmo
gesto inicial do primeiro movimento, derivado das linhas em movimen-
to contrario (exemplo 4). Aqui o ritmo € 4gil, com figuras em staccato,
provavelmente como uma alusio ao titulo do movimento.
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Exemplo 4. Villa-Lobos, Quarteto de cordas n.° 1/ii, compassos iniciais,

onde observamos o gesto espontidneo de acompanhamento de violoncelo e

viola, formando uma camada e o gesto inicial em movimento contrario nos

violinos.
No comp. 26, encontramos um novo gesto, que podemos classificar de
acordo com Hatten, de gesto estilistico, por conter uma estrutura ritmica
associada a cultura popular brasileira, caracterizada pelo uso das sin-
copes (exemplo 5). E interessante notar que Villa-Lobos apresenta pri-
meiramente o ritmo grafado com as articulagdes em colcheias e pausas
de colcheia e depois em colcheias e seminimas, com a sincope bastante
pronunciada, adicionando uma dimensao timbrica, ao pedir o uso de se
bater com o arco. Esse efeito acarreta, além da mudanca de timbre, um
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componente ludico, ao permitir aos instrumentistas uma postura mais
descontraida em rela¢do ao seu instrumento.
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Exemplo 5. Villa-Lobos, Quarteto de cordas n.° 1/ii, comp. 26-33, onde

observamos o gesto estilistico evidenciado pelo uso das sincopes e o gesto

lidico, com a indicagido de bater com o arco nas cordas dos instrumentos.
Novamente Villa-Lobos utiliza o recurso da repeti¢do integral das se-
¢coes com mudanca de registro como forma de estrutura¢ao formal do
movimento.

O terceiro movimento, com titulo de Canto lirico apresenta uma
longa melodia na viola, em que Villa-Lobos emprega o gesto inicial
em duas situacdes. A primeira, microcosmicamente, na concep¢ao do
motivo em si, em que temos um contorno melddico ascendente da
linha melédica em um compasso que resolve em um movimento des-
cendente (semitom, ter¢a) no compasso seguinte, e a segunda, macro-
cosmicamente, na organizagao das repeti¢cdes desse motivo em marcha
ascendente. E como um gesto dentro de um gesto maior. Além desse
componente melodico, temos, no primeiro violino, o gesto espontaneo
de uma oscilagdo em oitavas na regiao aguda, criando uma atmosfera
delicada contornando a ideia melédica principal da viola, como pode-
mos observar no exemplo 6.

No quarto movimento, intitulado Canconeta, ha uma profusio de
ideias sobrepostas, com um conteido dialégico pronunciado. O gesto
tematico inicial do primeiro violino (exemplo 7) aparece aqui com uma
caracteristica de construcao em que o ritmo pontuado dos dois primeiros
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Exemplo 6. Villa-Lobos, Quarteto de cordas n.° 1/iii, compassos iniciais,

onde observamos o gesto inicial na viola e o gesto espontianeo no primeiro

violino.
tempos do compasso (seminima pontuada/colcheia) é reutilizado no ulti-
mo tempo em diminuic¢io (colcheia pontuada/semicolcheia), o que causa
um efeito de apressamento na resolu¢ao do impulso energético do gesto.

N>

Exemplo 7. Villa-Lobos, Quarteto de cordas n.° 1/iv, compassos iniciais,

onde observamos o gesto inicial na parte do primeiro violino.
No exemplo 8, podemos observar a organiza¢do do discurso em gestos
dialégicos entre segundo violino e viola (comp. 4-5) e entre primeiro
violino e segundo violino (comp. 6-7).

No quinto movimento, com titulo de Melancolia, encontramos o ges-
to tematico inicial na se¢do intermediaria. Nessa secio ha uma mudancga
no andamento, de Lento para Piu mosso, e no compasso, que passa de
3/4 para 4/4. Ocorre também o uso de um maior numero de indicagoes
de dindmica, com crescendi e decrescendi sublinhando o perfil do gesto,
como podemos observar no exemplo 9.

No sexto e ultimo movimento, intitulado Saltando como um Saci, en-
contramos uma referéncia a figura do folclore brasileiro “Saci-pereré”.s

5 O personagem mitico teria uma unica perna e saltaria nas matas, assustando caga-
dores e protegendo os animais. Foi imortalizado na obra de Monteiro Lobato.
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Exemplo 8. Villa-Lobos, Quarteto de cordas n.° 1/iv, comp. 4-7, onde
observamos a organizac¢io dos gestos dialdgicos entre segundo violino e
viola, e entre primeiro e segundo violinos.

Nesse movimento, estruturado inteiramente em forma dialogica, ja que
Villa-Lobos faz uso da forma tradicional da fuga, com exposi¢do tema-
tica, que contém sujeito e reposta a uma distancia intervalar de uma
quinta justa acima, e as secoes de desenvolvimento (divertimentos e epi-

284 sodios). Mais tarde Villa-Lobos vai denominar, por exemplo, o quarto
movimento da Bachianas brasileiras n.° 7, para orquestra,® de Conversa,
o que nos remete a definicio de Hatten sobre o gesto dialogico.
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Exemplo 9. Villa-Lobos, Quarteto de cordas n.° 1/v, comp. 22-23, onde
observamos o gesto inicial repetido em marcha ascendente no primeiro
violino.

¢ As Bachianas brasileiras n.° 7 foram escritas em 1942 e, assim como outras obras
da série, contém subtitulos sugestivos juntamente com os titulos comuns a obra de
Bach. Esse movimento, Villa-Lobos chama de Fuga (Conversa).
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Encontramos o gesto temadtico inicial, associado ao ritmo pontuado com
notas repetidas, geradores da energia que modelam o gesto. Notamos o
uso da ligadura das semicolcheias para as colcheias e os staccati, contri-
buindo dessa forma para a ideia metaférica de saltos realizados pelo Saci
(exemplo 10).
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Exemplo 1o0. Villa-Lobos, Quarteto de cordas n.° 1/vi, compassos iniciais,
com a exposi¢do na viola do tema da fuga, onde observamos o gesto inicial
da obra.

Como ultimo gesto da obra, Villa-Lobos apresenta o tema da fuga em
oitavas e dinamica forte, em todos os instrumentos, como um grande
unissono, 0 que representa um gesto por si s6 contrastante em relacao

a todo o movimento, onde ocorre um predominio do gesto dialogico,
como podemos observar no exemplo 11.
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Exemplo 11. Villa-Lobos, Quarteto de cordas n.° 1/vi, compassos finais, com o
tema da fuga sendo apresentado em oitavas por todos os instrumentos.
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Consideracées finais

A analise do Quarteto de cordas n.° 1, de Villa-Lobos, a partir do estu-
do dos gestos musicais apresentados na teoria desenvolvida por Hatten,
revelou a unidade de pensamento composicional do autor expressa na
obra. O gesto inicial reaparece em todos 0s movimentos, com suas va-
riantes, permitindo-nos afirmar que, mesmo sem o retorno explicito de
material temdtico, a obra apresenta carater ciclico. Poderiamos consi-
derar o impulso energético ascendente que modela o gesto inicial do
primeiro movimento do quarteto como uma espécie de Grundsgestalt
da obra.”

A obra, composta na primeira fase criativa do compositor, nao contém
muitas referéncias nacionalistas, seja pela falta de citacdes de material
folclérico/popular, seja pelo ndo uso de formas de dangas caracteristicas
brasileiras. Tais aspectos viriam, entretanto, a se tornar uma das marcas
estilisticas do autor. Em apenas um tnico momento, no segundo movi-
mento, ha o gesto estilistico baseado em ritmo sincopado. Villa-Lobos
valoriza esse gesto ao apresenta-lo com cores timbricas originais.

Existe uma forte tendéncia para gestos dialdgicos, provavelmente re-
sultantes do meio instrumental utilizado pelo autor, o quarteto de cor-
das, que carrega uma longa tradi¢cao de escrita contrapontistica, seja ela
imitativa ou nao. O estudo da obra, sob ética ndo tradicional, ja que
nao houve um foco na definicio de aspectos relacionados com a forma
e com possiveis planos tematicos e fraseoldgicos, nos permitiu verificar
aspectos importantes e necessarios para o desenvolvimento de novos
olhares sobre o processo composicional de Villa-Lobos.

I T

7 O termo Grundgestalt, canhado por Arnold Schonberg, pressupde um motivo, com
caracteristicas intervalares e/ou ritmicas, gerador de toda uma obra. Hatten expan-
de o conceito ao admitir o gesto, compreendido como resultado de um complexo de
varidveis, como possibilidade de gerar elementos estruturadores da obra como um
todo (Hatten, 2004).
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