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Notas introdutorias a Ondulacoes
para violoncelo (ou violino) e piano
de Homero de Sa Barreto

Thadeu de Moraes Almeida*

data registrada por Homero de Sa Barreto (1884-1924)* no manus-
crito autografo de Ondulacoes, 14 de setembro de 1916, coincide
com o encerramento das provas do concurso publico para o provimento
da cadeira de solfejo do Instituto Nacional de Musica, que tinha o pia-
nista e compositor entre seus postulantes. Tratava-se do primeiro con-
curso publico para professor do Instituto Nacional de Musica, no Rio
de Janeiro, a realizar-se no periodo republicano. Mas o que deveria ser
um marco da adequacdo da institui¢ao aos ditames mais nobres da nova
ordem politica, acabou por revelar uma intrincada teia de protegdes e
rivalidades que ultrapassaram os limites do Instituto, invadindo as pagi-
nas dos periddicos da época na forma de acusagoes e graves difamacgoes.?
Se por um lado, Sa Barreto era apontado entre os favoritos ao pri-
meiro lugar, ao lado de Octavio Bevilacqua (Correio Paulistano, 23 set.
1916, p. §), por outro, diversos comentarios questionavam a lisura do
concurso, em veiculos como A Noite, Correio Paulistano, Correio da
Manbha, O Paiz e Jornal do Commercio. O que levou o resultado do
concurso a ser finalmente invalidado pelo entao Ministro da Justica e
Negocios Interiores, Carlos Maximiliano Pereira dos Santos, desmora-
lizando publicamente o diretor do Instituto Nacional de Musica e os
examinadores do concurso (Gazeta de Noticias, 25 out. 1916, p. 1). O

* Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

> Ver Volpe (2014) para informagdes de natureza historiografica e estético-musical.

5 Ver Almeida (2017) para um estudo detalhado do periodo e dos eventos em torno
do concurso do Instituto Nacional de Musica.
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resultado foi o pedido de demissdo de Alberto Nepomuceno, entdo, ja
ha dez anos, diretor do INM (em sua segunda gestao).+

Em meio as tensdes e expectativas relacionadas ao concurso, porém,
Sa Barreto ndo interrompeu sua produgado artistica, uma parte da qual
¢ aqui apresentada. E se seria talvez exagero indagar se toda a sinuosa
gama de emocgodes suscitadas pelo contexto historico imediato em que
surgiu refletiu-se ou nao em Ondulacées, podemos por outro lado, nas
palavras de Dahlhaus, “enfatizar conexdes dentro da prépria historia da
musica” (1989, p. 1). Ao contexto geral, soma-se, portanto, o contexto
historico-musical de Sa Barreto.

Sa Barreto, Villa-Lobos e Saint-Saéns

Curiosamente, Vincenzo Cernicchiaro cita Ondulacbes como uma pega
para piano solo (1926, p. 5§80), equivoco reproduzido pela Enciclopédia
da Musica Brasileira (Marcondes, 1977).5 Como revela o manuscrito
da obra,¢ de fato, Sa Barreto deixou-nos com tal titulo somente uma
grade para violoncelo e piano (em quatro paginas) e uma parte trans-
posta para violino, com indicacoes das arcadas e articulagbes (em uma
Ginica péagina), seguidas de alguns esbocos em duas folhas a parte. E
com base nesta fonte que constatamos tratar-se de uma forma bindria
simples (>A-A’-coda<), com apenas 35 compassos, na tonalidade de fa
maior e com a indicagdo de andamento “Andante expressivo”. Escrita
em compasso 12/8, com apenas dois compassos 4/4 inseridos (comp.
16-17) como transi¢do entre as duas se¢Oes principais (comp. 1-15 e
18-31), Ondulacdes revela um curioso parentesco com O canto do cisne

4+ “Um concurso de solfejo que acabou desafinado. O maestro Nepomuceno, magoado
com o sr. ministro, pede sua demissao. Uma palestra com o ex-diretor do Instituto
Nacional de Musica” (A Epoca, 27 out. 1916, p. 1).

s A catalogacdo da obra de camara de S4 Barreto por Volpe (1994) foi complemen-

tada por nosso cotejamento desta parte da producdo com o universo total de obras

no acervo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, que confirmou a inexisténcia,

nesse conjunto, de qualquer outra obra do compositor com este titulo.

Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, localizacao: Ms/B-xxxv-2 (ou pelo acervo di-

gital da mesma biblioteca: http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo digital/div_mu-

sica/mas580155/mas580155.pdf).
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negro de Heitor Villa-Lobos, parte do balé O naufrdigio de Klebnicos,
composto no mesmo ano de 1916.7

O canto do cisne foi descrito por Sonia Ray (1996) como uma obra
em que Villa-Lobos demonstra seu romantismo ao explorar os registros
médios e graves do violoncelo com amplas linhas cantabile. A textura
da peca é marcada por seu aspecto “ondulatério” no piano, o que se-
gundo Salles indicaria uma releitura do Le cysne de Camille Saint-Saéns
(excerto de Le carnaval des animaux, de 1886) (Salles, 2009, p. 20).
Seguindo este modelo, Ondulacées compartilha o procedimento técnico
empregado na construcdo pictorica da textura, como o proprio titulo
denuncia (ou seja, com a caracterizacao de “ondas” através de arpejos
no piano), e ainda um desenho arpejado da série harmonica sobre o
qual o instrumento solista realiza uma ampla linha cantabile. Ambos os
tragcos podem ser considerados elementos unificadores das trés obras, de
Saint-Saéns, Villa-Lobos e Sa Barreto.

Uma particularidade, porém, esta presente em Sa Barreto e Villa-
Lobos mas ndo em Saint-Saéns: o motivo que se extrai das notas arpeja-
das no piano, com carater tematico. Em O canto do cisne negro, a me-
lodia do violoncelo inicia com as notas mi—sol, sobre o plano harmonico
oferecido pelo piano com o acorde de 1a menor com sétima menor (ld—
dé-mi-sol-ld-do-mi); em Ondulacées, uma intera¢ao semelhante entre
as partes de violoncelo e piano pode ser percebida, com o intervalo ini-
cial de sexta maior do violoncelo (dd-Id) ressoando as notas do arpejo
de fa maior com sexta do piano (fd-do-ré—fi-la—do-ré), nos compassos
iniciais do acompanhamento. O exemplo abaixo ilustra as alturas das
primeiras frases solistas das composic¢oes de Villa-Lobos e S Barreto: no
primeiro, o intervalo de 3* menor ascendente precede uma sucessdao de
intervalos de segundas descendentes (exemplo 1a); no segundo, um in-
tervalo de 6* maior ascendente (uma inversio da 3* menor, devemos

7 O canto do cisne negro foi publicada no ano seguinte com versdo alternativa para
violino e piano (Villa-Lobos, 1917). Francisco Mignone realizou uma transcri¢ao
da peca para piano solo, publicada pela editora Fermata do Brasil & A. Napoleio.
(Silva, 2016).
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notar) precede uma sequéncia de intervalos de segundas ascendentes
(exemplo 1b):

A .
:%9 — . = f= > i
3
———
b) Q ® bl. ° = |
PE= i
68

Exemplo 1. a) Villa-Lobos, O canto do cisne negro (alturas da primeira frase
da parte solista); b) Sa Barreto, Ondulacées (idem).

A analise revela-se consistente com a observagao de Salles de que a inclu-
sao de Villa-Lobos em um programa da Sociedade de Concertos Sinfoni-
cos da época, no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, sob a regéncia de
Francisco Braga (Correio da Manha, 1 ago. 1915, p. 4), demonstrava sua
“aquisicao progressiva de técnicas de desenvolvimento harmdnico e mo-
tivico” (Salles, 2009, p. 19), possibilitando-lhe o reconhecimento de pro-
fessores do Instituto Nacional de Musica como Alberto Nepomuceno,
o proprio Braga e Henrique Oswald. Parece-nos que o mesmo poderia
ser dito de Sa Barreto, participante do mesmo concerto de 1915, e que,
de igual maneira, usufruiu do prestigio de seus pares, e especialmente de
Villa-Lobos. Este ndo apenas teve seu Quarteto de cordas n.° 1 ouvido
pela primeira vez na casa de Sa Barreto (ainda em 1915, e logo pouco
antes dos eventos em torno de Ondulacées), como também incluiu em
sua Cole¢do escolar um arranjo para coro a seis vozes de Lamento,
pequena peca para piano de Sa Barreto® (Museu Villa-Lobos, 2009, p.
100, 304-305). Este prestigio que fez com que Sa Barreto participasse de
eventos que consagravam os artistas de valor da época, explicando em
parte, ainda, o seu bom desempenho no concurso do Instituto Nacional
de Musica, em 1916.

8 O arranjo de Lamento foi estreado em 18 de dezembro de 1937, no Theatro Municipal

do Rio de Janeiro, pelo Orfedao de Professores do Distrito Federal sob regéncia de Villa-
Lobos (Museu Villa-Lobos, 2009, p. 304-305).
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Da edicao

O trabalho de edicao e editoragio de Ondulacées,® que culmina aqui
com a sua primeira efetiva publica¢io, foi iniciado e relatado, em 2014,
no ambito da xxxvr Jornada Giulio Massarani de Iniciacao Cientifica,
Tecnolbgica, Artistica e Cultural da urry (Almeida; Volpe, 2014). To-
mou por base o manuscrito que foi doado pelo sobrinho do compositor,
Benjamin Barreto Silva Aradjo, a Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro,
ndo tendo sido localizados exemplares em quaisquer outros acervos bra-
sileiros, seja de copias manuscritas, seja de edi¢des de época.™ A critica
textual concentrou-se, portanto, na identificagao de rasuras contidas no
manuscrito, que exigiram uma aten¢ao maior para realizacdo da edicio.
No manuscrito de Ondulacées sao trés os compassos em que aparecem
correcoes do compositor: comp. 13, terceiro e quarto tempos da linha
melddica do violoncelo, no qual algumas notas foram eliminadas (apa-
gadas com borracha?) e outras mantidas; comp. 29, no qual uma nota do
piano esta riscada, indicando erro, e nota outra adicionada (utilizando a
mesma haste); e comp. 31, parte do piano, no qual verifica-se a supressao
de uma nota ldb? (em menor evidéncia) e a insercio das notas corretas
em maior destaque. As rasuras do manuscrito, aparentemente realizadas
pelo proprio compositor, apresentam coeréncia com a construgao har-
monica apresentada ha pouco. Pela sua importancia para uma adequada
interpretagdo da obra, foram incorporadas nesta edi¢do as articulagoes
constantes na parte transposta para violino, anexa no manuscrito a par-
titura principal para violoncelo e piano.

Recepcdo postuma

Embora Homero de Sa Barreto ndo tenha sido jamais completamente
esquecido, ja que seu nome vem mencionado em importantes fontes da
historiografia musical brasileira, sua musica permaneceu relativamente
menos visitada. Na década de 1970, Benjamin Barreto Silva Aratjo,
sobrinho do compositor e depositario natural de suas obras, solicitou
°  Como definido, entre outros, por Figueiredo (2013, p. 40).

o A obra cameristica de Homero de Sa Barreto estd catalogada em Volpe (1994), figu-
rando no verbete n.° 20 o titulo de Ondulacoes.
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ao Departamento de Cultura de Ribeirdo Preto a criacao da “Semana
Homero de Sa Barreto”."" Mesmo encontrando dificuldades financeiras
junto ao municipio, Benjamin realizou por alguns anos concertos in-
cluindo composi¢oes do seu tio. Em mar¢o de 1976, no Teatro Municipal
de Ribeirdo Preto, foi promovido um “Concerto de Gala em homenagem
postuma ao Compositor Homero de Sa Barreto”, no qual Ondulacées
foi interpretada por Waldir de Lazzari (violoncelo) e Edul Rangel (piano)
(CcEDOC, s.n.).

Vemos com isso que a musica de Sa Barreto, apreciada por seus con-
temporaneos, segue ainda pouco divulgada na atualidade. Um processo
de apropriacdo da obra, representado por exemplo pelas pesquisas de
Maria Alice Volpe (1994, 2011, 2012, 2013, 2014) € nossas (incluindo
apresentagoes de Ondulacoes na Escola de Musica da UFR] em 2014, jun-
to aos violoncelistas Hudson Lima e Murillo Gandine), e pela recente gra-
vacdo de sua Berceuse por Hugo Pilger (violoncelo) e Licia Barrenechea
(piano), em 2013, inicia-se apenas muitas décadas apos as proféticas pa-
lavras de Menotti Del Picchia, em memoria de Sa Barreto: “é tempo de,
nos nossos concertos, dar-se o lugar que merecem as criagoes da sua alta
inteligéncia; ¢ um crime deixarem inéditas as obras de tao grande artista”
(Correio Paulistano, 25 jan. 1929, p. 5). E nesta perspectiva, portanto,
que entendemos a pertinéncia da presente edicao no longevo “Arquivo
de Musica Brasileira” da Revista Brasileira de Musica.

I T

' Sa Barreto nasceu na cidade de Cravinhos, municipio hoje incluido na regiao metro-
politana de Ribeirdo Preto, Sio Paulo.
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