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Estudos de contraponto e fuga
de Carlos Gomes::

Paulo Silva?

N as manifestagdes que ora se fazem ao grande compositor brasileiro
que foi Antonio Carlos Gomes, coube-me o encargo de lhe comen-
tar as licoes de contraponto e fuga. Tentei, por varias vezes, desistir da
incumbéncia dada a falta de tempo para tantas dificuldades que se me
deparavam sempre que, planejada a tarefa, me dispunha a executa-la.
Nio o fiz por se tratar dum pedido-ordem do meu amigo o ilustre pro-
fessor Luiz Heitor, inteligente e dindmico animador desta revista.

* Este trabalho é o resultado de um exame procedido pelo autor nos manuscritos per-
tencentes ao Prof. Alfredo Gomes, que contém diversos contrapontos e fugas do
autor do Guarany, no periodo de seus estudos com Lauro Rossi, em Mildo. Nota
da redacao.

> Revista Brasileira de Misica, Rio de Janeiro, v. 3, n. 2, p. 168-176, nov. 1936
(“Numero especial consagrado ao 1.°centendrio de A. Carlos Gomes”). (Nota dos
editores da republica¢io, Jodo Vicente Vidal e Roberto Macedo.)

5 José Paulo da Silva nasceu em 1892 em Niterdi, estado do Rio de Janeiro. E no seio
das bandas de musica que tem inicio sua formac¢dao musical. Em 1905 matriculou-
-se no antigo Instituto Nacional de Musica (atual Escola de Mtsica da Urryj), onde
graduou-se em trombone. Teve entre seus professores diversas figuras de renome a
época, como Frederico do Nascimento, José Raymundo da Silva, Agnelo Franca e
Francisco Braga, sendo que este tltimo exerceu forte influéncia sobre ele. Obteve o
titulo de Livre Docente de harmonia em 1921 e assumiu, em 1935, a catedra de con-
traponto e fuga do Instituto. Dois anos depois, visitou o Conservatério de Paris. Sua
atuagdo como docente na instituicdo foi de enorme relevancia para varias geragdes
de alunos, tendo sido adotados por muito tempo, em suas classes de contraponto,
seus livros Curso de contraponto (1933-1938), Manual de fuga (193 5) e Manual de
harmonia (1932-1937). Publicou também um pequeno livro para o ensino de com-
posi¢ao, Linguagem da miisica (1954), em que todas as regras e restri¢des contidas
nas obras anteriores foram revisadas e simplificadas. Faleceu no Rio de Janeiro em
1967. (Nota dos editores da republicacido.)
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Feito esse introito, que servira para, em parte, exculpar-me de falhas,
comegarei dizendo que embora Carlos Gomes houvesse sido um génio
dotado, em grau maximo, de tendéncias musicais invulgares, muitos de
seus trabalhos escolares ndo se mostram, dignos de recomendagoes.

Deslizes de quintas e oitavas consecutivas, acordes de 4.* justa e 6.2
empregados inadequadamente, quintas e oitavas diretas defesas, e até
em certos passos, a falta de elegidncia meldodica afeiam-nos causando,
infelizmente, desprazer a quantos ja se habituaram a amar e admirar a
expressao em que a beleza da forma tem cuidados especiais. Certamente
tal afirmacdo sem provas, ndo convence; por isso para aqui traslado estes
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PAULO SILVA SOBRE CARLOS GOMES

Os primeiros compassos da licio 39.
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[169] Apreciemos agora a linha melédica deste soprano que se encon-
tra na licao 5.2

[170] E ndo se diga ser o caso do incipiente que luta com o ter de cor
toda uma alentada gramatica do expressar musical; ja iniciado na arte
da fuga tem cochilos deste jaez:
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A colheita poderia ser muito mais abundante; mas os espécimes que
ponho diante dos olhos do leitor tem a vantagem de afastar discussoes

bizantinas ou sofisticas: interpretatio cessat in claris.*

A contradi¢ao assinalada, que ainda mais ao vivo se observa se se
avalia o que acabamos de examinar com as palavras com que G. Verdi
exprime sua admiracdo por C. Gomes: “Questo giovane comincia da
dove finisco io” 5 desfaz-se quando se apreciam o meio em que C. Gomes
formou sua cultura artistica, os recursos de que dispunha a pedagogia

4+ “A interpretagdo cessa nas coisas claras”, expressdo comum no universo juridico
para indicar que, ali onde a lei é clara, ndo ha lugar para interpretagdo. (Nota dos

editores da republicacio.)

5 “Este jovem comeca onde termino eu!” (Nota dos editores da republicagio.)
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PAULO SILVA SOBRE CARLOS GOMES

musical da época e principalmente a manifesta aversio de C. Gomes as
regras e prescri¢oes que os tratados e compéndios enfileiram.

Os exercicios puramente de técnica, trata-os C. Gomes com evidente
ma vontade, desanimando-se de todo trabalho de polimento e [171] cor-
recdo, como acima vimos. O compor isso sim, interessa-lhe sobremodo:
seus contrapontos floridos que, quando livres, sdo verdadeiras compo-
sicoes, assumem, alguns deles, o carater de lidimo modelo de melddica
expressiva e de perfeito equilibrio. Ao leitor ndo furtarei o fino gozo de
admirar alguns compassos dum desses feitos.
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A beleza da melodia, naturalidade das imitagdes e a propriedade da
harmonia se congregam numa sintese, que satisfaz ao técnico e agrada
ao leigo.

Podemos afirmar que C. Gomes fez bem tudo que realmente desejou
fazer; s6 deixou de fazer bem o de que nido gostava de fazer. Dedicou-se
ao teatro e no teatro foi grande; se se dedicasse com o mesmo fervor a
musica de cimara ou sinfénica também nesse terreno seria tao eminente
quanto o foram as figuras mais representativas.®

¢ Somos levados a supor, neste ponto, que Paulo Silva, se por um lado dificilmente

desconhecia a “Sonate in 4 tempi” para cordas de Gomes (“O burrico de pau”), exi-
mia demonstrac¢io de técnica e dominio polifénico do meio instrumental de cimara,
por outro provavelmente considerou-a uma exce¢io na producio do compositor. De
fato, trata-se de uma obra tardia de Gomes, composta em 1894, ano em que plei-
teava o cargo de diretor do Liceo Musicale de Pesaro, na Itdlia (sendo preterido em
favor de Pietro Mascagni). (Nota dos editores da republicacio.)
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9 Allegro
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Basta ver a exposi¢do e o 1.° divertimento da 3* fuga cujo sujeito é
de sua lavra, para disso ter-se a certeza. Nao nos esquecamos de que se

trata dum trabalho de classe, pois é de dezembro de 1865.

Naturalidade e simplicidade magnifica! Carlos Gomes com muito espi-
rito, deixa ver a antipatia que votava as exigéncias escolares, nestes dize-
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PAULO SILVA SOBRE CARLOS GOMES

1.° Divertimento

- 3 i e
Fo P s
— i  — — 1 —
ﬁll S JIII I.i — —
- fip__q]l I — -
SEe=E e ==t =ssos——==c= ===
i el =
o Ba *he | o —— e
|l | — L& ]
&rl'll — - FJF
Li
— £
= S seSss.= ]
= | T -~ T *
— e —— — —

= s
T
'

i
ooty
i
Hy
.l

it
bt by
i
T

1

A 188

% :
prte— e tlEr o s

etc.

-
1
T
- — —

a7 e
CEETE=

T T T T I T T T
= T ¥ * T

b |
-

i

res, que junta aos trabalhos: “Conquanto nio seja ainda tempo tomemos
(ca para nos) a liberdade de conservar o pedal, porque entendo que hoje
em dia nao se fabricam casas sem alicerces!...”. A prop6sito dum trilo que
pOs num de seus exercicios, escreveu: “Nao dispenso o trinado: arranje-se
como puder!” A 3° fuga deu esta letra: “Ja estd me cheirando enxofre! A
fuga é uma macada! Oh sim! E mesmo macada”.

Disse eu que a precariedade dos recursos pedagbgicos da época, de
certo modo, devia haver contribuido para que nosso patricio ndo apre-
sentasse trabalhos melhor acabados. Vamos, pois, as razdes em que se
esteia o parecer.

Lauro Rossi, compositor de alto coturno, professor notavel e mestre
de Carlos Gomes,” adotava, para uso dos alunos da classe de composi-

7 O italiano Lauro Rossi (1812-1885) estudou no Conservatério de Napoles com

Zingarelli, Giovanni Furno e Crescentini. Ap6s um bem-sucedido inicio de carreira
como compositor, Rossi trabalhou como diretor de peras e impresario, percorrendo
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¢ao, um Guida ad un corso d’armonia pratica orale,® de sua autoria, no
qual, a respeito das quintas consecutivas se diz na p. 26: “Nello stile libe-
ro moderno sono tollerate le quinte di seguito ascendendo e discendendo
per grado congiunto a moto retto fra le parti al disopra al basso”.® Para
essa regra dao-se, na p. 27, estes exemplos:
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Na p. 47, entre o 6.° e 7.° compassos, na harmonizac¢ido da escala
diatdnica, hd estas quintas consecutivas:
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[174] Mas, como se vé, na amostra, com a indicacdo de serem tolera-
das, segundo a regra da p. 26, isto é, “nello stile libero moderno”.

México, Cuba e os Estados Unidos até seu retorno a Europa em 1843, para recupe-
rar-se da febre amarela contraida no Novo Mundo. Apds novos sucessos de com-
positor, foi nomeado diretor do Conservatério de Mildo, passando a dedicar-se
entdao quase exclusivamente aos afazeres académicos. Em 1870 tornou-se diretor
do Conservatoério de Napoles, produzindo no periodo obras instrumentais e sacras,
além de duas 6peras. Uma dltima obra dramadtica, com libreto em lingua inglesa,
estreou no Queen’s Theatre de Londres em 1877, resultando em um fiasco. Rossi
pertenceu a uma geracdo de compositores italianos dominados pela tradicao pos-
rossiniana de 6pera, cujo esgotamento significou também um desafio intransponivel.
(Nota dos editores da republicagio.)

8 Guida ad un corso d’armonia pratica orale per gli allievi del R. Conservatorio di
Musica in Milano. Mildo: Ricordi, 1858. (Nota dos editores da republicacdo.)

> “No estilo livre moderno sao toleradas as quintas seguidas ascendendo e descenden-
do por grau conjunto em movimento direto as partes acima do baixo”. (Nota dos
editores da republicacio.)

>REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA, V. 33, N. T, JAN.—JUN. 2020 * PPGM-UFR]



PAULO SILVA SOBRE CARLOS GOMES

A ressalva forca a concluir-se, com todo o rigor da logica, que o
exemplo da p. 47 no qual se apresentam as quintas em aprego esta har-
monizado no estilo classico.

Fica desse modo estabelecido o disparate de poder-se empregar no es-
tilo classico o que mesmo no estilo livre é apenas tolerado. Convenhamos
que isso ndo esta facil de ser entendido. E a confusdo aumenta e chega a ser
torturante com o fato de haver no mesmo exemplo, entre os compassos 9°
e 10° sem a mais leve observag¢io, quintas seguidas das que em virtude da
regra da p. 26 s0 se toleram “nello stile libero moderno”; pois deixa, no
espirito do estudante — repito — a convic¢do de que tais quintas sao boas
no estilo classico, embora apenas toleradas no estilo livre.

Naio procede a desculpa de correr a embrulhada por conta de erro de
revisdo, porque o mesmo fato se reprova nas mesmas condic¢des todas as
vezes que se exemplifica a harmonizagao da escala diaténica. Vemo-lo
nas p. 48 e 51. Ora, pergunto eu, como se podem, mediante essa mistura
babélica, discernir os casos em que incide a proibi¢ao dos casos que a
proibi¢do nio alcanca?

Muito mais além poderia ir, se fosse meu intento analisar a obra
diditica do eminente L. Rossi, mesmo deixando de remissa as oitavas
seguidas que ostenta o exemplo de cadéncias da p. 41,

I2

=

1} s
)
TE

4 AW

:Eh}

&

]

ou deixando de evidenciar a impropriedade técnica de chamar cadéncia
a encadeamentos de acordes, como se observa nestes exemplos, que se
escrevem na p. 43:
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Quis tdo somente justificar meu ponto de vista; e para isso tanto basta.

No tocante ao meio em que Carlos Gomes fez sua cultura artistica,
direi que a Itdlia musical do século X1X sentia necessidade imperiosa de
ouvir e admirar suas vozes de ouro. Era-lhe o pao do espirito. A Igreja
com as exigéncias do Santo Oficio punha sérios obstaculos ao virtuo-
sismo vocal. Por isso, nesse mister, ela ja ndo satisfazia as aspiragoes
populares.

Sabe-se que a grandeza e imponéncia severa da escola de Veneza™ fo-
ram, em muito, devidas justamente a forte resisténcia oposta pela Igreja
as musicas de carater popular. O teatro tornou-se, pois, 0 ambiente, por
exceléncia, em que o povo podia embevecer-se na suavidade de suas
vozes privilegiadas, admirando-lhes, a0 mesmo tempo, o malabarismo
que ostentavam num punhado de trilos, grupetos, portamentos, gorjeios
e bravatas de notas agudissimas. O compositor italiano do seculo x1x
tinha que seguir as preferéncias do publico, escrever de acordo com os
cantores' e de ficar ao servi¢o do teatro. Noutra [176] fei¢io nido lhe

o Paulo Silva refere-se aqui a ortodoxia e contengio da escola polifonica veneziana,
de Claudio Monteverdi e Giovanni Gabrieli, em oposi¢do a escola napolitana, em
que elementos da arte operistica come¢avam a introduzir-se na prética coral sacra.
Parece ressentir-se, portanto, de um discernimento sobre a convivéncia entre o esti-
lo polifénico vocal vigente desde o final do século xvI e a nova estética, instaurada
pela 6pera. (Nota dos editores da republicagio.)

" Tratando da ‘[nvocacdo’ —uma parte do 3.° ato do Guarany — Vincenzo Cernicchiaro,
em sua Storia della musica nel Brasile[: dai tempi coloniale sino ai nostri giorni
(Mildo, 1926)] lembra que “convém notar, porém, que essa estupenda pagina nao
figurava na partitura concluida. Maurel foi queixar-se com o maestro; desejava que
houvesse um Arioso, um trecho enfim, onde melhor pér em evidéncia as suas quali-
dades vocais. Carlos Gomes sentiu-se realmente constrangido. De resto, tal acontece
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PAULO SILVA SOBRE CARLOS GOMES

seria possivel a vida material. Ficava assim um campo muitissimo redu-
zido para a arte individual e desinteressada.

Em face de tal situagdo os compositores que nio somente malbara-
tavam a orquestra que era arranjada a maneira de acompanhamento ao
canto, mas sem a complexidade e a energia do contraponto (geralmente
acordes repetidos, tenutas, trémulos e arpejos) como também a harmo-
nia que carecia dos cuidados que na mesma época, ja se observavam
na musica francesa e alema. A forma ficava assim muito a desejar em
requinte de perfeicdao. E tudo isso porque escreviam para ganhar o pao
de cada dia. Cumpria agradar ao patrao que no caso era um publico que
ndo estimava as profundezas nem preocupac¢des com minucias. Mesmo
porque estavam nas palmas que esse mesmo publico levava aos espeta-
culos o prestigio, a fama e o renome do compositor. E a arte sempre e
sempre plasmada nessa orienta¢do tornou possivel o advento do verismo
que a pejou de disparates, incongruéncias e aberragoes.

frequentemente no mundo da arte lirica teatral; o objetivo principal é justamente o
de agradar os intérpretes estreantes de 6peras inéditas. E é sabido ainda como em
tais circunstancias as exigéncias dos senhores cantores sio, quase sempre, absurdas
e ilogicas. Tal coisa, evidentemente, deve produzir um vivo sentido de contrarieda-
de no espirito do compositor. Para mencionar alguns exemplos das tolas demandas,
pede-se que o tenor cante com a prima-dona um dueto de amor, e que nio falte no
acorde da dominante um belo ‘si’, ou um estrepitoso ‘dé’ agudo, para obter aplau-
so0s; 0 baritono por sua vez exige um trecho herdico, fantdstico, com uma cadén-
cia banal, que nio tem elegincia alguma, nem a mais ligeira conexado logica com o
sentimento da frase sentida pelo autor; o baixo, destituido de bravura, quer o seu
quinhio de frases amplas, expressivas, sentimentais, mesmo quando o argumento é
sério, ou dramdtico, pouco se importando se disso resulta um efeito desastroso para
o drama, para a forma, para o desenvolvimento, para o equilibrio da épera, enfim! E
facil, portanto, imaginar a inquietagdo, o constrangimento do maestro-compositor,
frequentemente obrigado a sacrificar conceitos musicais adequados a a¢io do drama
para satisfazer as absurdas exigéncias de certos artistas, os quais acreditam que a be-
leza da arte, do bel canto, reside unicamente no potencial da sua voz” (p. 361-362,
traducdo de Giulio Draghi e Jodo Vicente Vidal). “Mas Rossini desejava ter sucesso
no teatro o mais rapido possivel para ganhar a vida. Ou entdo tais eram as condi-
¢oes da producido musical na Itdlia aquela época” (Paul Landormy, Histoire de la
musique [(Paris, 1910)], p. 283). (Nota de Paulo Silva).
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Consideradas todas essas circunstancias, Carlos Gomes absolve-se de
quantas faltas possa ser arguido, deixando ainda em seu prol valioso
saldo que sozinho perpetua-o como génio; ndo somente na memoria dos
brasileiros, mas também na de toda a humanidade que sente, canta e
compreende com o coragdo.
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