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RESUMO: Mesmo ap6s a promulgacdo da Lei n.° 11.769/08, 0 emprego pedagdgico da
musica como uma disciplina escolar com conhecimentos especificos da area ainda é
pouco significativo e o seu ensino revela-se reduzido a condigdo de contetdo de outras
disciplinas. As indefini¢oes, contradi¢des e ambiguidades decorrentes refletem-se di-
cotomicamente nos processos de ensino-aprendizagem musical realizados nas escolas.
O artigo propde uma reflexdo sobre tais aspectos dicotdomicos da educa¢do musical
e do ensino de musica no Brasil, considerando fundamental que os educadores em
geral discutam sobre o papel da musica na escola e as contradi¢des e ambiguidades
provenientes das interpretagdes da musica como conterido curricular e conterido disci-
plinar. Como resultado, considera-se fundamental uma mudancga na visio normativa
dos agentes politicos e pedagdgicos e das respectivas institui¢des em relagido ao papel
da musica na escola.
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ABSTRACT: Even after the enactment of Law no. 11.769/08, the pedagogical use of mu-
sic as a school subject with specific knowledge in the area is still insignificant and its
teaching is reduced to the condition of content of other disciplines. The resulting un-
certainties, contradictions and ambiguities are dichotomously reflected in the musical
teaching-learning processes carried out in schools. The article proposes a reflection on
such dichotomous aspects of music education and music teaching in Brazil, consider-
ing it fundamental that educators in general discuss the role of music at school and the
contradictions and ambiguities arising from the interpretations of music as curricular
content and disciplinary content. As a result, a change in the normative view of polit-
ical and pedagogical agents and respective institutions regarding the role of music in
schools is considered fundamental.
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H istoricamente, o ensino metddico e sistematizado de musica se
inicia com a chegada dos jesuitas ao Brasil. Segundo Holler (2010),
mesmo proibidos pelo padre Inacio de Loyola de exercer o oficio da
musica, ao descobrir o interesse dos indigenas brasileiros por essa arte os
jesuitas ocuparam-se de ensinar musica aos indios, em especial aos meni-
nos 6rfaos das tribos que catequizavam, criando instrumentos musicais e
traduzindo cantigas para a lingua indigena com o objetivo de criar coros
e orquestras compostas por gentios e, assim, convencer os demais nativos
a aceitarem a Santa Fé.

Nesse periodo, a Igreja passa a ser o principal centro da educag¢do
musical formal no Brasil e, segundo Fucci-Amato (2008), reconhece
no Pe. Antonio Rodrigues Lisboa um de seus principais representantes.
Entretanto, mesmo apds a expulsio dos jesuitas pelo Marqués de Pombal,
em 1759, as praticas de ensino com base no método conservatorial ainda
se faziam presentes na educagdo escolar da colonia. A musica sacra foi
dando espaco a musica profana com o passar do tempo, sendo o ensino
da musica de origem indigena e africana realizados por métodos nao
formais, pela oralidade.

Embora muitas a¢cdes em favor do ensino da musica tenham ocorrido
a partir desse ponto, tais como a reorganizacao da Capela Real pelo Pe.
José Mauricio Nunes e a criagao do Imperial Conservatério de Musica
por Francisco Manuel da Silva, somente em 1854 o ensino de musica
viria a ser instituido oficialmente nas escolas publicas brasileiras. No
entanto, desde entdo e ao longo da histéria muitas mudancas permeadas
por ambiguidades, contradicdes e dicotomias (Esperidido, 2012) cerca-
ram a pratica do ensino de musica na educacao basica, tais como a criagao
do canto orfednico (1931-1961) por Heitor Villa-Lobos e a institui¢do
da disciplina de Educagao Artistica em 1971, afetando diversos aspec-
tos da educa¢do musical no pais e afastando gradativamente a masica do
ambiente escolar em funcdo da polivaléncia artistica e da criatividade:

apesar de algumas mudancgas, hd uma continuidade nos dispositivos legais das

décadas de 1970 e de 1990: em ambos 0s casos, a musica integra, potencialmen-
te, o campo da arte, sendo uma dentre outras linguagens artisticas que podem
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ser trabalhadas na escola. Dessa forma, a efetiva presenca da musica na pratica
educativa concreta depende de diversos fatores, inclusive do modo como agi-
mos no cotidiano escolar, ocupando os varios espacos possiveis (Penna, 2008,

p- 139).

Contudo, mesmo sob a predominancia da polivaléncia artistica nos dias
atuais, a discussio em torno do ensino de musica na escola brasileira
tem se ampliado desde a publicagdo da Lei n.° 11.769/08, que obrigou
o ensino de musica nas escolas. Embora a lei se configurasse como um
avanco em favor do ensino de musica como contetudo escolar, com o
passar do tempo ela se mostrou oportuna nao somente para os educado-
res musicais, abrindo uma janela também para o exercicio da reflexdo a
respeito da situacao atual do ensino de musica nas escolas. Nesta matéria,
o que se percebe, na verdade, é que nos ultimos treze anos (2018-2021),
mesmo com muitos esfor¢os sendo realizados por educadores e artistas,
a educacao musical demonstrou poucos avancos quanto aos aspectos
normativos e pedagogicos, no que diz respeito a educagdo escolar. Muito
do que é feito em campo, de forma positiva, consiste em praticas extra-
curriculares com base em programas de projetos sociais, culturais e de
pesquisa de curta duracdo inseridos no ambiente escolar.

O presente estudo tem por objetivo refletir sobre as questdes que envol-
vem os aspectos dicotomicos da educa¢do musical e do ensino de musica
no Brasil, partindo de levantamentos bibliograficos da producéo cienti-
fica nos campos da pedagogia e da educagao musical. Tendo em vista a
importancia que a musica tem na vida e no cotidiano das pessoas, e sendo
ela uma das principais desenvolvedoras das habilidades e inteligéncias
humanas, questionamo-nos: por que o ensino obrigatorio de musica nas
escolas brasileira ainda encontra barreiras pedagdgicas para sua efetiva
socializacdo entre os alunos? O presente estudo apresenta argumentos
sobre a educacdo musical, discutindo o ensino de musica na escola, sua
condi¢do normativa como conteudo obrigatorio da disciplina de artes, a
indefini¢do dos seus conteudos especificos a serem ministrados em sala de
aula e a polivaléncia formativa dos educadores em funcdo das perspecti-
vas educacionais da area.
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A musica na escola brasileira

Em fung¢do do interesse pelo espago do ensino de artes na escola brasileira
(Zagonel, 2013), a discussao coletiva e democratica que estabelece diretri-
zes* objetivas para o ensino das linguagens artisticas é¢ uma questao deli-
cada, principalmente no que diz respeito ao ensino obrigatorio de musica
diante das perspectivas® da educagdo musical contemporanea. De acordo
com Bueno (2012), cabe as autoridades responsaveis: (a) a normatizagao,
a gestao e a organizagdo da educag¢io nacional, que definem em conjunto
com a sociedade o nivel de conhecimento exigido aos professores para
ministrar os conteidos das aulas de artes; (b) os recursos a serem dispo-
nibilizados para a realiza¢do das aulas nas escolas; e, sobretudo, (c) quais
os conteudos minimos que devem ser estudados em cada fase educacional
de forma clara, para que haja uma efetiva apropriacao dos conhecimen-
tos artisticos por parte dos estudantes.

As Leis 11.769/08 e 13.278/16, que alteram a Lei n.° 9.394/96 (LDB),
favorecem o ensino obrigatério de musica (Brasil, 2008) e das demais
linguagens artisticas na escola (Brasil, 2016). Entretanto, segundo Penna
(2008), os instrumentos legais escanteiam a possibilidade de garantir a
musica como uma disciplina escolar. Ainda de acordo com Penna, o que
se entende sobre a aplica¢do da atual legislagdo acaba se misturando com
as expectativas de professores e educadores sobre uma mudanca na visdo
normativa do Estado a respeito do papel da musica na escola. Essas ambi-
guidades e contradicdes legais abrem espago para refletir sobre “[...] o que
¢ educacao musical4 e o que pode ou nio ser apropriado para a area nas

> A Base Nacional Comum Curricular (BNcc) considera que o ensino de artes deve de-
senvolver as dimensdes da criacdo, critica, estesia, expressao, fruicio e reflexao dos
alunos.

3 Consistem em um ensino de musica capaz de desenvolver no aluno a utilizagio da
audi¢io, da aprecia¢io, do corpo, do espaco, do movimento e da técnica por meio
da acdo (fazer, conhecer, perfazer, formar, transformar, tentar, descobrir, inventar,
criar, recriar, arranjar, conseguir, praticar, produzir e expressar).

+ A educacdo musical engloba o ensino de musica que, por sua vez, promove a educa-
¢do musical através da musicaliza¢io, de acordo com Mantovani (2015).
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escolas brasileiras?” (Fonterrada, 2008, p. 207). Podemos dizer, ainda,
que essa reflexdo afeta todos os niveis educacionais.

Embora muitos esfor¢os sejam empregados por educadores e artis-
tas para que a musica alcance um espago digno entre as demais discipli-
nas escolares, muito pouco se evidencia diante da efetiva¢do do interesse
do poder publico em ampliar a discussdo sobre o tema, cuja estrutura
educacional aparenta estar em uma condi¢ao confortavel, o que aumenta
ainda mais o abismo entre o que a musica é, enquanto conteido, na visiao
normativa e o que ela pode ser, enquanto disciplina, para o curriculo de
formagao global dos alunos:

A musica continua pouco presente nos curriculos das escolas brasileiras. Apesar
da luta de muitos educadores e artistas por sua inclusio como disciplina obriga-
toria nas escolas, um grupo enorme de criancgas e jovens do Brasil ainda nio tem
acesso a aulas de musica no contexto escolar. Em func¢io disso, hd uma perda
de oportunidades de aprendizagem e de desenvolvimento, ndo apenas musical e
artistico, mas, também humano (Ilari, 2013, p. 17).
Ao buscarmos respostas que nos permitam entender de forma significa-
tiva a educagao musical e o ensino de musica, ha de se questionar sobre os
conteudos especificos da drea a serem ensinados em sala de aula, permi-
tindo classifica-la normativamente como disciplina e ndo como conteiudo
de um outro componente curricular, tanto no ambito legal quanto peda-
gogico. Dessa forma, podemos perceber a existéncia de aspectos dicoto-
micos, em que, a0 mesmo tempo, o aluno tem contato com a musica, mas
as verdadeiras potencialidades musicais, sociais e emocionais que pode-
riam ser desenvolvidas nesse contato acabam por ficar em segundo plano
em fung¢ido da aplicacdo de objetivos pedagogicos divergentes as especifi-
cidades da area, seja por questdes normativas, administrativas, curricu-
lares das escolas, seja por a¢oes formativas dos educadores.
Nesse contexto, uma das questdes que se colocam é a dicotomia que foi estabe-
lecida entre cada linguagem artistica, ndo fazendo o professor-educador-artista
vislumbrar uma realiza¢do mais simples, porém complexa, no ato da criagio
e da expressdo artistica. Essa dicotomia foi, todavia, estabelecida ao longo do

tempo e do desenvolvimento do sistema educacional brasileiro (Fucci-Amato,
2008, p. 7).
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Quando verificada a relagao entre os objetivos artisticos e os educacio-
nais atribuidos ao ensino de musica, percebemos a urgente necessidade
de estabelecer relacoes de equilibrio entre os aspectos normativos e peda-
gbgicos que regem as escolas e os aspectos especificos da area de musica.
Embora a ideia de um ensino de musica equilibrados entre especificida-
des e criatividade pareca ser conflitante sob o cenario atual da educacio
musical nas institui¢cdes de ensino, cabe lembrar que nas tltimas décadas
“as politicas publicas educacionais e as escolas estio em sintonia com a
adocdo de configuragdes e arranjos curriculares mais flexiveis e abertos
que proporcionem multiplos caminhos” (Nascimento, 2013, p. 4), favo-
recendo a consolidacio do ensino disciplinar de musica.

Isso nos leva a refletir sobre o curriculo escolar da educacgao basica
brasileira e a crescente adesiao dos sistemas educacionais publicos e
privados por modalidades de ensino cujas disciplinas sdo executadas no
formato de ateliés e oficinas em que ha a busca pela estimulagio criativa
dos estudantes. De acordo com Bastian (2009), mesmo com tantas pesqui-
sas que enfatizam os efeitos positivos das aulas de musica nas etapas
do ensino fundamental e médio, o ensino de musica nas escolas ainda é
ausente seja por questoes politicas, econdmicas ou pedagdgicas.

Historico da educacao musical brasileira

Ao longo dos ultimos treze anos (2008-2021), a educa¢do musical brasi-
leira vem sofrendo transformacdes em diversos campos da atividade
educacional.® O primeiro grande passo registrado da acdo pro-ensino

5 Podemos considerar um ensino de musica equilibrado quando se torna possivel de-
tectar em um plano de aula contetidos que envolvem aspectos tais como o aprendi-
zado da linguagem especifica da musica como, por exemplo, o ensino das proprie-
dades dos sons, dos elementos da notagio musical convencional e nio convencional,
das técnicas de execu¢do de um instrumento e/ou de canto, entre outros conteidos
musicais, em conjunto com atividades que permitam ao aluno conhecer, apreciar e
executar musica (Tavares & Cit, 2013).

Consideramos aqui como campos da atividade educacional o legislativo educacio-
nal, a pesquisa em educagio musical e as metodologias de ensino de musica (didatica
musical) empregadas na escola de educacido bisica e divulgadas por meio de relatos
de experiéncia em revistas cientificas especificas do campo (Penna, 2008).
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de musica na escola nas ultimas décadas foi a homologacio da Lei n.°
11.769/08, destacando a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas
de educagao basica (Brasil, 2008). Para um conteido que ja havia mais
de trinta anos que estava fora do ambiente escolar (Penna, 2008), assim
como para os profissionais da educa¢ao musical que esperavam o reco-
nhecimento da musica como uma disciplina (Fonterrada, 2008). Esta lei,
de imediato, representou avangos e retrocessos porque mostrou os futuros
desafios a serem encarados pelos educadores musicais brasileiros.

Ao analisarmos os estudos de Esperidiao (2012), nos primeiros oito
anos da Lei n.° 11.769/08, podemos destacar como desafios encontra-
dos pela educag¢ao musical brasileira: (a) a falta de reconhecimento da
musica como disciplina em fun¢do da sua reducdo a conteudo discipli-
nar; (b) a necessidade dos professores possuirem conhecimentos especi-
ficos em musica para a ministra¢ao dos contetidos da disciplina de artes,
principalmente aqueles voltados para o ensino da grafia musical e espe-
cificidades instrumentais em formacdo de bandas, coros e grupos; (c) o
baixo numero de profissionais com formagao especifica em musica para
atender as demandas escolares, em fun¢do da insuficiéncia de vagas nos
cursos de nivel superior; (d) a indisponibilidade de recursos, incluindo
espagos e materiais didaticos, apropriados para o ensino de musica; e (e)
a falta de organizacao do curriculo escolar em que a musica seja contem-
plada, apresentando contetudos especificos da area, obrigatorios para as
etapas da educagdo basica: Educacio Infantil, Ensino Fundamental e
Ensino Médio.

Em 2016, oito anos apds a sangdo da Lei n.° 11.769/08, de acordo com
Garrido e Nascimento (2018), a Lei n.° 13.278/16 acrescenta os desafios
da educagio musical: (a) a necessidade de ter definida a posi¢ao da musica
como uma disciplina curricular; (b) a necessidade de busca pelo estabele-
cimento de um programa de ensino sistematizado, dos contetidos especi-
ficos da musica, para todos os niveis escolares; (c¢) a melhoria dos espagos
dedicados ao ensino de artes em todas as suas linguagens; (d) a ramificagio
aprofundada das disciplinas artisticas, dentro da area das linguagens defi-
nidas pela Base Nacional Comum Curricular (BNcc), compreendendo seus
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conteidos como disciplinas historicamente constituidas com conhecimen-
tos especificos a serem estudados dentro do ambiente escolar; (e) a necessi-
dade de acessibilizag¢do e inclusdao dos conhecimentos artisticos especificos
no espago escolar; (f) a superacdo da polivaléncia formativa como forma
de atendimento a multiplicidade da demanda artistica escolar; (g) a necessi-
dade de superacdo dos métodos conservatoriais para o ensino de musica; e
(h) a necessidade da contratacao de professores especializados com respec-
tivo dominio de saber nas especificidades das linguagens artisticas.
Associada as questdes contemporaneas supracitadas, ha uma série
de fatores historicos anteriores que contribuiram para a percep¢ao da
existéncia de contradi¢bes nas politicas publicas, gerando as dicoto-
mias relacionadas a educa¢do musical e ao ensino de musica nas escolas,
como afirmado por Fucci-Amato (2008). Da institui¢ao oficial do ensino
de musica nas escolas publicas brasileiras por meio do Decreto Imperial
n.° 1.331/1854 a promulgacdo da Lei n.° 9.394/96 (LDB), que passa a
incluir o ensino das artes, e o estabelecimento das diretrizes curriculares
da Educag¢do Nacional (DCEN) e dos Parametros Curriculares Nacionais
(pcN) reconhecendo as especificidades das linguagens artisticas, pode-
mos perceber que as ac¢des realizadas pelas politicas publicas demons-
tram, em sua maioria, avangos no campo do ensino de musica.”
Contudo, desde o falecimento de Villa-Lobos em 1959, iniciam-se os
retrocessos e a realidade atual mostra que “a musica como componente
curricular vem sendo negligenciada, em fun¢ao de diversos fatores, entre
0s quais constam as concepgoes que os docentes de outras dreas possuem
sobre a educacdo musical” (Esperidido, 2012, p. 211). Logo, é preciso
refletir sobre as consequéncias das ag¢oes e fatores relevantes que influen-
ciaram a educa¢do musical no Brasil nos altimos treze anos (2008-2021),
analisando os impactos causados pelas Leis 11.769/08% e 13.278/16° € a

7 Um panorama completo do periodo 1854-1999 por ser encontrado em Bueno (2011).

Altera a Lei n.° 9.394/96, Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do (LDB), para dispor

sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na educacio basica.

o Altera o §6° do Art. 26 da Lei n.° 9.394/96, que fixa as diretrizes e bases da educa-
¢a0 nacional, referente ao ensino de arte.
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mensagem de veto n° 622/08,'° assim como as alteracoes legais realiza-
das no curriculo educacional, procurando entender as relagoes de causa
e efeito sobre a formagdo docente e as praticas pedagogicas empregadas
em sala de aula. Na verdade, essas acoes devem proporcionar uma percep-
¢do sobre os aspectos dicotdmicos da educacao musical e os desafios da
area na atualidade.

A muisica na estrutura curricular da educacao basica no Brasil

Para compreender o paradoxo do ensino de musica, precisamos refle-
tir sobre a organizacdo estrutural do curriculo da educagdo basica no
Brasil. Sabemos que a educagdo basica brasileira é organizada em etapas
constituidas basicamente pela educagao infantil, ensino fundamental de
nove anos, divididos em anos iniciais e finais, e ensino médio (Brasil,
2010, p. 8). Em cada uma dessas etapas, o curriculo é constituido por
componentes, disciplinas, cujas diretrizes nacionais constam de uma
dimensiao comum, e uma dimensao diversificada, divididas em areas
do conhecimento com competéncias especificas, tais como: linguagens;
matemadtica; ciéncias da natureza; ciéncias humanas e ensino religioso,
entre outras, de acordo com a etapa de ensino (Brasil, 2010, p. 22). Em
cada uma dessas disciplinas que constituem as areas do conhecimento,
ha conteudos especificos parametrizados pela legislacio educacional a
serem aplicados em sala de aula pelos educadores, conforme apresen-
tado na figura 1.

o Veta parcialmente o texto original do pardgrafo inico do Projeto de Lei n.° 2.732/08,
que alterava o Art. 62° da LDB por meio da Lei n.° 11.769/08. O texto afirmava
que “o ensino de musica serd ministrado por professores com formagao especifica
na 4rea”. Entre as razdes apresentadas pela Subchefia para Assuntos Juridicos da
Unido consta o seguinte texto: “No tocante ao pardgrafo unico do art. 62, é neces-
sario que se tenha clareza sobre o que significa “formacio especifica na drea”. Vale
ressaltar que a musica é uma pratica social e que no Brasil existem diversos profis-
sionais atuantes nessa area sem formacao académica ou oficial em musica e que sdao
reconhecidos nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitados de minis-
trar tal conteddo na maneira em que este dispositivo esta proposto.
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< EXEMPLO DE ESTRUTURA CURRICULAR DA EDUCACAO BASICA BRASILEIRA
INICIO Base Nacional Comum Curricular (BNCC) - Ensino Fundamental
CURRICULO Divide-se ETAPAS Que > AREAS DO Compostas COMPONENTES Que CONTEUDOS
EDUCACIONAL em... DE ENSINO contemplam... CONHECIMENTO por... CURRICULARES contém... DISCIPLINARES

Compostas
pelas...

Tais como... Tais como... Tais como...

Educacgo Infantil Linguagens Lingua Portuguesa Mdsica
Ensino fundamental (9 anos) Matematica Artes Teatro
Ensino Médio Ciéncias da Natureza Educagdo Fisica Danca
Ciéncias Humanas Lingua Estrangeira Artes Visuais
Ensino Religioso Matematica
Ciéncias
Geografia
Ao1 Histdria
AT Ensino Religioso
Cada area do conhecimento estabelece ATENCAO!
competéncias especificas de area, cujo
desenvolvimento deve ser promovido
ao longo dos nove anos. Também s&o definidas
C éncias especificas

do componente a ser

desenvolvidas pelos alunos
ao longo dessa etapa de
escolarizacdo.

Figura 1. Exemplo de estrutura curricular da educagio bésica brasileira (Brasil, 2017).

Com vista nessa descricado da organizacdo da educacdo basica brasi-
leira, para entender como surgem os aspectos dicotomicos da educagdo
musical, analisamos o contexto historico da musica na escola brasileira,
tomando como parametro a disciplina de Artes, com foco no conteido
musica e nas contradi¢des geradas em fun¢io da compreensio dos termos
conteudo curricular' e contetido disciplinar.™

Musica como conteudo curricular

A esse respeito, tanto Penna (2008) quanto Fonterrada (2008) propdoem
que essa talvez nio seja uma situag¢do da qual os pesquisadores, profes-

O termo em questao corresponde a classificacdo curricular atribuida as disciplinas
escolares. De acordo com o PcNEM disciplina escolar consiste na sele¢io de conheci-
mentos ordenados e organizados, para serem apresentados aos alunos, que recorre
a um conjunto de procedimentos diddticos, metodologicos e de avaliagio. Inclui os
programas, sequéncias, métodos de ensino e de avali¢io da aprendizagem que supoe
uma teoria de aprendizagem adequada a idade a quem vai ser ensinada (Ferraz &
lavelberg, 2015).

2 Corresponde ao conjunto de temas, assuntos trabalhados nas disciplinas durante
uma fase ou etapa educacional (Ferreira, 2019).
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sores e profissionais do campo da educagao musical devam se desespe-
rar, mas consideram ser o momento atual uma oportunidade de exercitar
o pensamento critico-reflexivo sobre a area, as praticas educativas e as
identidades profissionais daqueles que trabalham em prol do ensino disci-
plinar obrigatério de musica. Na verdade, as duvidas sob como proce-
der diante das turmas de alunos da educa¢do bdasica sio inimeras. A
complexidade de entendimentos, geradas pelos documentos normativos,
acaba por inviabilizar o trabalho dos educadores nas diversas etapas em
func¢io da grande quantidade de professores nao habilitados que atuam
nas escolas.

Surgem, assim, davidas e inquietacdes, as quais se juntam expectativas e espe-

rangas quanto aos possiveis rumos a serem tomados pela musica nos proximos

anos; com esse clima, aflora a necessidade de fortalecer, ou mesmo de estabelecer,

a identidade da disciplina e do professor de musica (Fonterrada, 2008, p. 208)
Atualmente, em algumas escolas do pais, ha casos em que tanto a insti-
tui¢do quanto os educadores reconhecem a musica como area do conhe-
cimento e, portanto, como uma disciplina escolar. No entanto, como
afirma Esperidido (2012, p. 211), “a disciplina Miisica, quando existe,
ndo possui um programa especifico para cada ano escolar, gradativo e
sequencial, resultando em um processo de ensino nio sistematizado”.
Esse cendrio da educac¢do musical é apenas a reproducio de parte do que
ja acontecia nas escolas desde a década de 1930, sob a normatizacao legal,
até a promulgacdo da Lei n.° 5.692/71, quando da criagdo da disciplina
de Educagao Artistica que culminou no afastamento gradativo da musica
na escola.

Mesmo sob varia¢des e contradi¢des de cunho politico-pedagogicos,

a educacao musical realizada por meio da implantagdao do modelo fran-
cés de orfedo acontecia nas escolas das décadas de 1930 a 1970, sob a
influéncia do plano de educagao musical deixado por Villa-Lobos que,
de acordo com Fonterrada (2008), teria sido influenciado por projetos
educacionais de canto orfednico para as escolas publicas de Sao Paulo
desenvolvidos pelos maestros Joao Gomes Junior, Fabiano Lozano e
Jodo Batista Julido.
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Segundo Mariz (2000, p. 100), Villa-Lobos acreditava que como
elemento educativo o canto orfeonico era “o melhor fator de educacio
civica, moral e artistica” e o projeto desenvolvido por ele compreendia a
organizacao da pratica escolar, a formacdo e a apresenta¢ao de grandes
grupos orfednicos além da composicio, arranjo e organizagao de cangdes
voltadas ao processo de ensino-aprendizagem dessa disciplina que mais
visavam desenvolver a propaganda ideologica do Estado. Contudo, em
relacdo aos objetivos do canto orfednico no contexto escolar, estes, por sua
vez, estavam ligados as nocdes ideoldgicas de nacionalismo, patriotismo,
formagao moral e civica e de civilizacdo do governo de Getulio Vargas.

Bueno (2011, p. 222) entende que “uma retomada dos valores da teoria
tradicional de educag¢do musical no Brasil implica, necessariamente, na
identifica¢dao dos fatores que determinaram o fim do canto orfednico”.
De acordo com Bueno, esses fatores consistem na conotagdo de carater
politico do canto orfednico associado a falta de capacitagio pedagdgica
adequada dos professores e a auséncia de uma metodologia de ensino
suficientemente estruturada. No periodo do canto orfednico, no campo
curricular, o ensino de musica na escola tinha:

As nomenclaturas “musica vocal”, “musica ou canto coral”, “canto orfeoni-
co0” e “educacdo musical” permaneceriam nos curriculos escolares até a Lei n.°
5.692, de 1971. Até essa data também permaneceram as diretrizes da “educagio
civica através da musica”, instituida pela Portaria n.° 16, de 12 de outubro de
1967, e fundamentada nos hinos patrios, civico e militares (Fucci-Amato, 2008,
p. 71-72, grifo do autor).
Apébs a morte de Villa-Lobos, em 1959, o canto orfednico perdeu forca
e consequentemente o ensino de musica sistematizado foi sendo afas-
tado da escola abrindo espagos para novas tendéncias arte-educativas
que culminaram na cria¢ao da disciplina de educag¢io artistica em 1971.
Historicamente, a educagido artistica configura a introducao da poliva-
léncia pedagogica do ensino de artes na escola. Essa condi¢do se estendeu
por sobre todas as linguagens artisticas e, de acordo com Bueno (2011),
em funcdo da formacgao especifica de muitos professores, os conteudos
ministrados em sala de aula tendiam para a drea em que o docente tivesse
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maior dominio. Além disso, segundo Bueno, os alunos que concluiam o
1° e 2° graus, ndo possuiam educagao musical e ao ingressarem nos cursos
de nivel superior de musica chegavam, em muitos casos, despreparados
e desprovidos de conhecimentos musicais prévios, acabando por retor-
nar a escola como professores impossibilitados de promover um ensino
apropriado de musica.

Cabe ressaltar que, na opinido constante dos textos dos educadores
estudados nesta pesquisa, sobre as questdoes da formacdo docente e do
estabelecimento da disciplina de musica na escola, associa-se a reflexiao
sobre a funcdo da musica na formag¢ao humana e a importancia de estar
em contato com esta linguagem artistica no ambiente escolar, considera-
das fundamentais para que possamos entender as dicotomias historicas
sobre a efetivacdo da musica como disciplina. De acordo com Bastian
(2009, p. 11), “a musica desperta as qualidades mais humanas e, adicio-
nalmente, serve de apoio para o desenvolvimento das competéncias esco-
lares. Tratando-se, portanto, do melhor investimento que um Estado pode
fazer!”.

Musica como contetdo disciplinar

Desde a publicagao do Decreto n.° 1.331, de 17 de fevereiro de 1854, até
a publicagdo da Lei n.° 13.278, de 2 de maio de 2016, 0 ensino de musica
¢ pautado na legislagdo nacional sob a condi¢ao de conteudo da disci-
plina de artes (Fucci-Amato, 2008). Nos dias atuais, como resultado dessa
condi¢io, o ensino da musica acaba sendo realizado no ambiente escolar
sem que haja uma sequéncia estrutural fundamentada nas especificidades
da 4rea e distribuida ao longo das etapas educacionais, fazendo com que
“0 que aprendemos na escola nao nos dé base nem seguranca suficiente
para lidarmos com seus contetidos especificos de forma mais segura e
ludica” (Tavares & Cit, 2013, p. 10). Além disso,

embora de forma rarefeita e descontinua, por meio de alguns projetos e esforgos,

a musica colocou-se, desde os anos de 1970, como contetdo residual do curricu-

lo, na pratica generalizadamente ignorado ou trabalhado em mas condi¢des nos
ensinos fundamental e médio (Fucci-Amato, 2008, p. 7).
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Como consequéncias dessa condi¢do da musica na escola, o que temos
visto sdo conteudos genéricos ministrados por educadores com ou sem
formagao, genérica ou afim, cujas praticas pedagogicas destoam das espe-
cificidades da 4rea e das realidades da sociedade atual, mas de acordo com

os Parametros Curriculares Nacionais (PCN):

O importante neste estagio atual da educagao brasileira é que os professores que
se dispuserem a ensinar arte tenham um minimo de experiéncias pratico-tedricas
interpretando, criando e apreciando arte, assim como exercitem a reflexdo pe-
dagdgica especifica para o ensino das linguagens artisticas (Brasil, 1998, p. 30).
Por conseguinte, o ensino de musica na escola, para as etapas do ensino
fundamental e médio, deve ser estruturado com os seguintes contetudos,
especificados propostos nos quadros 1, 2 € 3, de acordo com os textos dos

PCN, PCNEM ¢ BNCC.

Item

CONTEUDO DE MUSICA
(Ensino Fundamental)

Conteddo

Expressao e comunicagdo em musica: improvisa¢ao, composicao e inter-
pretagao: 1) consiste na interpretacao de musicas existentes vivenciando
um processo de expressdo individual ou grupal, dentro e fora da escola; 2)
arranjos, improvisagdes e composigdes dos proprios alunos baseadas nos
elementos da linguagem musical, em atividades que valorizem seus pro-
cessos pessoais, conexdes com a sua propria localidade e suas identidades
culturais; 3) experimentagado e criagiao de técnicas relativas a interpretagio,
a improvisagao e a composicdo; 4) experimentacao, selecdo e utilizagio de
instrumentos, materiais sonoros, equipamentos e tecnologias disponiveis
em arranjos, composicdes e improvisacdes; 5) observacdes e analise das
estratégias pessoais e dos colegas em atividades de producio; 6) selecio e
tomada de decisdes, em producdes individuais e/ou grupais, com relagio
as ideias musicais, letra, técnicas, sonoridades, texturas, dinimicas, forma,
etc.; 7) utilizagao e elabora¢ao de notagdes musicais em atividades de pro-
ducdo; 8) percepgdo e identificagio dos elementos da linguagem musical
em atividades de produgio, explicitando-os por meio da voz, do corpo, de
materiais sonoros e de instrumentos disponiveis; 9) utilizacdo e criacdo de
letra de cangdes, parlendas, raps, etc., como portadoras de elementos da

Quadro 1. Contetido de musica: PcN Artes, Ensino Fundamental

(Brasil, 1998, p. 82-86).
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linguagem musical; 10) utilizagdo do sistema modal/tonal na pratica do
canto a uma ou mais vozes; 11) utilizacao progressiva da notacao tradicio-
1 nal da musica relacionada a percepcao da linguagem musical; 12) brinca-
(cont.) deiras, jogos, dangas, atividades diversas de movimento e suas articulacdes
com os elementos da linguagem musical; 13) traducdes simbolicas de reali-

dades interiores e emocionais por meio da musica.

Apreciagao significativa em misica: escuta, envolvimento e compreensao
da linguagem: 1) percepcio e identificacio dos elementos da linguagem mu-
sical (motivos, forma, estilos, género, sonoridades, dinamica, texturas, etc.)
em atividades de apreciacdo, explicitando-os por meio da voz, do corpo, de
materiais sonoros disponiveis, de notagoes ou de representacdes diversas;
2) identificacio de instrumentos e materiais sonoros associados a ideias
musicais de arranjos e composicOes; 3) percepcao das conexdes entre as
notacdes e a linguagem musical; 4) Observacdo e discussdo de estratégias
pessoais e dos colegas em atividades de apreciacdo; 5) Apreciagio e refle-

2 x40 sobre musicas da producido regional, nacional, e internacional consi-
deradas do ponto de vista da diversidade, valorizando as participa¢des em
apresentagdes ao vivo; 6) Discussdo e levantamento de critérios sobre a
possibilidade de terminadas producdes sonoras serem musicas; 7) Discus-
sao da adequagio na utilizagio da linguagem musical em suas combinacdes
com outras linguagens na apreciagiao de cangoes, trilhas sonoras, jingles,
musicas para danga, etc.; 8) Discussdo de caracteristicas expressivas e da
intencionalidade de compositores e interpretes em atividades de aprecia¢ao
musical; 9) Explicitacao de reagdes sensoriais e emocionais em atividades
de apreciagio e associagdo dessas reacdes a aspectos da obra apreciada.

Compreensao da miisica como produto cultural e historico: 1) movimen-
tos musicais e obras de diferentes épocas e culturas, associados a outras
linguagens artisticas no contexto histdrico, social e geografico, observados
na sua diversidade; 2) fontes de registro e preservagao (partituras, discos,
etc.) e recursos de acesso e divulga¢io da miusica disponiveis na classe, na
escola, na comunidade e nos meios de comunicacdo (bibliotecas, midiate-
cas, etc.); 3) musicos como agentes sociais: vidas, épocas e producdes; 4)

3 transformagoes de técnicas, instrumentos, equipamentos e tecnologia na
hist6ria da mudsica; 5) a musica e sua importancia na sociedade e na vida
dos individuos; 6) os sons ambientais, naturais e outros, de diferentes épo-
cas e lugares e sua influéncia na musica e na vida das pessoas; 7) musicas e
apresentagdes musicais e artisticas das comunidades, regides e pais, consi-
deradas na diversidade cultural, em outras épocas e na contemporaneidade;
8) pesquisa e frequéncia junto dos musicos e suas obras para reconhecimen-
to e reflexdo sobre a musica presente no entorno.

Quadro 1. Contetido de musica: PcN Artes, Ensino Fundamental (cont.).

>REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA, V. 34, N. I, JAN.—DEZ. 2021 + PPGM-UFR]



60

DOSSIE >EDUCAGCAO MUSICAL NA POS-MODERNIDADE<

Item

CONTEUDO DE MUSICA
(Ensino Médio)

Contetdo

Arte como expressao, comunicacao e representa¢ao individual: 1) realizar, in-
dividual ou coletivamente, produ¢des em diversas modalidades artisticas: em
musica, pela utilizacdo de vozes ou instrumentos acusticos ou eletronicos, tra-
balhando com improvisa¢des, composi¢des e interpretagdes; 2) registrar tra-
balhos proprios e de artistas: em artes visuais, musica e danca, por exemplo,
pela representagio e pelo registro de formas visuais, audiovisuais, sonoras, e
do movimento a partir de uma intencionalidade pessoal, buscando refletir sis-
tematicamente sobre o proprio processo de trabalho e suas associa¢oes aos de
outros (colegas e artistas); em musica, ainda, este conteudo é desenvolvido ao
se utilizarem formas de registro grafico, convencionais ou nio, na producio e
na leitura de partituras.

Compreensao e utilizacio de técnicas, procedimentos e materiais artisticos:
1) em musica, entre outras possibilidades, pode-se propor a construgio e a
experimentac¢do de instrumentos musicais, convencionais ou ndo, a partir de
pesquisa de diversos meios e materiais, naturais ou fabricados.

Elementos das linguagens da arte e suas dimensoes (técnicas, formais, mate-
riais e sensiveis): 1) em musica, por exemplo, elementos como estilo, forma,
motivo, andamento, textura, timbre e dinimica podem ser incorporados do
ponto de vista técnico, formal, material e sensivel;

Apreciagdo na compreensdo e na interpretacio da arte: 1) este conteido
orienta-se a frui¢do, a anilise e ao estudo das produgdes de arte, como meio
de construgio de teorias ou ideias proprias, em articulagio com os saberes
socialmente construidos sobre arte em diversas culturas.

Pesquisa como procedimento de criagao artistica e de acesso aos bens cultu-
rais: 1) este contetido associa a pesquisa, como postura investigativa contem-
poranea, tanto a produgdo da arte quanto a reflexdo sobre ela.

O mundo natural e o cultural como fonte de experiéncias sensiveis, cogni-
tivas, perceptivas e imaginativas: 1) em musica, por exemplo, sonoridades
percebidas em distintos ambientes — urbanos (cidades e ruas) e naturais — ou
estimulos visuais ou titeis podem orientar a experimentagio, a improvisagao
e a composigdo: criar a partir de sons de pdssaros, incluir nas composi¢des o
ritmo percebido na movimentagio das dguas dos rios etc.

Fontes de documentacao, preservacao e difusao da arte: 1) espacos de docu-
mentagao, catalogacdo, preservacio e divulgacao de bens culturais e acervos
de arte de institui¢des formais e nao formais (museus, mostras, bibliotecas, vi-

Quadro 2. Contetido de musica: PCNEN Artes, Ensino Médio
(Ferraz; lavelberg, 20135, p. 197-199).
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7 -deotecas, exposicoes, feiras, ateliés) sdo sistemas a serem conhecidos e fre-
(cont.) quentados na produgio e apreciagio de arte.

Diversidade de manifestacoes artisticas: 1) trata-se de desenvolver a com-
preensdo das diferentes manifesta¢des artisticas — pintura, escultura, gravura,
artesanato, artefato, arquitetura, cinema, video, fotografia, tevé, infoarte,

8 performance, teatro, danga, rituais, festas populares, jogos — como variadas
formas de criagio humana, associadas a fatores ligados ao desenvolvimento
tecnologico cientifico, as tradigdes culturais, étnicas, sociais, a concepgdes de
mundo.

Valor da arte na sociedade, em diferentes culturas e na vida dos individuos:
1) a observagio, a pesquisa e o reconhecimento da importancia de obras de

9 arte, de produtores e movimentos artisticos de diversas culturas (no plano
regional, nacional e internacional) e em diferentes periodos da histéria, con-
siderando variados contextos.

Interfaces da arte com os demais conhecimentos: 1) a associa¢do entre arte
e outros saberes, evidencia-se quando a elaboragio, a apreciacdo e a inter-
pretacdo de obras artisticas realizam-se em interagao com as demais areas do
conhecimento do curriculo. Por exemplo, trabalhos de observagio e percepcio
de elementos naturais que ressaltam as formas geométricas ou as ordenagdes
matematicas presentes na natureza propiciam a interagao entre arte a matema-
tica, contetidos dessa disciplina, como perspectiva, por exemplo, também pode

10

ser abordados e exercitados em trabalhos de criac¢io artistica pelos alunos.

Quadro 2. Contetddo de miusica: PCNEN Artes, Ensino Médio (cont.).

CONTEUDOS E HABILIDADES

1) Contexto e pratica: (EFT5ART3). Identificar e apreciar criticamente diversas formas e
géneros de expressdo musical, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢des da misica
em diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana. (EF69ART6).
Analisar criticamente, por meio da apreciagdo musical, usos e fun¢des da misica em
seus contextos de produgdo e circulagio, relacionando as priticas musicais as diferen-
tes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.
(EF69ART7). Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais
de circulagao da musica e do conhecimento musical. (EF69ARTS). Reconhecer e apreciar
o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e estrangeiros que contribuiram para
o desenvolvimento de formas e géneros musicais. (EF69AR19). Identificar e analisar dife-
rentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no espago, de modo a aprimorar
a capacidade de apreciacdo da estética musical.

Quadro 3. Objetos de conhecimento e habilidades: BNcC Artes,
Ensino Fundamental (Brasil, 2017)
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2) Elementos da linguagem: (EF15AR14). Perceber e explorar os elementos constitutivos
da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brinca-
deiras, cangdes e praticas diversas de composi¢ao/criagio, execugio e apreciagdo musical.
(EF69AR20). Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, cancdes e praticas diversas de composi¢ao/criagio, execucao e apreciacio
musicais

3) Materialidades: (EF15ARTS). Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no
préprio corpo (palmas, voz, percussdo corporal), na natureza e em objetos cotidianos,
reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos
musicais variados. (EF69AR21). Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas
de composic¢do/criagio, execugdo e apreciagio musical, reconhecendo timbres e caracte-
risticas de instrumentos musicais diversos.

4) Notacao e registro musical: (EFT 5ART6). Explorar diferentes formas de registro musical
nao convencional (representacdo grafica de sons, partituras criativas etc.), bem como pro-
cedimentos e técnicas de registro em dudio e audiovisual, e reconhecer a notagao musical
convencional. (EF69AR22). Explorar e identificar diferentes formas de registro musical
(notagdo musical tradicional, partituras criativas e procedimentos da misica contempo-
rinea), bem como procedimentos e técnicas de registro em dudio e audiovisual.

5) Processos de criacao: (EFT5ART7). Experimentar improvisagdes, composicoes e so-
norizagdo de historias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou nio convencionais, de modo individual, coletivo e colabora-
tivo. (EF69AR23). Explorar e criar improvisa¢Oes, composi¢des, arranjos, jingles, trilhas
sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos actsticos ou
eletronicos, convencionais ou ndo convencionais, expressando ideias musicais de maneira
individual, coletiva e colaborativa.

Quadro 3. Objetos de conhecimento e habilidades: BNCC Artes,
Ensino Fundamental (cont.)
Mesmo a musica estando presente no ambiente escolar e os conteudos
propostos na legislacio mencionarem o ensino de temas especificos do
campo da educacdo musical, as consequéncias da polivaléncia instituida
pela LDB n.° 5.692/71 através da Educagao Artistica ainda sdo presentes
na formacgdo do curriculo atual de forma que “o ensino de musica passa
a ser visto nao mais com o status de disciplina curricular, mas, sim, como
atividade de expressdo, ao lado das demais linguagens artisticas” (Esperi-
dido, 2012, p. 218). Os interesses dos envolvidos no processo de ensino-
-aprendizagem e suas praticas realizadas na escola, acabam se dividindo
entre o pedagdgico e artistico, reforcando o conflito entre as ambiguida-
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des e contradicoes consequentes da condi¢do legal e pelas expectativas
estabelecidas por alunos, professores e gestores sobre o ensino de musica.
Em outras palavras, de um lado compreende-se que o contetddo de
musica deve proporcionar o desenvolvimento das capacidades de cria-
¢do, apreciagio e fruicao dos alunos com foco nas vivéncias e experiéncias
estéticas musicais, que sdo proporcionadas na escola sem necessariamente
precisar focar no ensino da leitura e escrita de partituras, técnicas e prati-
cas de canto ou de instrumentos, como em um conservatorio ou escola
tradicional de musica, por exemplo, ou mesmo ter um professor com
formacao especifica na area, pois por ser a musica uma pratica social os
diversos profissionais atuantes nessa drea, mesmo sem formagao, estao
habilitados para fazé-lo.
Desse modo, as atividades musicais ndo estao voltadas para objetivos propria-
mente musicais, pois visam, principalmente, (a) acompanhar atividades cotidia-
nas (lanche, oragio, recreio, fila, etc.); (b) auxiliar o processo de alfabetizacio;
(c) acalmar e relaxar, através de audicao ou canto; (d) preparar apresentacgoes
para os pais, relacionadas ao calendario de eventos comemorativos da escola
(Penna, 2008, p. 132).
Do outro lado, acredita-se que as vivéncias e experiéncias musicais dos
alunos devem conter o ensino de assuntos especificos de musica e que,
somente através da aplicacdo desses contetudos, as capacidades de criacio,
de apreciacdo e de frui¢ao dos estudantes sejam plenamente desenvolvi-
das, acabando por desconsiderar as possibilidades de aprendizagem musi-
cal por meio das experiéncias socialmente difundidas pela midia (Bastian,
2009) ou pelos saberes populares.
Paralelamente, o padrdo tradicional de ensino de musica, de cardter técnico-
profissionalizante, mantém-se sem maiores alteracdes em grande parte das es-
colas de musica especializadas — bacharelados e conservatérios —, continuando
a ser visto como o modelo de um ensino “sério” de musica. [...] No entanto,
seus conteudos e metodologias nio sio adequados para as escolas regulares,
onde a musica tem objetivos distintos da formacdo de instrumentistas. Persiste,
portanto, o desafio de levar uma educa¢do musical de qualidade para as escolas
publicas de educacdo bdsica, que se encontram em fase de expansdo, passando

a atender a grupos sociais que anteriormente ndo tinham acesso ao sistema de
ensino (Penna, 2008, p. 124, grifo nosso).
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Em resumo, a falta de equilibrio sobre os objetivos do ensino de musica
na escola e a falta de reconhecimento da musica como 4rea do conheci-
mento fazem com que a educag¢do musical perca sentido e a qualidade
das aulas acabe sendo comprometida. Embora os documentos normati-
vos afirmem a necessidade das escolas exercerem o desenvolvimento do
ensino de teatro, musica, danga e artes visuais “por professores especia-
listas, com dominio de saber nas linguagens mencionadas”, e que “o prin-
cipio das especificidades das linguagens artisticas pressupde a superagio
da pratica polivalente que marcou a experiéncia da Educacao Artistica”
estabelecida pela LDB n.° 5.692/71 (Brasil, 2006, p. 202), notamos que a
realidade escolar se opdem as propostas normativas.

Entido, percebemos que para compreender o significado de uma educa-
¢ao musical de qualidade para as escolas publicas é preciso pensar no
porqué e como ensinar musica. Assim como refletir sobre a func¢iao da
musica na formacdo global do aluno e de qual forma a musica pode
contribuir para o espaco escolar buscando superar a visdo utilitarista
historicamente estabelecida a musica. De acordo com Esperidido (2012,
p. 211), essa dicotomia da educacao musical esta ligada ao fato de como
os educadores e as instituicdes “|[...] a compreende como uma atividade,
uma pratica, ou um recurso didatico para o desenvolvimento de conteu-
dos de outras disciplinas no contexto escolar, salvo excecoes”.

A escola como um lugar para aprender musica

A escola é um espaco de convivéncia social. Ela d4 aos alunos a condicdo
ideal para que possam aprender em conjunto, partilhar experiéncias, divi-
dir conhecimentos, interesses e opinides. E na escola que os alunos tém
contato direto com os grupos sociais com os quais desejam se relacionar.
Esses grupos podem ser identificados por diversas caracteristicas, sendo
a musica um elo sociocultural entre eles (Brasil, 1998).

De acordo com Tavares & Cit (2013, p. 74-75), a influéncia da “musica
difundida pela industria cultural e pela midia, ou seja, daquelas que tocam
constantemente nas radios, daquelas cantadas por grupos que aparecem
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na televisdo”, entre outros é um dos elementos que orienta a participa-
¢do das criangas e adolescentes nos grupos sociais da escola. Entretanto,
a escola, como um lugar que possibilita a aprendizagem musical, “deveria
ir além do que se apresenta no cotidiano, proporcionando mais do que as
radios ou os grupos famosos. Ela deveria ampliar e aprofundar os conhe-
cimentos musicais” dos estudantes.

O contato com a musica no ambiente escolar deve ser visto nio somente
como um recurso didatico para a aprendizagem dos contetdos e das disci-
plinas, mas valorizado pelo seu potencial sobre o desenvolvimento das
dimensdes humanas,’> compreendendo o aluno como pessoa, “complexo,
e que possui infinitas dimensdes que, ao longo da humanidade, foram
sendo integradas no seu ser” (Scopinho & Daniel, 2013, p. 92).

Comumente, costumamos nos referir ao conhecimento musical como
um conteudo cujo estimulo estd prioritariamente focado na possibilidade
de descontracdo. Fonterrada (2008), em conjunto com outros estudio-
sos, pensa que devemos olhar para a musica de outra maneira e nao sob
a observacdo ingénua da sua finalidade como uma diversdo ou entrete-
nimento. Para ela, “o que existe em educa¢do musical ndo se apresenta
como musical, mas como um conjunto de atividades ludicas que se servem
da musica como forma de lazer e entretenimento para os alunos, sem
tocar na ideia de musica como conhecimento” (2008, p. 12-13).

Se levarmos em consideracdo os aspectos cientificos e especificos da
musica, vamos perceber que além das caracteristicas da diversdo e do
entretenimento, que tornam tanto as aulas e conteidos das demais disci-
plinas como o ambiente escolar mais leves e suportadveis para os estudan-
tes, também temos toda uma gama de estimulos intelectuais, incluindo
multiplas inteligéncias, quociente intelectual (QI1), quociente emocional
(QE), dentre outros (Bueno, 2011), que podem ser trabalhados musical-

3 Na visao humanista, a pessoa humana, constituida em um contexto histérico € tnica,
irrepetivel composto pela associagdo das dimensdes espiritual, biolégica, psicoldgi-
ca e social. Essa condi¢do é mediada pela ética através do exercicio da cidadania por
meio da consciéncia, do amor, da liberdade e do direito humano (Scopinho & Daniel,
2013).
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mente pelos professores para melhorar o desempenho global dos alunos.
Para llari (2013, p. 26), “o desenvolvimento musical pode ser compreen-
dido hoje como um processo recursivo e multidirecional, que se baseia em
constantes reorganizacdes do conhecimento musical através da superagio
de limites especificos e abstratos™.

Para entender melhor a importancia da educa¢do musical na escola,
precisamos lembrar que, durante toda a nossa vida, a musica se faz
presente de forma direta ou indiretamente (Zagonel, 2013) e o convivio
com a cultura musical, na sociedade em que estamos inseridos, influéncia,
sobremaneira, nosso comportamento. A esse respeito, Fonterrada (2008)
entende que o reconhecimento do valor da musica, em um grupo social,
esta diretamente ligado ao reconhecimento da educagdo musical. Essa
condigido é determinante para a inser¢ao ou exclusdo da musica no curri-
culo escolar. “Esta € a questao crucial com que se depara hoje no Brasil:
o resgate do valor da musica perante a sociedade, unico modo de recolo-
ca-la no processo educacional” (Fonterrada, 2008, p. 13).

Embora tenhamos o conhecimento dos efeitos da educacio musical
sobre o ser humano, os resultados obtidos pelos pesquisadores raramente
sao levados em conta quando se trata das politicas publicas de aplica-
¢do pedagodgica para a musica na escola como elemento constitutivo da
formag¢ao humana. Bastian (2009, p. 33) afirma que:

No que diz respeito ao campo da musica, sé6 mui lentamente os responsaveis
comegam a compreender que o envolvimento com a musica, possivelmente desde
a mais tenra infancia, tem comprovados efeitos positivos no desenvolvimento
dos jovens.
Por essas razoes, consideramos que duas coisas sao fundamentais para o
sucesso da aplica¢do do ensino de musica na escola. A primeira consiste
na capacidade do governo e das institui¢oes de ensino em reconhecerem
de fato a necessidade dessa disciplina e curriculariza-la, atribuindo-lhe
espago e tempo justos junto as demais disciplinas do curriculo escolar,
organizando os estudos dos seus contetudos especificos através das etapas
escolares de ensino de acordo com a formulacao de objetivos educacio-
nais claros e bem definidos para a area.
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A segunda consiste em reconhecer a necessidade da contratagao de
professores especializados, conhecedores de saberes pedagdgico-musicais
especificos, uma vez que € preciso lidar com o ensino de musica na escola,
aproveitando ao maximo as potencialidades da disciplina e dos alunos,
assim como realizar a capacita¢io e qualificacao dos profissionais ndo-es-
pecializados que ja atuam na area.

Saberes pedagégicos-musicais

Esperidido (2012, p. 102) afirma que “em nosso pais, a tradi¢ao do ensino
musical denuncia a prevaléncia de uma formagao técnico-instrumental,
determinada pelo paradigma da racionalidade técnica, produzindo conse-
quéncias na transmissdo e apropriacao dos saberes musicais”. Esperidido
também apresenta oito saberes pedagdgico-musicais mais significativos
utilizados por docentes brasileiros, que podem ser aplicados na escola e
que ela considera passiveis de uma reflexao profunda para a formagdo de
um perfil educativo musical humanizado. Sao eles:

a) Os saberes pedagdgico-musicais mais valorizados sdo aqueles adquiridos a
partir da experiéncia artistica, da vivéncia musical e da acdo pedagdgica do
musico-professor;

b) Existe a necessidade de sistematizacido dos saberes que constituem o conheci-
mento pedagdgico-musical e o cotidiano profissional dos educadores musicais;

¢) E nitida a falta de articulacido entre os saberes veiculados nas institui¢es
de Ensino Superior de Musica e os saberes do cotidiano dos educadores
musicais;

d) A formagio pedagdgica deve privilegiar a reflexao sobre a acao pedagdgica;

e) A formacdo pedagdgica deve estar articulada a praticas docentes contextuali-
zadas;

f) E necessario haver mais integracdo entre teoria e pratica na formacio do edu-
cador musical;

g) O desenvolvimento do conhecimento pedagdgico, por meio da realizaciao do pro-
jeto de pesquisa, deve estar relacionado, especificamente, com a pratica docente
dos licenciados;

h) H4 grande valorizacao do fator temporalidade e do significado da experiéncia do
desenvolvimento da carreira profissional do docente de musica (Esperidido, 2012,

p- 104).
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Conscientes da importancia da musica para o ser humano e certos da
relevancia que tem os trabalhos de pesquisa realizados no campo da arte-
-educacdo e da educacio musical, apoiamo-nos nas pesquisas realiza-
das pelos autores referenciados neste estudo e em outros tedricos dos
campos da musica e da pedagogia para sustentar o discurso apresentado.
Assim, compreendemos que na escola, os processos de ensino-aprendiza-
gem necessitam de “mudancas dos contetdos e dos métodos de aprendi-
zagem” (Ceccon, 2013, p. 88). Podemos dizer, entdo, que se faz necessario
superar os discursos dos governantes em prol da redugao de custos com a
educacgido e a favor da materializacio de retornos sobre os valores inves-
tidos, que apenas acentuam as desigualdades sociais, por meio de poli-
ticas que visam fornecer apenas o basico para a educag¢do das camadas
mais pobres.

O que temos visto, em muitos casos, sdo professores de musica que se
esforcam para dar aos seus alunos uma mausica que diverge do contexto
para o qual deveriam estar preparados. A pratica instrumental e o canto
na escola acabam sendo sufocados pelos cortes orcamentarios, motivo
pelo qual nos unimos ao grito bastiano: “um instrumento musical para
cada estudante” (Bastian, 2009, p. 18). Zagonel (2013, p. 33) afirma que,
entre as grandes mudangas em termos de ensino de musica ocorridas no
final do século x1x e inicio do século xX, destacam-se “as concepgoes de
ensino, que passam a ver a educacdo musical como um direito de todos, e
nao apenas como um privilégio de poucos (daqueles talentosos filhos das
familias abastadas, que tinham condi¢6es de estudar com um instrumento
musical)”.

O ensino coletivo'® de musica na escola

De acordo com Oliveira (2016, p. 19), 0 ensino coletivo de musica vem
sendo popularizado através da literatura sobre o ensino de instrumen-
tos musicais. Aprender musica em conjunto €, sem davidas, muito mais

4+ Ensino coletivo de musica é o termo atual utilizado para o Ensino coletivo de ins-
trumentos musicais (Oliveira, 2016).
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interessante, produtivo e significativo para os alunos em qualquer nivel.
Essa coletividade permite que aprendam uns com os outros e entendam,
na pratica, as relagoes de independéncia e interdependéncia que existem
entre os praticantes da musica em coletivo, desenvolvendo habilidades
intrapessoais, interpessoais, emocionais e dialogicas.

Ao estudar musica coletivamente na escola, os alunos criam vinculos
sociais, perdem a inibi¢do e ganham confianga uns nos outros, nos agen-
tes escolares e em si proprios. Estudos realizados por pesquisadores em
todo o mundo constatam que:

Nao importa em que curriculo da musica ou da educacdo musical alguém se
esforce: a familiaridade com a musica contribui para que as criangas e os jovens,
em sua compreensdo e em seu agir, também sejam capazes de ver suas perspec-
tivas no espelho das perspectivas dos demais. Nos espacos da musica se pode
aprender a relativizar as proprias posi¢oes e introduzi-las na totalidade do jogo,
em nossa opiniao, mais amplamente do que no esporte ou em outras atividades
exercitadas conjuntamente (Bastian, 2009, p. 82-83).
Assim, é fundamental que a escola proporcione o ensino de musica por
meio de praticas coletivas em que existam metas e objetivos em comum
a serem conquistados coletivamente. Um grande aliado nesse processo
sdo os concursos e festivais estudantis de musica. Zagonel (2013, p. 30)
compreende, por um lado, que “[...] quanto mais e intensa for a vivén-
cia musical do individuo, mais apto ao entendimento da musica em geral
ele estard e mais facilmente conseguira desenvolver critérios de julga-
mento”. Por outro, Oliveira (2016, p. 5) segue 0 mesmo pensamento
quando sugere que,
no ensino de Misica, um olhar que se prenda apenas a aspectos reprodutivistas
da musica corre o risco de perder os seus aspectos concretos e discursivos. Cor-
remos o risco de ndo proporcionar momentos facilitadores para a compreensio
musical em seu nivel discursivo.'s
No ensino coletivo de musica, os alunos reagem aos estimulos musicais
proporcionados pelo professor. Na busca por alcangar objetivos comuns,
s Oliveira (2016) entende como nivel discursivo da musica a propria concretude da

lingua capaz de produzir efeitos de sentido, a nivel dial6gico, considerado o contex-
to cultural, social e histéricos do ambiente de produgio.
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estabelecidos para o grupo, encontram formas variadas de cooperarem
entre si, passando a desenvolver caminhos de aprendizagem diferentes
dos tradicionalmente aplicados nas escolas, ajudando os colegas com
mais dificuldades nas atividades em que o grupo precisa melhorar. O
que acaba sendo gerado nas escolas, onde ha atividades de ensino cole-
tivo de musica, sao alunos humanizados, mais cooperativos e empaticos.
De acordo com Bastian (2009, p. 65), “a pratica conjunta da musica faz
decair claramente os comportamentos de rejei¢ao das criancas™.

A partir das possibilidades dialégicas geradas no ensino coletivo de
musica, em que os alunos interagem entre si, tendo na musica a centra-
lidade dos didlogos, socializando com a linguagem musical, atribuimos
ao ensino desta um sentido mais amplo condizente com as suas caracte-
risticas disciplinares. Em outras palavras: “em seu nivel concreto, discur-
sivo, onde dependo do outro para tocar, tendo como referéncia o tocar do
outro, pronunciando minha fala/toque a partir da fala/toque dele, dialo-
gando musicalmente com ele, com os enunciados musicais pronunciados”
(Oliveira, 2016, p. 98).

Consideracoes finais

O aprendizado da musica é um deleite que se particulariza em cada ser
humano e, ao longo da histéria, sabemos que ndo ha uma civilizagao
cuja existéncia tenha ocorrido sem a presenca da musica. Desde a era dos
grandes fil6sofos, a musica é considerada “objeto essencial para todos os
que refletem sobre a realizagao humana” (Bueno, 2011, p. 35). Assim,
ela proporciona o desenvolvimento de valores éticos, morais, espirituais,
psiquicos e sociais das comunidades e cabe aos governantes promover a
acessibilidade publica a musica.

Naio obstante, as dificuldades dos governantes em promover politi-
cas publicas e uma educa¢do musical de boa qualidade, para as cama-
das mais pobres, refletem-se nitidamente na formacao cultural e artistica
dos nossos alunos. A compreensao dos 6rgaos oficiais, responsaveis pela
educagdo, é de que as outras disciplinas suscitam maior importancia
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e significado como, por exemplo, a informatica, deixando o ensino de
musica nas escolas a revelia. Além disso, a perda do foco na contrata¢iao
de professores e na definicao dos objetivos do ensino de musica acentuam
os problemas referentes aos cumprimentos das demandas legislativas por
parte das escolas.

Infelizmente, embora a musica esteja presente na escola, a pratica
musical sofre com a influéncia da industria e da midia, motivo pelo qual
€ necessario que a comunidade educacional brasileira reflita sobre o valor
da musica para a sociedade, buscando estabelecer a educa¢ao musical
como uma disciplina escolar capaz de conduzir os alunos a alcangar
conhecimentos de musica aprofundados que lhes permitam ter discerni-
mento sobre a area. Por fim, é consideramos ser fundamental a forma-
¢do, a capacitacdo e a contratagao de profissionais com conhecimentos de
educagdo musical especializados para a efetivagdo de um ensino de musica
que possibilite ndo somente o aprendizado através da apreciacgdo e repro-
dugio de obras em periodos festivos, mas que estimulem as capacidades
criativas dos alunos em relagcdo ao aprendizado da musica.

>€
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