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RESUMO: Nesta investigacdo, resultado de minha pesquisa de doutorado, categorizei,
descrevi e analisei os comportamentos de um professor (eu proprio, como observador
participante) e alunos inseridos nas praticas informais de aprendizagem musical informal
na escola. Como referencial tedrico, utilizei os trabalhos desenvolvidos por Paulo Freire
e Lucy Green. Utilizando como método de pesquisa a Grounded Theory, desenvolvi um
modelo tedrico que determina pardmetros para andlise dos comportamentos docentes e
discentes em préticas informais de aprendizagem musical na escola. Este modelo sugere a
necessidade de supera¢ao do habitus escolar, heranca da Educacao Bancéria que permeia
a formacao da escola brasileira, para alcangarmos o estado de consciéncia critica sobre
a realidade. Acredito que o modelo teérico desenvolvido pode auxiliar pesquisadores e
professores de musica interessados na aplicagao das praticas informais de aprendizagem
musical na escola, na reflexdo e na avaliacdo de suas préticas docentes.
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cientizagao.

ABSTRACT: In this investigation, I categorized, described and analyzed the behaviors of a
teacher (myself, as a participant observer) and students inside the informal music learn-
ing at school. As a theoretical framework, I used the works developed by Paulo Freire
and Lucy Green. Thus, using Grounded Theory as a research method, a theoretical model
was constructed which determines parameters for the analysis of teacher and students’
behaviors in informal music learning in school. This model suggests the need to overcome
school habitus, a legacy of Banking Education that permeates the formation of the Brazilian
school, to reach the state of critical awareness of reality. I believe that the theoretical model
developed can help researchers and music teachers, interested in the application of informal
music learning at school, in the reflection and in the evaluation of their teaching practices.
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aprendizado formal em musica ocorre nas institui¢oes oficiais de
O ensino, que possuem uma sistematizac¢ao curricular e gera, ao final
do curso, uma diplomagio valida como certificacdo oficial de aprendi-
zado (Mak, 2007, p. 13). Por sua vez a educa¢io ndo-formal ocorre em
estabelecimentos nado oficiais de ensino, tais com: grupos comunitarios,
associagOes e organizacdes nado governamentais, cursos livres de musica,
entre outros. A Educac¢ao Musical Informal ocorre assistematicamente ao
longo da vida (CEDEFOP, 2014, p. 111), entre colegas, amigos e familia-
res e em diversos ambientes e contextos que nio sio institui¢des oficiais
de ensino e nem se enquadram como educa¢do nao formal em musica.

Segundo Green (2002), os musicos populares adquirem suas habili-
dades musicais através de um amplo e complexo processo de aprendi-
zagem informal em musica, que envolve principalmente (Green, 2002,
p. 106, 177): (a) enculturagio (Green, 2002, p. 22, 68); (b) desenvolvi-
mento auditivo (Green, 2002, p. 24); e (¢) aprendizagem colaborativa ou
aprendizagem em grupo (Green, 2002, p. 82-83). De forma geral, pode-
-se estabelecer alguns principios que orientam o aprendizado dos musicos
populares (Green, 2002), a saber: (a) escolhem as musicas que desejam
aprender, geralmente oriundas de um contexto familiar; (b) realizam uma
escuta atenta e intencional aprendendo as musicas através do processo
de copia e reproducio; (c) aprendem em grupos com afinidades e gostos
comuns sem a supervisao de um professor; (d) aprendem de forma casual
e pessoal, sempre com prazer; e (e) associam atividades de ouvir, tocar,
compor e improvisar.

Seria possivel aprender musica na escola como os musicos populares
aprendem? Utilizar esses principios didaticos para ressignificar o papel
de professores e alunos em aulas de musica na escola? Pensando nisso
e visando tornar o ensino de musica significativo e estimulante para os
adolescentes e jovens nas escolas inglesas, Green (2008) organizou sete
estagios didaticos para aprendizagem musical informal na escola (Green,
2008, p. 193-194), a saber: (a) em grupos, os alunos escolhem a musica
a ser tocada a partir da audicao de uma gravagio em audio. Da mesma
maneira, eles escolhem os instrumentos a serem executados. Nessa fase,
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os alunos possuem total autonomia, nao recebendo influéncia direta do
professor (que pode porém atuar como facilitador, tirando duvidas); (b)
no segundo estagio, os alunos trabalham a partir de “repertério e material
curricular pré-selecionados (repertério familiar), e algumas demonstragoes
por parte do professor” (Green, 2008, p. 26); (¢) repete-se o primeiro esta-
gio enfatizando as habilidades adquiridas nos estagios anteriores; (d) no
quarto estagio, “[o]s alunos compdem, ensaiam e executam sua propria
musica, dirigindo sua prépria aprendizagem no grupo de amigos” (Green,
2008, p. 193); (e) os adolescentes trabalham a partir de um modelo musi-
cal; (f, g) nos estagios seis e sete, todos os procedimentos anteriormente
vivenciados sdo realizados utilizando repertério ndo familiar ao aluno.

A Educacéo Bancéria e a Educacéo Problematizadora

A Educag¢ido Bancaria define o educando como objeto inserido no processo
de ensino e aprendizagem. Portanto, cabe a ele receber passivamente os
conhecimentos ministrados pelo professor (Freire, 2001, p. 20). Por isso,
dizemos que “a educacdo bancdria propoe trabalhar sobre o educando
e ndo com o educando” (Freire, 1967, p. 97). A sua caracteristica prin-
cipal é o anti-didlogo que implica numa relacio vertical de ‘A’ sobre ‘B’,
onde nao ha comunicagio, existem apenas comunicados (Freire, 1967,
p. 107-108; 2001, P. 40).

A Educagao Bancaria conforma ainda o autoritarismo em sala de aula,
0 que nao esta necessariamente associado apenas as repressoes fisicas.
Esse autoritarismo se revela no “argumento de autoridade” (Freire, 1983,
p. 26), que diz que “isto é assim porque é — a técnica ja o disse — ndo ha
que discordar, mas sim que aplicar” (Freire, 1983, p. 26). E esse mesmo
autoritarismo que conforma o professor como um treinador e examina-
dor de destrezas, que se preocupa mais com os conteudos do que com os
alunos. A Educacdo Problematizadora, conhecida também como Educa-
¢ao Libertadora ou Educacdo Dialogica, define-se como uma “educacio
como pratica da liberdade” (Freire, 1983, p. 53), onde ocorre uma verda-
deira situag¢ao gnosioldgica, ou seja, onde o ato de construgao do conhe-
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cimento “recupera o carater historico-cultural do homem e do mundo,
percebendo-o como inacabados e em construgao” (Boufleuer, 2016, p.
199). Inseridos no processo educativo libertador, educador-educando e
educando-educador, sao ambos sujeitos cognoscentes diante de objetos
cognosciveis, que os mediatizam (Freire, 1983, p. 53).

Tais sujeitos ndo sao passivos dentro do processo de construgdo do
conhecimento, pois ambos no ato de problematizacdo se encontram
problematizados. Em outras palavras, a educag¢do auténtica nio se faz
de ‘A’ para ‘B’ ou de ‘A’ sobre ‘B’, mas de ‘A’ com ‘B’, mediatizados pelo
mundo” (Freire, 1963, p. 13; 1987, p. 48). Portanto, seria impossivel a
problematiza¢io sem o comprometimento dos sujeitos, pois “ninguém,
na verdade, problematiza algo a alguém e permanece, a0 mesmo tempo,
como mero espectador da problematizacdo” (Freire, 1983, p. 56). Nesse
sentido, o educando e o educador sido ativos no processo educacional,
pois a problematizacdo se acha “inseparavel das situagdes concretas”
(Freire, 1983, p. 56).

Situacoes-limites, atos limites e inédito viavel

Em termos freirianos, as situagdes-limites sdao situagdes que “sdao cons-
tituidas por contradi¢des que envolvem os individuos, produzindo-lhes
uma aderéncia aos fatos e, a0 mesmo tempo, levando-os a perceberem
como fatalismo aquilo que lhes esta acontecendo” (Osowski, 2016, p.
375). Essas sdo as situagdes que os imobilizam, ainda que nao tenham
consciéncia delas, uma situagao geral que os “oprime e inibe o seu pensar
e o seu agir” (Osowski, 2016, p. 375), que os torna “passivos frente as
respostas que deveriam apresentar” (Osowski, 2016, p. 375). Diante das
situagOes-limites, ndo cabe alternativa aos homens a nao ser realizar atos,
igualmente extremos, atos limites. Esses atos-limites, portanto, “sao agoes
de substitui¢dao, fundam-se na negaciao do dado, no nao queré-lo, e diri-
gem-se a cria¢do do inédito inexistente” (Pinto, 1960, p. 283). Em outras
palavras, os atos-limites implicam a ndo aceitagao docil e passiva da reali-
dade (Freire, 1987, p. 51), implicam em uma a¢ao concreta do homem em

>REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA<, V. 34, N. I, JAN.—DEZ. 2021 * PPGM-UFR]



PARAMETROS PARA ANALISE DOS COMPORTAMENTOS DOCENTES E DISCENTES [...]

busca do ser mais (Freire, 1987, p. 18). Nesse sentido, as agdes necessarias
para romper as situagOes-limites sio chamadas de atos limites (Freire, A.
M.A., 1997, p. 106, nota 1). Esses atos limites nada mais sio do que as
acoes objetivas dos individuos para superarem os limites que os oprimem.
Eles representam, portanto, “uma postura decidida frente ao mundo”
(Freire, A.M.A., 1997, p. 106, nota 1).

O inédito viavel significa “a possibilidade de fazer algo que ndo tenha
sido tentado antes” (Freire, A.M.A., 2002, p. 8), algo que se encontra
além da fronteira das situagdes-limites, porém esse algo é perfeitamente
realizavel, ndo representando uma ilusao ou devaneio. Pode-se dizer que
o inédito viavel é “o futuro que temos que criar pela transformacio do
que existe hoje, da realidade de agora. E algo que est4 além da situacio-
limite, que deve ser criada por n6s além dos limites que enfrentamos agora
[hoje]” (Shor & Freire, 1986, p. 94).

Caracterizacao da pesquisa

Durante o primeiro semestre de 2017, ministrei na Escola de Educa-
¢ao Basica e Profissional da Universidade Federal de Minas Gerais 64
aulas, organizadas em dois Grupos de Trabalho Diferenciados (GTD),
dispostos em quatro turmas compostas por 28 alunos de 12 a 15 anos
de idade, organizados da seguinte forma: (a) GTD 1: (i) turma A (sete
participantes, quatro meninos e trés meninas), e (ii) turma B (oito parti-
cipantes, seis meninos e duas meninas); e (b) GTD 2: (i) turma A (quatro
alunos, um menino e trés meninas), e (ii) turma B (nove alunos, cinco
meninos e quatro meninas). Para cada turma foi disponibilizado violao,
baixo elétrico, kit de percussio variado (baquetas, caixa, surdo, meia lua,
pandeiro, tridngulo, agogo etc.), teclado e microfone. Excetuando dois
alunos, nenhum tinha experiéncia musical anterior, e para muitos era a
primeira vez que encostavam em um instrumento musical.

No GTD, os alunos experienciaram diversas praticas informais de
aprendizagem musical como as realizadas pelos musicos populares
(Green, 2002, 2008), a saber: (a) aprendizado em grupos; (b) aprendi-
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zado por pares; (c) aprender as musicas de ouvido sem o auxilio da parti-
tura; e (d) aprendizado sem a presenga tradicional do professor em sala
de aula. Dessa forma, os alunos tinham o desafio de serem os protago-
nistas do proprio aprendizado e construir conhecimentos musicais com o
minimo auxilio do professor, que atuaria apenas como um modelo musi-
cal, oferecendo mais orientacoes e sugestdes de como tocar do que dire-
tivas ou ensinando musica de forma tradicional.

Utilizei alguns principios do primeiro estagio do modelo pedagogico
desenvolvido por Green (2008) para a aplica¢do das praticas informais
de aprendizagem musical na escola. Assim, o aluno imerge no universo da
musica popular interagindo com musicas reais, ou seja, musicas do coti-
diano inseridas em praticas musicais atuais. Nessa fase, o aluno escolhe a
musica que quer aprender, motivado pela identificagdo pessoal e familia-
ridade com estilo musical. Portanto, o aluno aprendera a musica através
do processo de copia e reproducio fundamentado na escuta atenta. Para
isso, utilizara como referéncia o audio da musica escolhida inserido em
algum suporte de reproducio, como toca discos, MP3 ou celular.

Nesse primeiro momento os alunos nao recebem instrucoes ou direti-
vas do professor. Sem o auxilio direto do professor, os alunos aprendem
em grupos, tendo no didlogo e na intera¢do com seus pares o elemento
principal de orientagdo. Somente no segundo estagio o professor se apro-
xima dos alunos, primando pela sugestao ao invés do ensino diretivo. Em
sintese, no primeiro e segundo estigio, o aluno aprende de forma holistica
e casual, ou seja, ndo segue padroes de aprendizado sistematizado que vao
do simples ao complexo. A sua pratica é regulada pela motivacdo e nunca
acontece por obrigacdo (Green, 2008, p. 25).

Nas primeiras quatro aulas, eu deixei os alunos sozinhos em sala, o que
caracterizou 0 momento que denominei caos. Ao se verem sem a presenga
e orientacdo do professor em sala de aula, surgiram conflitos de compor-
tamento e licenciosidade por parte dos alunos. As sete aulas seguintes
representam o momento de transi¢io onde eu aprendi a mover-me dentro
da proposta informal de aprendizagem musical na escola, portanto, repre-
senta um momento de experimentacao docente frente aos alunos. Nas
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ultimas cinco aulas, alcancei um aprofundamento maior na proposta e
consegui gerar maior engajamento entre os alunos.

Referencial metodolégico

Adotei como procedimento central para andlise e discussdo dos dados
o método indutivo de pesquisa qualitativa conhecido como Grounded
Theory ou Teoria Fundamentada (Strauss & Corbin, 2008). A Grounded
Theory representa uma metodologia de natureza exploratoria que visa o
desenvolvimento de teorias “conceitualmente densas” (Glaser & Strauss,
1967, p. 31) a partir da analise e categoriza¢do de dados coletados em
uma determinada realidade empirica. Em outras palavras, a Teoria
Fundamentada significa a criacdo de uma teoria “[...] que foi derivada
de dados, sistematicamente reunidos e analisados por meio do processo
de pesquisa” (Strauss & Corbin, 2008, p. 25). Utilizamos os seguintes
instrumentos de coleta de dados: (a) entrevistas semiestruturadas; (b)
questionarios abertos e fechados; (c) observacdes participantes e analise
documental; e (d) gravagdes em dudio e video do processo de producao,
experimentacao e apresentacao musical dos alunos.

Parametros para andlise dos comportamentos docentes e discentes
em prdticas informais de aprendizagem musical na escola

A conscientiza¢do determina, em primeira instancia, a mudanga ou a
conservag¢dao dos comportamentos docentes e discentes em sala de aula.
Quando alunos e professores sao expostos as praticas informais de apren-
dizagem musical na escola, entram em choque comportamentos peda-
gogicos advindos da educagio tradicional e os novos comportamentos
pedagdgicos requeridos pela aprendizagem informal. Essa tensdao peda-
gogica repercute de modo diferente em professores e alunos. Nos profes-
sores, esse conflito manifesta-se na relagdo dicotdmica entre autoridade
e autoritarismo. Nos alunos, esta tensio manifesta-se na rela¢ao dicoto-
mica entre liberdade e licenciosidade. A predominancia de uma categoria
sobre outra influencia os diferentes comportamentos e atitudes em sala de
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aula. Se, por um lado, a autoridade e a liberdade sio resultados de movi-
mentos de uma consciéncia critica ou em estado de transitividade critica,
por outro, o autoritarismo e a licenciosidade sdo frutos da manifesta-
¢do de uma consciéncia ingénua ou em estado de transitividade ingénua.
Desse modo, a analise da aplica¢do das praticas musicais informais na
escola deve levar em consideragio esses estados de consciéncia, pois eles
sdo os elementos causais que influenciam decisivamente a motivagio, o
comprometimento e/ou o engajamento, ou a desmotiva¢ao e descaso com
a proposta. A representagdo esquematica na figura 1, estabelece a cons-
cientizacdo como categoria central do processo educacional, regulada
pela dindmica das subcategorias dominantes: Autoridade e Liberdade
versus Autoritarismo e Licenciosidade.

As categorias Autoridade e Autoritarismo descrevem os comportamen-
tos e atitudes docentes, perfazendo o mesmo espectro de comportamentos
criticos que podem ser desenvolvidos através da Educacao Problemati-
zadora. Ja as categorias Liberdade e Licenciosidade correspondem aos
comportamentos e atitudes discentes, pertencendo ao mesmo grupo de

Transitividade

Transitividade

Figura 1. Parametros para andlise dos comportamentos docentes e discentes
em praticas informais de aprendizagem musical na escola.
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comportamentos oriundos da consciéncia ingénua que é conformada no
campo educativo pela Educa¢io Bancdria. Segundo Freire (1996):
O Autoritarismo e a Licenciosidade sio rupturas do equilibrio tenso entre a
Autoridade e Liberdade. O autoritarismo é a ruptura em favor da autoridade
contra a liberdade e a licenciosidade, a ruptura em favor da liberdade contra a
autoridade. Autoritarismo e licenciosidade sao formas indisciplinadas de com-
portamento que negam o que venho chamando a vocagio ontolégica do ser
humano (Freire, 1996, p. 54).
Tanto a passagem de um estado de consciéncia para outro, quanto a
mudanga dos comportamentos de uma categoria para outra, sio media-
dos pela consciéncia transitiva, representada no esquema pela linha ponti-
lhada que divide ao meio a figura 1. Conforme o encaminhamento do
processo educacional, essa consciéncia transitiva poderd vir a ser uma
consciéncia transitivo-critica ou uma consciéncia transitivo-ingénua.

Esses parametros dos comportamentos docentes e discentes em sala de
aula podem ser utilizados como referéncia para analise de praticas peda-
gogicas em contextos formais, nao formais ou informais de ensino. Porém,
eles sdo de especial importancia para a andlise dos comportamentos de
professores e alunos inseridos em praticas informais de aprendizagem,
porque tal modalidade permite, com maior intensidade, a emergéncia de
comportamentos auténomos dentro do processo de ensino e aprendiza-
gem. Essas categorias assinalam atitudes comportamentais que, embora
nao sejam parametros musicais, afetam a organizacao dos processos e
resultados educativos-musicais alcancados pelos alunos.

A autoridade requer um compromisso ético que integra, de maneira
harmonica, as dimensées pedagogica e politica do docente. Desse modo,
¢ assegurado o direito do individuo de “dizer a palavra” (Fiori, 1991, p.
56). A autoridade freiriana é formada por quatro componentes principais
(Ghiggi, 2016, p. 54-56): (a) autoridade em relacao ao conhecimento:
refere-se ao conhecimento da atividade pedagogica em questdo, e implica
a capacidade para realizar elaboragbes conceituais e sistematizacdes do
referido saber; (b) autoridade moral: reconhece a vocacio humana onto-
l6gica para a humanizagio e vé no didlogo um dos instrumentos princi-
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pais para transcender a condi¢do humana; (c) autoridade pedagogica:
garante condi¢des para o compartilhamento e a produgao de conheci-
mentos a serem analisados individualmente e coletivamente; e (d) auto-
ridade politica: cumpre a tarefa de organizar e avaliar as relacdes entre
educacgio e sociedade.

Para Freire, “a autoridade se legitima ao possibilitar a instala¢ao de
condicdes para a constru¢do da autonomia” (Ghiggi, 2016, p. 55). Nesse
sentido, a autoridade inserida nas praticas informais de aprendizagem
musical na escola se organiza conforme as seguintes dimensoes: (a) ética:
confianga na capacidade de realizacao musical dos alunos: o professor
deve atuar como um modelo musical frente aos alunos, atuando como um
par em sala de aula; (b) respeito: valorizacao e acolhimento do universo
musical dos educandos; (c) didlogo: for¢a propulsora do pensar critico
e problematizador, estabelecendo uma vinculacdo real aos sujeitos; e (d)
disciplina: garantia da conservacio sadia do ambiente educacional propi-
cio a aprendizagem.

A Liberdade é um “conceito central na antropologia freiriana, em
torno do qual ele constroéi a sua teoria pedagogica” (Sung, 2016, p. 2471).
Por meio do exercicio da Liberdade, o homem vai se humanizando a
medida que supera as condi¢des que o oprimem. Esta liberdade possui
um ambito individual e outro ambito coletivo ou sociopolitico. Assim, a
verdadeira liberdade “nido se impoe a liberdade alheia, como na vontade
despdtica, nem termina onde comeca a liberdade do outro, mas ela se
realiza quando se encontra com outras pessoas na luta pela sua liberdade
e pela das outras” (Sung, 2016, p. 241).

Situamos a liberdade como elemento chave para a expressio musi-
cal dos alunos. Quanto mais conscientes de suas proprias capacidades
e potencialidades, maiores serdo as chances de os alunos superarem as
marcas da educa¢do bancdria e atuarem com independéncia em relagdo
ao professor. Inserido em um processo informal de aprendizagem musi-
cal, a liberdade se caracteriza pelas seguintes dimensdes: (a) responsabi-
lidade: realizacdo das tarefas, assumindo o compromisso com o préprio
aprendizado; (b) limites: respeito a autoridade do professor e aos saberes
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dos demais colegas; (c) engajamento: entusiasmo e motivacao durante
as aulas; e (d) curiosidade: exploragio musical livre e sem preconceitos
dos instrumentos e processos criativos. Por fim, a liberdade significa uma
“conquista que se alcan¢a na medida em que se luta pela libertacio de si,
do outro e do mundo” (Sung, 2016, p. 243).

A categoria Autoritarismo faz oposicao direta a categoria Autoridade.
De certo modo o uso distorcido da autoridade pode originar compor-
tamentos autoritarios ou licenciosos. Assim, o autoritarismo é uma
tendéncia do educador bancdrio que, imerso em uma consciéncia ingé-
nua, possui uma “falsa consciéncia do mundo” (Freire, 1987, p. 43). No
campo educativo o autoritarismo implica em um didlogo vertical com
o educando, levando-o a passividade, ao siléncio e a obediéncia cega
(Ghiggi, 2016, p. 56). O autoritarismo em sala de aula nega a criatividade
musical dos alunos e sua identidade cultural, representando “imposicao
da disciplina que nega a liberdade e auséncia de disciplina pela nega¢do
da autoridade” (Ghiggi, 2016, p. 57).

Desse modo, o autoritarismo inserido nas praticas musicais informais
na sala de aula é conformado pelas seguintes dimensoes: (a) imposi¢do: a
palavra do professor é lei inquestionavel em sala de aula; (b) anti-dialogo:
acirramento da posi¢do hierarquica do educador frente ao educando. O
professor detém o saber e o educando representa um vaso a ser preen-
chido pelo saber do professor; (c) siléncio: nega a cria¢do, espontaneidade
e liberdade musical dos alunos em sala; e (d) desrespeito: negac¢ao da iden-
tidade musical e cultural dos educandos.

A categoria Licenciosidade se opoe a categoria Liberdade. Enquanto
a primeira € fruto de uma consciéncia ingénua, a segunda é resultado
dos movimentos da consciéncia critica. Assim, a licenciosidade forja-se
na atmosfera do espontaneismo e caracteriza-se pela falta de rigorosi-
dade metodica (Freire, 1996, p. 28). De outro modo, a licenciosidade
significa “a pretensdao da liberdade sem limites ou acima de qualquer
limite” (Ghiggi, 2016, p. 245). Vale lembrar que a liberdade necessita
de limites, pois, sem tais limites, converte-se em seu extremo Oposto: a
licenciosidade.
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A categoria Licenciosidade pode ser aplicada tanto aos comportamen-
tos docentes como discentes. O professor que ainda nao compreendeu o
seu papel docente dentro da proposta informal de aprendizagem musi-
cal pode, devido a este desconhecimento, atuar predominantemente com
comportamentos licenciosos ou espontaneistas. Os alunos, sem orienta¢oes
pedagogicas precisas do professor sobre a proposta, podem interpretar a
liberdade oferecida como um convite para a licenciosidade. A Licenciosi-
dade, enquanto categoria presente nas praticas informais de aprendizagem
musical na escola, configura-se pelas seguintes dimensoes: (a) indisciplina:
desorganiza¢do negativa do processo educativo tendendo ao caos; (b)
irresponsabilidade: descompromisso para com o préprio aprendizado; (c)
desengajamento: desmotivagao e desinteresse pelas tarefas propostas; e (d)
passividade: falta de iniciativa frente a realiza¢do da atividade.

Esse modelo sugere que, através da Educagio Problematizadora, pode-
mos superar os estados de consciéncia docentes e discentes, visando ao
desenvolvimento da consciéncia critica no campo musical. Para tal, é
imprescindivel a superag¢dao do habitus escolar, conformado pela cons-
ciéncia ingénua, heranca da Educagao Bancdria (conferir se¢do a seguir).
E importante frisar que tal modelo teérico ndo representa um modelo de
aplicagdo no campo educativo, mas sim um modelo de analise que oferece
pardmetros para a compreensdo da experiéncia docente e discente junto a
aplicagiao das praticas de aprendizagem musical informal na escola. Por
fim, acreditamos que o modelo tedrico proposto, Pardametros para andlise
dos comportamentos docentes e discentes em pradticas informais de apren-
dizagem musical na escola, possa auxiliar pesquisadores e professores de
musica na reflexdo e avalia¢do de suas praticas docentes e comportamen-
tos discentes em sala de aula.

A conformacao do habitus escolar

No modelo educacional liberal conservador, a avaliagao assume caracte-
risticas autoritarias e disciplinadoras, conformando professores e alunos
ao que denominei habitus escolar. A figura 2 sumariza alguns dos condi-
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Figura 2. Condicionantes histéricos do habitus escolar (a partir das
discussdes de Saviani (2013) e Freire (1987)).
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cionantes historicos que conformam a escola tradicional no Brasil. O
habitus escolar define-se pelos comportamentos e condutas dos profes-
sores e alunos, feito habitus, inseridos no campo escolar produzido pela
pedagogia tradicional sob a égide da Educacdao Bancaria. Tal conforma-
¢do iniciou-se durante os 210 anos de hegemonia da Educag¢io Jesuita no
Brasil (Saviani, 2013), representante da vertente religiosa da pedagogia
tradicional e regida pelas normas expressas no modus parisiensis e na
ratio studiorum.

Apoés esse periodo, conviveram, por 173 anos: (a) a Educagao Tradi-
cional, de natureza tecnicista, conteudista e voltada para a avaliag¢do e
preparacdo dos individuos para o mercado de trabalho (Saviani, 2013); e
(b) a Educag¢do Tradicional de vertente religiosa. Apds 383 anos de domi-
nacdo da pedagogia tradicional, seja ela religiosa ou secular, a Educacao
Bancdria assume contornos na pratica docente e discente, levando os
individuos a uma atuacio conformista, marcada pelo siléncio (mutismo),
desengajamento (resultado da consciéncia ingénua), foco na realizag¢ao de
prova e avaliagdes, e inconsciéncia frente ao papel da escola e da educa-
¢do para a vida.
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Embora esse legado seja combatido por diversos professores que visam
o ensino problematizador e critico em sala de aula, ele esta presente no
DNA e na heranga da escola brasileira, apresentando-se como situacio-
-limite que se constituiu historicamente ao longo dos séculos. Tal situa-
cao-limite requer atos limites, condutas e comportamentos que mudem
essa realidade para alcancarmos o inédito viavel, que seria uma educa-
¢do conformada por uma pedagogia problematizadora e critica, visando
a transformacdo humana (Freire, 1987).

Nesse sentido, o habitus escolar, assemelha-se ao conceito de habitus
definido por Bourdieu (2007), caracterizando-se como um “sistema de
disposi¢oes socialmente constituido que, enquanto estruturas estrutu-
radas e estruturantes, constituem o principio gerador e unificador do
conjunto das praticas e das ideologias caracteristicas de um grupo de
agentes” (Bourdieu, 2007, p. 191). O habitus define-se como um conjunto
de tendéncias que organizam a forma como os individuos percebem o
mundo ao seu redor e a ele reagem. Em outras palavras, a ideia basica do
habitus (Bourdieu, 2007) estabelece a incorporacdo progressiva de deter-
minadas praticas e condutas que as vao naturalizando, constituindo-se
em “‘estruturas estruturadas estruturantes’ que viabilizam a préopria vida
social” (Andrade, 2007, p. 105-106).

O habitus escolar, ou scholarly habitus para alguns autores (Watkins,
2005), € introduzido na crianga desde o seu primeiro contato com a escola
formal, onde ela aprende a sentar na carteira e prestar atengao passi-
vamente ao que o professor estd ensinando. Este é um dos primeiros
comportamentos internalizados que os alunos assumem como natural no
ambiente escolar, sentar e prestar atengao passivamente. Ao naturalizar-
-se essa postura erudita de aprendizado em sala de aula, elas se esquecem
que esse ndo é um comportamento natural, mas sim, um comportamento
aprendido nos primeiros contatos com a escola formal (Watkins, 2005,
P- 547-548).

O habitus e o campo trabalham juntos para delimitarem as situacoes-
-limites. Em outras palavras, o comportamento dos alunos e professores
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inseridos no ambiente escolar estaria limitado por tais condicionan-
tes do campo, que se manifesta como marcas da Educagao Bancaria,
heranc¢a do ensino tradicional. Esse tipo de tendéncia no campo educa-
cional evidencia a dicotomia entre o aprendizado para a realizacio de
tarefas, para a destreza em atividades, e o aprendizado para a vida, para
a formacao de cidadidos criticos. Essas sdo “as artimanhas do ‘pragma-
tismo’ neoliberal que reduz a pratica educativa ao treinamento técnico-
-cientifico dos educandos. Ao treinamento e ndo a formaciao” (Freire,
2000, p. 22).

A estrutura da escola atual, sob o lema da pedagogia tradicional e a
pressdo da pedagogia tecnicista, influencia o comportamento e condu-
tas de docentes e discentes, visando a manutengao das praticas tradicio-
nais de ensino que “estdo voltadas [basicamente| para um treinamento
de ‘resolver provas’, tendo em vista a preparagdo para o vestibular [ou
ENEM], como porta (socialmente apertada) de entrada para a Universi-
dade” (Luckesi, 2002, p. 35). Portanto, é importante frisar que “as esco-
las ndo vao mudar, a menos que os valores oficiais de nossa sociedade
mudem” (Small, 2016, p. 288).

E fato que 383 anos de uma pedagogia tradicional no Brasil ndo podem
ser apagados facilmente e as escolas brasileiras, embora nao estejam fada-
das a essa realidade, receberam dela o seu legado negativo. A Educacao
Bancaria, como ato domesticador, é resultado da ndo superacao de diver-
sas contradi¢bes no campo educacional. As principais contradi¢oes se
apresentam da seguinte forma: (a) o educador é sempre quem educa, o
educando é sempre quem é educado; (b) o educador é quem disciplina, o
educando é sempre o disciplinado; (¢) o educador é quem fala, o educando
€ o que escuta; (d) o educador prescreve, o educando segue a prescri-
¢ao; (e) o educador escolhe o contetido dos programas, o educando o
recebe na forma de “depésito”; (f) o educador é sempre quem sabe, o
educando sempre o que nao sabe; e (g) o educador é o sujeito do processo,
o educando seu objeto (Freire, 1997, p. 13).
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Do caos a aprendizagem

Um dos grandes problemas da pedagogia tradicional de cunho essen-
cialista é considerar que todos os alunos sio iguais (Saviani, 1987, p.
45). Inseridos em uma sala de aula formal, o professor espera que todos
os seus alunos aprendam os mesmos conteudos, da mesma maneira, no
mesmo espaco de tempo, sendo avaliados da mesma forma. Nesse modelo
de ensino nao existe tempo e nem espago para que os alunos manifestem
a sua individualidade, pois impera sobre o processo de ensino e apren-
dizagem a pressdo tecnicista pelos resultados imediatos, moldados pelas
necessidades vorazes do sistema neoliberal.

As relagdes humanas dentro do espaco escolar seguem, portanto, um
padrdo que nao permite acolher a “legitimidade” dos educandos (Moreno,
2016, p. 63). Assim, as instituicoes de ensino se formam “[...] através do
controle e cria[m] uma ordem estabelecida ingenuamente, acreditando
que € a unica ordem existente” (Moreno, 2016, p. 63). Dessa maneira:

O controle presente na escola, cujo objetivo é manter a objetividade das relagdes
humanas que sido produzidas dentro, torna-se o desaparecimento de subjetivi-
dades individuais, o que provoca a auséncia de processos criativos individuais
e, vale a redundéncia, da criatividade. A submissio a uma norma nao permite
o surgimento de atitudes diferentes daquelas propostas pelo sistema (Moreno,
2016, p. 63, tradugdo nossa).
De outro modo, os alunos, os professores e a propria educacgio sdo “coisi-
ficados”, atendendo exclusivamente a fins de formagdo para o trabalho
(Luckesi, 2002, p. 35) e ndo a uma forma¢ao humana para a vida. Essa
visdo de ensino tecnicista requer um aluno adestrado e um educador que
possa acomodar os alunos ao mundo; e ndo fazer o contrario, que seria
ensinar o aluno a “transformar o mundo” (Freire, 1996, p. 90-91). Acre-
dito que a verdadeira educacdao, em oposi¢ao a essa visdo tradicionalista
de ensino, é aquela que promove no educando o gosto pelo ato de pensar.

A verdadeira educacdo é aquela que respeita e acolhe sua individuali-
dade, o seu tempo de aprendizado, que reconhece as suas limitacoes e os
seus potenciais individuais. Como educadores, sabemos que cada aluno
€ tinico e, mesmo que o sistema diga o contrario, cada aluno carrega uma
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historia de vida particular que conforma aquilo que é e estabelece o seu
ponto de partida para ser mais. A verdadeira educagio é, portanto, aquela
que leva os professores e os alunos a superarem a posicio dogmatica de
“fossilizagao da rotina” (Dewey, 1953, p. 36).

Inserido em minha tentativa de aplicacao das praticas informais de
aprendizagem musical na escola, eu pude compreender que cada aluno
representa um individuo e deve ser respeitado como tal. Esta experiéncia
de ensino levou-me a refletir sobre a importancia que tem para o processo
de ensino e aprendizagem saber realmente quem sao os meus alunos e
nao apenas considera-los semelhantes por possuirem a mesma idade ou
estarem na mesma série. Confesso que, ao iniciar a minha carreira como
professor, esses eram os tinicos itens que levava em consideracdo ao prepa-
rar meus planos de aula: a idade e a série em questio.

Quando comecei a minha pesquisa, o fato de nao ter um roteiro prefi-
xado para minhas aulas deixava-me ansioso e inseguro, pois ndo sabia
ao certo o que poderia acontecer no seu decorrer. Enquanto no ensino
formal o professor tende a adaptar os alunos aos contetidos e estratégias
de ensino, na aprendizagem informal na escola o professor deve realizar
um dialogo franco entre os objetivos definidos para o aprendizado dos
alunos e os objetivos definidos pelos proprios alunos. Assim, adaptar-me
a realidade dos alunos e as suas necessidades musicais foi para mim um
grande desafio docente.

Defendo que as praticas musicais informais sdo potencialmente demo-
craticas na medida em que respeitam e acolhem os educandos, reconhe-
cendo seus saberes e conhecimentos musicais adquiridos ao longo da vida.
Como ndo existem curriculos prefixados, programas de ensino, provas
ou avaliagoes formais, os alunos estdo livres para manifestarem os tragos
caracteristicos de suas personalidades. Dessa forma, logo nas primeiras
aulas, posso realizar um diagnostico preciso de suas condi¢des musicais,
ou seja, posso observar quais sdo os conhecimentos e experiéncias musi-
cais que possuem e saber quais sao suas limita¢oes de ordem musical.

Assim, no mesmo GTD conviviam alunos de diferentes niveis de expe-
riéncia musical. A maior parte deles ndo tocava um instrumento ante-
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riormente, mas tinha motivag¢des e niveis diferenciados de facilidade para
aprender musica. Entretanto, independentemente do nivel musical, todos
os alunos estavam inseridos democraticamente na atividade, pois todos
tinham a possibilidade de fazer musica de acordo com a sua disposi¢do e
conhecimento musical.

Por exemplo, no Grupo 2B, Brunela* considerava que ndo tinha um
“bom ouvido” para musica e por isso foi tocar meia lua, marcando a
pulsacdo da cancio escolhida. Saulo (Grupo 2B) sabia cantar e tocar violdo
desde crianga, entdo se sentiu a vontade para conduzir as atividades do
grupo. Talvez, se ndo utilizasse uma abordagem informal de aprendiza-
gem musical na escola, dificilmente iria conhecer, em tio pouco tempo,
as condigoes musicais de cada aluno, pois tenderia a enquadra-los em um
mesmo padrio de ensino buscando a unidade e ndo a diversidade.

Um dos principais desafios da educacio na atualidade € estar prepa-
rado para lidar com situa¢oes complexas. Urge, portanto, novas formas de
pensar o mundo e também novas formas de pensar a educagao. Necessi-
tamos superar a “mentalidade evolutiva linear que contempla um mundo
homogéneo, estavel, em que as mesmas causas produzem, mais ou menos,
os mesmos efeitos” (Caiiellas, 2005, p. 1.327). Se na educagao formal e
ndo formal os processos educacionais sdo ordenados de maneira logica e
sequencial, “a educagao informal é cadtica [por natureza] e seus processos
ndo seguem uma sequéncia definitiva, mas se orientam por varias possi-
bilidades emergentes, que nem sempre podem ser antecipadas” (Mufoz,
2009, p. 16).

Essa é exatamente a descri¢ao do cendrio pedagogico que encontrei em
minha pesquisa. Inseridos nas praticas informais de aprendizagem musical
na escola, os alunos vivenciaram o caos, a simultaneidade dos processos
de aprendizagem desordenados e a problematica das relacdes interpes-
soais dentro dos grupos. Pode-se dizer que quanto maior é a complexi-
dade, mais alto é o nivel de desordem e incerteza do processo (Caifiellas,
2005, p. 1.327). A educacdo informal é caracterizada por um processo de

> Nome ficticio, assim com o seguinte.
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“criagao de relacoes possiveis” (Mufioz, 2009, p. 22), enquanto a educa-
¢do formal e ndo formal representa um sistema de “repeti¢ao de relagoes
preestabelecidas” (Mufioz, 2009, p. 22).

Imersos no caos, os alunos criavam relagdes complexas com a musica
e com os colegas de sala. Era uma rede de aprendizado, uma malha
complexa de eventos cadticos simultaneos. E importante ressaltar que
o caos ao qual nos referimos nao significa desordem, mas sim uma nova
ordem, diferenciada da ordem linear hegemonica do ensino tradicional.
Por isso é um erro caracterizar a educa¢ao informal como nio sistema-
tica, reflexa e espontanea, pois esta classificagao esconde o seu potencial,
que fica marginalizado frente ao universo académico e a pratica profis-
sional (Mufoz, 2009, p. 11). A aprendizagem informal é multifacetada,
possuindo carater transdisciplinar (Mufioz, 2009, p. 13).

Concebemos as praticas musicas informais na escola como eventos de
natureza caética que devem ser analisadas com tal. Assim, a “Teoria do
Caos” (Canellas, 2005, p. 1.328) no campo educacional abre novas inter-
pretagdes sobre o entendimento dos processos de aprendizagem musi-
cal informal na escola. A Teoria do Caos na educagao compreende a
complexidade da realidade das relacdes humanas envolvidas no processo
de ensino e aprendizagem em variados contextos e espacos educacio-
nais. Assim, visa captar as dimensoes desordenadas, complexas, contin-
gentes, incertas, dindmicas e mutaveis da realidade social (Canellas,
2005, p. 1.328). A natureza cadtica da educagao se estabelece através
das seguintes caracteristicas (Colom, 2002, 2002a, apud Caiiellas, 2005,
p. 1.328-1.329): (a) sdo estruturas dissipativas: os sistemas cadticos siao
entropicos, ou seja, dissipam energia ou informag¢ao de maneira desor-
denada; (b) apresentam bifurcacdes ou situacdes aleatdrias: os sistemas
cadticos mudam arbitrariamente; (c) sdo atratores: o caos € irreversivel
e irrepetivel, as condutas em sistemas cadticos sao imprevisiveis; e (d)
definem-se por fractais: determinam estruturas similares que se repetem
infinitamente.

Foram exatamente estas caracteristicas que observei durante as minhas
aulas no GTD. Os alunos dissipavam energias e informag¢des de maneira
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desordenada, mudando de comportamento a todo o momento, mani-
festando condutas irrepetiveis de natureza imprevisivel. As praticas de
aprendizagem musicais informais possuem uma natureza cadtica, ou seja,
os processos de aprendizagem nao sao lineares ou sistemdticos como no
aprendizado formal, onde se aprende do simples ao complexo. A figura 3
ilustra, sinteticamente, meu entendimento sobre a formag¢ao dos proces-
sos de intera¢ao cadticos que observamos na pesquisa.

No primeiro momento, os alunos interagem no mesmo espago com
diferentes sujeitos, formando um tnico grupo. Cada individuo dentro do
grupo ¢é representado por uma figura geométrica diferente que interage
com as demais. Aparentemente como estio todos misturados, temos a
sensacdo de unidade, o que conforma o que denominamos de Interagio
Coletiva (1), ou seja, a formacao inicial dos grupos. Entretanto, ao aden-
sarmos a observagdo sobre os grupos, podemos observar que, embora
estejam juntos, cada individuo mantém dentro dele a sua individualidade
que conforma seu cardter e suas tendéncias particulares. Isso define a sua
Individualidade Relacional (2). Ou seja, o individuo se define como tal
sempre em rela¢do ao outro individuo do grupo, dai a defini¢ao de Indi-
vidualidade Relacional.

Adensando um pouco mais minha esfera de analise, observei que os
individuos inseridos nos grupos interagem com os demais individuos,
dando origem a uma complexa rede de interagbes (zonas em interse¢ao)
que determinam possibilidades de aprendizagem por diversos angulos.
No ensino tradicional, esta rede de interagdes € limitada, pois compreende

Interacha Coletiva Individualidade relacional Interacies complexas

Figura 3. Formagdo dos processos de interagdo cadticos.
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apenas a relacido professor-aluno. Esse nivel de Interacio Complexa (3)
conforma o caos presente nas praticas musicais informais na escola.
Vale lembrar que o caos nio significa balbardia, mas sim uma nova
ordem de organizac¢do do processo de ensino e aprendizagem. Muitas
vezes, para quem esta fora, o processo pode soar como baguncga ou alga-
zarra, COmo eu mesmo ja citei neste trabalho, mas na verdade representam
dinamicas diferenciadas de aprendizagem. Por fim, ressalto que a ilustra-
¢do apresentada na figura 3 possui apenas carater didatico para fins de
exposicao de minhas argumentagdes e ndo abarca por completo a dimen-
sao da complexidade das relagoes presentes na aprendizagem informal.
No aprendizado musical informal, cada aluno aprende em seu préprio
ritmo, de acordo com sua motivag¢do pessoal e conhecimentos musicais
anteriores. Em uma mesma sala de aula convivem e interagem simulta-
neamente alunos de diversos niveis musicais realizando a mesma ativi-
dade. O caos é resultado ndo da desordem, mas sim da rede complexa de
interagOes entre os sujeitos. Este fato também foi evidenciado por Green
(2008) em sua pesquisa, onde o caos foi pouco a pouco dando origem a
estruturas musicais organizadas e bem definidas (Green, 2008, p. 38-40).
Para Mufioz (2010), 0 fracasso escolar deve-se, em grande parte, “ao
desconhecimento de que os processos educativos tendem a fluir auto-or-
ganizando-se de maneira cada vez mais simples e, paradoxalmente, mais
complexa” (Mufioz, 2010, p. 87). De outro modo, o caos é complementar
a ordem, pois “sem caos nao hd vida; sem caos, nao ha educagao, somente
escolaridade” (Mufoz, 2010, p. 90). O que acontece no ensino formal é
o ordenamento das atividades de maneira ndo natural, pois o professor
imp&e sobre os alunos a ordem escolar impedindo o surgimento do caos,
que significa emergéncia natural dos processos genuinos de aprendiza-
gem. Em outras palavras, em um processo natural/espontineo de apren-
dizagem, como os que ocorrem na modalidade informal de ensino, existe
uma constante alternancia entre o caos e a ordem.
Dessa maneira, o caos tende a se organizar, assim como a ordem tende
a ser caodtica buscando horizonte para sua expansao e desenvolvimento
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(Mufioz, 2010, p. 90). Por isso, “ordem e caos, caos e ordem, sio prove-
nientes das inimeras interacdes dos diferentes elementos que compdem um
sistema dindmico nao linear” (Moreno, 2016, p. 35). O processo de passa-
gem da ordem para a desordem ou da desordem para a ordem é chamado
pela Teoria do Caos de “auto-organizacio” (Moreno, 2016, p. 41).

Quanto mais a escola permitir a emergéncia do caos em sala de aula,
que significa a emergéncia de processos de aprendizagem nao linea-
res, maiores serdo as oportunidades para os alunos manifestarem a sua
subjetividade no ambiente escolar. Diria que a subjetividade somente
pode fluir no espaco escolar em meio a auto-organizacao dos proces-
sos educacionais caéticos (Moreno, 2016, p. 66). E importante enfa-
tizar que o professor deve confiar na capacidade de auto-organizacio
dos estudantes em meio ao caos. Entretanto, isso ndo significa adotar
comportamentos docentes licenciosos. Inserido nesse processo caético,
o professor deve gerenciar corretamente a auto-organizac¢ao dos alunos
(Moreno, 2016, p. 70).

Resultados

Contrariamente ao resultado musical alcangado pela experiéncia inglesa
(Green, 2008) de aplicacdo das praticas informais de aprendizagem musi-
cal na escola, o meu afastamento docente da sala de aula provocou nos
alunos a desmotivac¢io frente a realizacao das atividades, ao invés de
motiva¢ao e engajamento, como aconteceu em Londres (Green, 2008).
Inicialmente, sabia que o contexto educacional brasileiro era diferente do
contexto inglés, porém nao imaginava que os resultados de minha inves-
tigagdo seriam praticamente opostos. Assim, ao longo de minha pesquisa
experimentei diversos conflitos internos que me fizeram (re)pensar o meu
papel docente em sala de aula em busca de me sintonizar e compreender
melhor as necessidades musicais dos meus alunos. Esta ndo foi uma tarefa
facil poi durante toda a minha formacao docente, foi a primeira vez em
que, de fato, vivenciei as praticas musicais informais na escola, apesar der
ser um musico de formacio popular/informal.
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Ao longo de minha pesquisa eu, enquanto professor e pesquisador,
atravessava (e atravesso) um processo de conscientizacdo e familiariza-
¢ao acerca da aplicacdo das praticas informais de aprendizagem musi-
cal na escola, bem como os alunos também atravessavam (e atravessam)
um processo de conscientizagao e familiarizagdo quanto a aprendizagem
informal de musica na escola. Inseridos nesse contexto, ambos possuia-
mos situacdes-limites diferentes a serem superadas, ou seja, dificuldades
e barreiras diferenciadas a serem vencidas no campo docente e discente.

Enquanto professor, eu necessitava superar as seguintes situa¢oes-limi-
tes principais: (a) compreender o papel do professor dentro da proposta
de aprendizagem informal de musica na escola; (b) aproximar-me dos
alunos como um modelo musical e nio como um professor tradicional;
(c) respeitar e sintonizar-me com o universo e necessidades musicais dos
alunos; (d) superar a dicotomia Autoridade/Autoritarismo; e (e) afastar-
-me da heranga bancaria de ensino que me impelia a uma postura nao
dialogica frente aos alunos. Os alunos tém as suas proprias situagoes-li-
mites a serem superadas, tais como: (a) falta de experiéncia musical; (b)
dificuldades de “tirar as musicas de ouvido”; (c) dificuldade de assumir a
responsabilidade pelo préprio aprendizado; (d) necessidade de quebrar a
postura passiva de atuacao dentro da sala de aula; (e) superag¢ao do habi-
tus escolar, heranca da Educagido Bancaria, que os impelia a se esfor¢carem
somente para a realizacdo de atividades que geravam notas; e (f) superar
a dicotomia Liberdade/Licenciosidade.

Observei que a escola é um local tradicionalmente de aprendizagem
formal, onde os alunos tém, normalmente, um curriculo estruturado,
programas de ensino, provas e avaliagdes bem definidas. Dentro deste
sistema tradicional de ensino e aprendizagem, o professor e o aluno tém
papéis bem definidos. De forma simplificada, pode-se dizer que o ensino
tradicional define que o professor ensina e o aluno aprende, em uma rela-
¢ao hierdrquica imodificivel. Entretanto, quando sao trazidas para um
ambiente formal praticas de aprendizagem do ambiente informal, onde
nio existe curriculo, prova, métodos ou uma estrutura a ser seguida,
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¢ necessario um novo tipo de professor e um novo tipo de aluno. Um
professor que seja mais mediador do que direcionador e um aluno que
seja menos passivo e mais autdonomo. Isso gera o que podemos chamar
de “tensdo pedagogica”, onde, muitas vezes, os valores do ensino formal
chocam-se com os valores e praticas da aprendizagem informal.

Essa constatagdo fez-me refletir sobre a importincia do meu papel
docente em sala de aula. Descobri que grande parte do sucesso ou insu-
cesso da proposta musical informal na escola depende da postura docente
do professor. Segundo os meus comportamentos, poderei limitar ou
ampliar a liberdade e autonomia musical dos meus alunos em sala de
aula. Isso faz parte da dinamica da aprendizagem informal, onde o profes-
sor deixa de ser o centro do ensino, deixa de ter todas as respostas e passa
a lidar com as angustias, medos e desconfortos que, normalmente, sdo
mascarados pela rigidez do ensino tradicional vigente.

Nesse esfor¢o por sair de minha zona de conforto, pude conhecer muito
sobre mim mesmo enquanto professor, pesquisador e ser humano. Devido
a forca hegemonica do ensino tecnicista que paira sobre o ensino tradi-
cional, muitas vezes, a dimensao humana e transformadora da educa¢io
fica relegada a segundo plano, sufocada por indices de qualidade e aferi-
¢do quantitativos. A aprendizagem informal possui natureza cadtica e
complexa e, portanto, ndo pode ser mensurada objetivamente. Perceber
isso me fez agugar a visdo para compreender, como diz a maxima socio-
logica, que “as coisas ndo sao o que parecem” (Berger, 1963, p. 23).

Consideracoes Finais

Penso que o fato que mais limitou os alunos em suas atuacdes em sala de
aula foi a heranga da Educacdo Bancdria. Muitos alunos apenas se dedica-
vam a realizagdo de atividades escolares que “valiam nota”, ou seja, que
ofereciam subsidios para sua aprovacdo de uma série para outra ao final
do ano letivo. Uma vez que meu GTD era uma atividade optativa, portanto
ndo gerava notas que influenciariam na aprovagao final dos alunos, eles
ndo se viram na necessidade de se dedicarem as atividades, imperando o
caos em sala de aula.
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Sabemos que a motivagdo e o engajamento dos alunos nas atividades
escolares ndo sdo regulados apenas pelas notas ou avaliagdes, mas o fato é
que a escola formal conformou nos alunos este modus vivendi escolar, ao
qual denominei de habitus escolar. Assim, os alunos temem as avaliagoes,
provas e exames, confundindo aprendizado com o recebimento de notas e
mobilizando a sua vontade exclusivamente para a realizag¢do de atividades
que concorrem para o recebimento de notas ou mensuragdes objetivas.

Ao desvelar os condicionantes da Educacdo Bancaria, fica claro que os
problemas e os dilemas que enfrentei em minha pesquisa nio sao exclu-
sividade das aulas de musica. Eles formam parte de uma problematica
histérica que acompanha a educagao brasileira ao longo das décadas. A
forma como a escola estd estruturada conformou nos alunos um aprendi-
zado passivo e, por isso, as dificuldades que se apresentaram em meu GTD,
possivelmente, estariam presentes em qualquer outra disciplina ou ativi-
dade escolar, pois conforma um habitus escolar, que, conscientemente ou
inconscientemente, permeiam os comportamentos e atitudes dos alunos
na escola.

Observei que as marcas da Educagdo Bancaria no ensino imprimiram
nos alunos uma consciéncia ingénua frente ao proprio aprendizado. Por
isso, compreendi que talvez o maior problema da educac¢do nao seja estru-
tural ou sistémica, nem mesmo um problema de ordem metodolégica ou
epistemologica. O problema da educacio reside, como nos alerta, impli-
citamente, Freire (1970) e Pinto (1960), em um problema de consciéncia.
Os alunos estavam livres para realizar qualquer atividade musical que
quisessem, mas, grande parte deles optou por nao fazé-lo. Os alunos sdo
movidos pelas avaliacdes e pelas exigéncias do sistema, pois quando tem
liberdade total de escolha suas atuagoes respondem ao influxo de uma
consciéncia ingénua que os limita e os conforma a inagio, ou seja, a acei-
tacdo de sua situacdo-limite.

A decisdo de engajamento ou participagdo do aluno nas aulas é sempre
individual. Ainda que eles realizem as atividades por pressao das provas
ou avalia¢des, ninguém pode obriga-los a aprender ou a gostar das aulas.
Essa decisdo estd diretamente relacionada com a consciéncia que cada
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aluno possui sobre si e sobre os condicionantes que engendram as situa-
¢Oes-limites que os envolvem. Compreendi, ainda, que os alunos gostam
de musica, que as praticas informais de aprendizagem musical na escola
sdo promissoras, mas que, enquanto nao formos capazes de superar as
marcas desta Educa¢do Bancdria presentes na escola brasileira, nossos
esforcos de mudanca serdo em vio.

Enquanto a consciéncia dos individuos permanecer ingénua no
ambiente escolar, pouco adiantara alterarmos os métodos ou metodo-
logias de ensino de musica, pois o elemento causal reside no processo
de conscientizacdo. Em suma, enquanto do ponto de vista docente, os
conflitos que experimentei se resumem na dicotomia entre a Autoridade
e o Autoritarismo; do ponto de vista discente, esses conflitos se resu-
mem na contradicdo entre a Liberdade e a Licenciosidade. Dessa forma,
ressalto que essas tensdes sdo ocasionadas pelo habitus escolar, derivado
da herang¢a da Educa¢do Bancaria que paira como elemento a ser supe-
rado no ensino formal na escola brasileira.
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