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Giulio Draghi, Jodo Vidal*

m contraste com o que se verifica no caso das transcrigdes pianisticas

dos Cinco Preliidios para violao de Heitor Villa-Lobos (1887-1959)
realizadas pelo pianista e compositor José Vieira Brandio (1911-2002)
em didlogo com o compositor, publicadas em 1970 (Vieira Brandao,
1970) e ja bastante conhecidas e estudadas (Wolff & Allessandrini, 2007),
a transcri¢do para piano solo de Vieira Branddo da série completa dos
Doze Estudos para violio do mesmo compositor foi trazida a luz em
sua integralidade apenas recentemente, em 2017. Como atesta a datagdo
dos manuscritos, a transcri¢cao de Vieira Brandao foi iniciada em 1994 e
concluida dois anos depois, em um ritmo de quatro transcri¢des por ano
(média impressionante, se considerarmos a complexidade polifénica da
escrita que o pianista conferiu a sua versao). Enriquecendo a melodia
transparente do original para violdo com contracantos, com harmoniza-
coes ousadas e com arpejos por vezes invertendo o sentido dos arpejos
originais do violdo, ou reduzindo drasticamente o andamento e transfor-
mando assim uma sequéncia de acordes num clima de seresta, ou, ainda,
fazendo amplo uso de uma escrita em trés pentagramas a fim de melhor
expor sua escrita polifonica: tudo isso sem contudo em momento algum
perder de vista o original de Villa-Lobos, que se destaca com clareza
apesar de todos estes recursos e transformacoes. Estas notas introdut6-
rias a presente edicao dos Estudos n® 1, 2 e 6 apresentam sinteticamente o
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trabalho realizado em torno da referida colecao de transcri¢oes, oferecida
aos autores pela familia de Vieira Branddo por intermédio do Instituto
Piano Brasileiro.>

Breve histérico da transcricdo para teclado de Bach a Stravinsky

A arte da transcri¢do, na acepgao de Samuel Adler,’ encontra em Johann
Sebastian Bach, no caso especifico da transcri¢do para instrumentos de
teclado, o seu precursor mais ilustre. Nos seus 16 concertos para cravo
solo, oriundos de concertos de Vivaldi, Alessandro e Benedetto Marcello,
Telemann e compositores andnimos, encontramos, mais do que adapta-
¢oes ou meras redugoes, verdadeiras recriagdes, de grande valor artistico
e pretexto para verdadeiras revolucdes do ponto de vista instrumental.
Em uma época que desconhecia o conceito de “fidelidade” ao texto origi-
nal, Bach encontrou na pratica da transcri¢gio um meio de expandir para
o universo do cravo, uma oportunidade indo desde a oportunidade de
explorar novos timbres e efeitos até a possibilidade de transpor para outras
tonalidades e retomar linhas polifénicas eventualmente abandonadas pelo
compositor na obra original. Em texto introdutério a gravagao dos concer-
tos transcritos por Bach, o cravista Roberto de Regina aponta com arguicia
alguns pontos — entre literalmente dezenas de outros — em que a imagi-
nacio e criatividade de Bach enriqueceram tanto a obra original como
contribuiram decisivamente para o desenvolvimento da técnica dos instru-
mentos de teclado (Regina, 1995). Naturalmente o sucesso de tal emprei-
tada depende de um dominio amplo do instrumento ao qual se deseja
transpor determinada composi¢io, aliado a uma compreensio do universo
estético e sonoro da obra e do compositor cuja obra se deseja transcrever.

> Especiais agradecimentos sdo devidos portanto a Alexandre Dias, diretor do Instituto
Piano Brasileiro (1PB) e a Marcio Brandao, filho do maestro José Vieira Brandio.

5 “Transcription is a transference of a previously composed work from a musical me-
dium to another. Arranging involves more of the compositional process, for the pre-
viously existing material may be as little as a melody or even a partial melody for
which the arranger must supply a harmony, counterpoint, and sometimes even rhy-
thm before thinking about the orchestration” (Adler, 1989, p. 512).
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VILLA-LOBOS-VIEIRA BRANDAO

A tradic¢do da transcri¢do para instrumentos de teclado, levada a seu
primeiro apogeu por Bach no século xvir, atingiu, no século seguinte,
e com o advento do piano moderno, um novo apice, através da figura
de Franz Liszt. Por meio de suas fantasias, reminiscéncias e transcricoes
de 6peras e sinfonias, Liszt promoveu e popularizou obras que devido a
altos custos operacionais de performance dificilmente poderiam ser ouvi-
das por um grande publico ou com frequéncia. Cumpre notar, porém,
que muitas dessas transcrigoes, por exemplo a abertura de Tannhduser
de Richard Wagner, a Symphonie fantastique de Berlioz ou a parafrase
sobre La clochette de Paganini estavam e ainda estio (embora hoje em
menor grau) restritas a virtuoses com um completo dominio do seu instru-
mento. Com o advento da gravacdo e gradual popularizacio dos meios
fonograficos, por algumas décadas a arte da transcricao pareceu entrar
em declinio, sendo, porém, revivida no inicio do século Xx por pianistas
como Ferruccio Busoni e Leopold Godowsky, que retomaram e elevaram
a pratica, oferecendo com isso modelos que se mantém validos até os dias
de hoje. Para a arte da transcri¢do contribuiram decisivamente também
compositores como Ravel, Stravinsky e Villa-Lobos, com obras como
La Valse, Petrouchka e Amazonas, respectivamente, versdes pianisticas
de obras orquestrais marcadas nio somente pela legitimidade conferida
pelos compositores, mas também por uma elevacdo do nivel técnico do
pianismo do século X1X a um novo patamar, que se poderia definir como
verdadeiramente transcendental.

Contribui¢des de natureza semelhante continuaram a ser feitas, no
mesmo século, ndo mais exclusivamente por compositores, mas também
por intérpretes. No Brasil, um exemplo maior da pratica da transcri¢ao
para piano solo é o pianista José Vieira Brandio, que (sem duvida em
razao de sua proximidade com Villa-Lobos) transcreveu para o piano dois
importantes ciclos para violao solo do compositor: os Cinco Preliidios e
os Doze Estudos. O conjunto dos Cinco Prelidios, concluido por Villa-
Lobos em 1940, é hoje bastante conhecido tanto em sua versio original
quanto através das transcri¢es para piano de Vieira Brandao, publicada
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em 1970 pela editora com a qual Villa-Lobos sabidamente manteve um
longo relacionamento profissional, a Max Eschig de Paris. Trata-se de
uma versao de Vieira Brandio que tem frequentado salas de concerto
brasileiras com uma alguma assiduidade, e que teve até 0 momento ao
menos trés gravacdes comerciais completas: pelas pianistas Ana Stella
Schic, Olga Allessandrini e, mais recentemente, Sonia Rubinsky. Quanto
as transcri¢des dos Doze Estudos, compostos por Villa-Lobos no periodo
de 1924-1928, e revisados posteriormente pelo compositor, foram estas
concluidas por Vieira Brandiao em 1996 (no exemplo 1 abaixo, aspecto do
manuscrito da transcricao do Estudo n° 1). Apenas recentemente, porém,
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Figura 1. Estudo n° 1 Villa-Lobos-Vieira-Brandao.
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em 2017, foram trazidos a luz os quatro altimos estudos, de nimero
9, 10, 11 e 12, resultado do trabalho desenvolvido pelo Instituto Piano
Brasileiro junto ao acervo da familia do compositor.

Villa-Lobos e Vieira Brandéo
Analisando os Cinco Prelidios para violao de Villa-Lobos em sua transcri-
¢do para piano por José Vieira Branddo, Daniel Wolff e Olga Allessandrini
(2007) oferecem uma apreciagao das solugdes pianisticas encontradas por
Vieira Brandao no processo de transcricao dos originais para violao, solu-
¢Oes que visavam a obtencao de efeitos que aproximassem o instrumento
da sonoridade original do violdo. Os autores concluem assim que
Vieira Brandio utilizou diversos procedimentos para criar tais elementos: do-
bramentos de oitava, adicio de acompanhamento ritmico, desdobramento de
arpejos e adigdo de acordes. Porém, este processo ndo se deu de maneira alea-
toria. A fim de manter-se estilisticamente fiel, Vieira Brandio tomou como base
a escrita pianistica do proprio Villa-Lobos, extraindo dela varios dos elementos
agregados em suas transcricoes (Wolff & Allessandrini, 2007, p. 64).
A anadlise do pianismo de Vieira Brandao, contudo, se ndo se confunde
inteiramente com os problemas filologicos envolvidos na tarefa editorial
colocada pelos seus manuscritos, aponta, todavia, para a proxima rela-
¢do do compositor com Villa-Lobos, e assim para o relevante aspecto da
génese das transcri¢oes em questao. Coloca-se assim, também, a questao
da validagdo das transcrigdes de Viera Brandao pelo préprio Villa-Lobos.
Sobre este ponto, relatam Wolff e Allessandrini como
os Cinco Prelidios, obras de grande valor na literatura musical brasileira, atrai-
ram por sua beleza a atencdo do pianista e compositor José Vieira Brandao, con-
ceituado intérprete de Villa-Lobos e seu aluno de composi¢cao desde 1930, que
decidiu entio transcrevé-los para piano. O proprio Villa-Lobos chegou a ouvir a
versdo para piano dos trés primeiros Prelidios, e nio somente aprovou o trabalho
de Vieira Brandao como o autorizou a publicd-lo no futuro. Assim, em 1970, um
ano ap6s a primeira audi¢ao publica em execucdo do proprio Vieira Brandio na
Sala Cecilia Meirelles [sic; Vieira Branddo gravara em Long Play o Prelidio n° 3,
em 1956], di-se finalmente a publicagio das transcri¢oes pela editora francesa

Max Eschig, responsavel também pela publicacio de grande parte da obra de
Villa-Lobos (Wolff & Allessandrini, 2007, p. 54).
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Vieira Brandio, neste momento, afirma-se como autor de recriagoes
criativas (o que relacionaremos a frente aos tipos de transcri¢ao pianistica
concebidos por Leopold Godowsky) da obra de Villa-Lobos, transcen-
dendo assim a posi¢do de intérprete autorizado de Villa-Lobos, ates-
tada alids por documentos como a seguinte correspondéncia deste com o
compositor italiano Alfredo Casella em 1947, localizada por Vidal (2017)
nos arquivos da Fondazione Giorgio Cini de Veneza. Diz Villa-Lobos:

Caro amigo, foi para mim uma grande alegria receber a carta que me foi en-
viada pelo Presidente e Diretor Artistico da notdvel “Accademia Filarmonica
Romana”, e especialmente porque ela estava assinada por nosso grande Casella,
um amigo de quem eu me lembro sempre com afei¢io e entusiasmo. [...]. Tenho
uma obra, Bachianas brasileiras n° 3 para piano e pequena orquestra [sic|, que
creio ser possivel executar neste concerto, e para ela tenho um jovem pianista
brasileiro, José Vieira Brandao, que a toca muito bem e poderd perfeitamente
tocar sob a dire¢do de meu caro amigo ou de outro regente de sua escolha. Sobre
a minha presenca nesta solenidade, lamento infinitamente, é impossivel neste
momento. Aproveito a oportunidade para agradecer a honra de ter o meu nome
entre os membros honorarios de tdo importante Accademia (Villa-Lobos apud
Vidal, 2017, p. 112).
Quanto a transcri¢io dos Doze Estudos para violdo, um precedente
eloquente quanto a viabilidade também desta empreitada foi reportado,
porém, pelo violonista uruguaio Abel Carlevaro (1988), como relatam
Wolff e Allessandrini (2007), em episédio tendo como protagonista o
célebre pianista e professor espanhol (radicado no Brasil) Tomas Teran,
a quem Villa-Lobos teria apresentado seus Estudos:
Ha outra evidéncia de que Villa-Lobos aprovava transcri¢des deste tipo. Carle-
varo relata que ouviu os Doze Estudos pela primeira vez quando foi apresentado
por Villa-Lobos ao pianista Tomas Teran. “Ele [Villa-Lobos] pediu a Teran para
tocar os estudos para mim. Foi surpreendente ouvir as transcri¢des para piano
de Teran destes estudos para violdo. Primeiro, Villa-Lobos comentava um dos
estudos e ap6s Terdn tocava-o ao piano” (Wolff & Allessandrini, 2007, p. 56).
Em seu prefacio a edigdo critica dos Doze Estudos para a editora Max
Eschig, o violonista italiano Fréderic Zigante logrou localizar os manus-
critos de Tomas Terdn nos arquivos desta editora, junto aos originais
de Villa-Lobos de 1928. Segundo Zigante, “uma comparagdo prelimi-
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nar concluiu que Teran se baseou no [...] manuscrito de 1928 (Zigante,
2011). (Desnecessério dizer que a descoberta de quatro dos doze Estudos
de Villa-Lobos transcritos por um contemporaneo que participou decisi-
vamente quando da génese dos estudos é fato de capital importancia para
um futuro desenvolvimento da pesquisa em torno desta obra: representa
com efeito uma fonte autorizada — ou no minimo supervisionada — por
Villa-Lobos mesmo, com potencial de colaborar para o esclarecimento de
discrepancias textuais observadas entre as fontes e versdes conhecidas.)
Surge assim novamente a questdo da natureza da técnica de transcri¢ao de
Vieira Brandao, ou seja, o seu modus operandi, caracterizado por liber-
dades levando a “um resultado hibrido de arranjo e transcri¢ao” (Wolff
& Allessandrini, 2007, p. 56, grifo nosso). De fato, Vieira Brandiao, como
seus ilustres antecessores, nao se furtou a trazer para sua “releitura” ao
piano ndo s6 todos os recursos que o instrumento tinha a oferecer, mas
também todo seu vasto conhecimento do pianismo de Villa-Lobos (inclui-
dos aqui os precedentes de transcricio do proprio Villa-Lobos, o que
justificaria assim a validagao de certas liberdades de Vieira Brandio pelo
préprio compositor, na transcri¢do dos Cinco Prelidios). Como notam
Wolff e Allessandrini,
¢ interessante notar que na adaptagdo para piano dos Cinco Preliidios, Vieira
Brandado obteve um resultado hibrido de arranjo e transcri¢do. Se considerarmos
a distincdo entre os dois termos estabelecida por Adler, veremos que o mate-
rial original (a partitura para violdo solo) tenderia a resultados proprios de uma
transcri¢do, pois a melodia, a harmonia e o ritmo foram indicados com precisao
pelo compositor. Porém, o violdo possui uma pequena extensio de pouco mais de
trés oitavas, além de uma limitada gama de recursos polifénicos, se comparado
ao piano. Assim, obras escritas originalmente para violdo solo tendem a soarem
vazias e restritas quando executadas em sua escrita original ao piano, que teria
entao somente uma pequena parte de suas possibilidades de manejo exploradas.
[...] Vieira Brandao teve de criar novas texturas e padrdes de acompanhamen-
to que enriquecessem o material musical a ponto de torna-lo satisfatério para
o piano. Ele soube combinar cautelosamente elementos de ambos — arranjo e
transcricdio — no intuito de melhor preservar a ambientac¢do original dos preld-
dios ao piano, tal qual fez Villa-Lobos ao transcrever suas proprias obras. Vieira

Brandio faz uma releitura da obra original, baseado em suas experiéncias como
pianista, demonstrando amplo dominio do teclado e dos diferentes timbres que
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o piano pode apresentar. Por ser um proficuo intérprete de Villa-Lobos, adquiriu
intimidade com a linguagem e a técnica do compositor, valendo-se destes elemen-
tos na realiza¢do das transcricdes dos Cinco Preliidios (Wolff & Allessandrini,

2007, p. 56).

A analise das “solu¢bes” de Vieira Brandao, como acima descritas — e
especialmente se tratarmos dos Doze Estudos, composi¢cdo que de um
ponto de vista técnico revolucionaria a técnica do violio muito mais do
que os Cinco Preludios —, relaciona-se a tarefa editorial de analisar as
versoes pianisticas dos Doze Estudos para violao vis-a-vis as fontes villa-
-lobianas as quais Vieira Brand3o teria tido acesso (é plausivel sugerir que
a principal fonte de Vieira Brandio tenha sido a versdo impressa da Editora
Max Eschig, de 1953), sem perder de vista o carater “hibrido de arranjo
e transcricao” (Wolff & Allessandrini, 2007, p. 56) do resultado alcan-
cado. Exemplos emergindo do exame do manuscrito autografo completo
de Vieira Brandao indicam com efeito que a imaginacao criativa de Vieira
Brandao enriqueceu polifonicamente os originais, ou seja, com contra-
cantos na mao esquerda (a melodia original do violdo foi quase sempre
restrita a mao direita, no registro original), ampliando, como descrito
acima, a extensao original do violdo, e afastando sempre que necessario
certos registros, a fim de que as inser¢oes do acompanhamento nio ofus-
cassem as transparentes melodias, que no violdo sobressaem por si. A
isso acrescentamos também notdveis efeitos de notas repetidas distribui-
dos entre as duas maos (importante recurso pianistico desde a invengio
do “duplo escape” pelo fabricante Erard em 1823), e glissandi capazes de
recriar, ao piano, efeitos eminentemente violonisticos, tudo visando uma
recriagdo num instrumento polifénico de uma obra originalmente pensada
para um instrumento melédico. Os harménicos do violdo, questiao ao que
tudo indica bastante espinhosa até os dias de hoje, como bem aponta Paulo
Pedrassoli (2017), foram resolvidos por Vieira Brandao de forma notada-
mente pianistica, fazendo uso da maior extensiao do piano e de sua infini-
tamente maior caixa de ressonancia e tampo harménico.

Leopold Godowsky, compositor e virtuose autor da monumental
transcricao dos Estudos de Chopin em §3 versdes diferentes (22 das quais
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apenas para a mao esquerda!), elevou a arte a um pindculo jamais antes
visto em matéria de fantasia, escrita contrapontistica e desenvolvimento
da técnica do piano. As transcri¢des de Godowsky sido categorizadas
pelo proprio autor, em prefacio as seus Estudos (Godowsky, p. viii), em
cinco classes, a saber: 1. Transcricées puras (“Reine Transkriptionen”):
onde o texto original é seguido fielmente o tanto quanto uma adaptacao
para a mao esquerda permitir; 2. Transcri¢ées livres (“Freie Transkrip-
tionen”): nas quais o texto original é tratado livremente, podendo ser
invertido, combinado com outro(s) estudo(s) ou até mesmo composto
em imitacdo do carater de outro estudo; 3. Transcricdo em cantus firmus
(“Cantus Firmus-Bearbeitungen”): onde o texto original da mao direita
foi transposto fielmente para a mao esquerda, enquanto a mao direita
desenvolve-se em escrita contrapontistica livre; 4. Transcricdo em forma
de variagoes (“Bearbeitungen in Variationform™): a transcri¢do na qual
o texto original é usado como base para varia¢des livres; e 5. Metamorfo-
ses (“Metamorphosen”): resultando em estudos no qual o carater, design,
e ritmo do texto original sdo alterados, enquanto a estrutura ‘arquiteto-
nica’ permanece intacta (muito embora a melodia e a harmonia sejam
consideravelmente modificadas). Muito embora ndo caiba aqui uma
analise pormenorizada das técnicas empregadas por Vieira Brandido em
sua transcri¢ao completa dos Doze Estudos para violao de Villa-Lobos,
0 que apresentaremos em outra publica¢io, vale indicar desde ja que a
tipologia de Godowsky se nos apresenta como o referencial tedrico ideal
para a compreensdo da obra. Nos estudos aqui apresentados, identifi-
camos exemplos de transcri¢cdo pura (Estudo n° 1 de Villa-Lobos-Vieira
Brandio), transcrigio livre (Estudo n° 6) e transcri¢io em cantus firmus
(Estudo n° 2).

A correlagao com Godowsky, personalidade amplamente conhecido
dos pianistas do século xx, ndo apenas ilumina os procedimentos de
Vieira Brandao, abrindo campo inclusive para aplicagdes pedagogicas
da pesquisa musicolégica em torno do tema de suas transcri¢des para
piano. Com efeito, ela joga luz sobre as razdes pelas quais esta importante
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parte da obra do pianista brasileira encontrou excelente aceitacdo entre os
mais destacados intérpretes de Villa-Lobos, como por exemplo Ana Stella
Schic, que as descreveu como “extraordinariamente bem-feitas, respei-
tando a0 mesmo tempo os recursos sonoros especificos do violao e trans-
mitindo fielmente ao piano, o pensamento do autor” (Schic, 1976-1977).
Referindo-se aos Preliidios, Schic — a primeira pianista a gravar a inte-
gral das obras pianisticas de Villa-Lobos, incluindo nela as transcrigoes de
Vieira Branddo — sugere que o pianista e transcritor teria transformado
as obras originalmente escritas para violio em “cinco pegas pianisticas
de grande beleza e forca, adaptando-os perfeitamente ao instrumento ao
mesmo tempo em que respeita totalmente a tessitura, a cor, o género e o
som do violao” (Schic, 1989, p. 141), tarefa que segunda a pianista nem
Villa-Lobos teria feito com maior capacidade (ibid.).

Da edicao

A edigio de transcricoes, a ser guiada por principios musicoldgicos, carac-
terizados neste caso pelo interesse critico por “investigar|[r] e [...] registrar
a inteng¢ao da escrita do compositor” (Figueiredo, 2003, p. 45), depara-se
logo com a questdo da autoria. A inten¢do a se perseguir, deve ser aquela
do compositor, ou daquele que transcreve (nem sempre coincidentes)? No
caso da edicdo dos Estudos para violao de Villa-Lobos em versio pianis-
tica de José Vieira Brandao, partimos da premissa de que o “original” a
se tratar seria inequivocamente o do transcritor, e ndo aquele do primeiro
criador da musica. Um conjunto de manuscritos (de Brandao), alias, que,
se subsiste hoje como fonte uinica, nem por isso deixaria de oferecer-se,
como sustenta Caraci Vela (apud Figueiredo, 2005, p. 50), como base sufi-
ciente a edigao critica da obra em sua forma pianistica. A decisio edito-
rial significou, por um lado, uma rentncia a tentagao de se proceder uma
revisdo das numerosas fontes originais de Villa-Lobos (tarefa assumida
por Fréderic Zigante em sua edigao critica dos Doze Estudos para a Max
Eschig de 2011), e por outro a concentragao do interesse — para fins de
comparagao e elucidag¢do de decisdes composicionais de Vieira Brandio
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— na edi¢do original da Max Eschig de 1953, como dito a mais provavel
fonte do pianista em seu trabalho de transcri¢do. Na edi¢do dos Estudos
n® 1,2 e 6, apresentados a seguir, assim como naquela de todos os demais
do ciclo, a se publicar brevemente, foram corrigidos somente erros consi-
derados 6bvios,* mantidos portanto até mesmo elementos capazes de, na
transcri¢ao de Viera Brandao e na prépria edicdo Max Eschig na qual ele
se baseou, suscitar certo “estranhamento”.

Com propriedade reporta Figueiredo, no artigo Tipos de edicdo de
2005, como a expressdo Urtext — “texto original”, ou “primordial” —
sofreu, entre sua introdu¢ao no campo da edi¢ao musical europeia no
final do século X1x € a sua amplia¢dao na segunda metade do século xx
(inclusive em virtude significativos comerciais nada insignificantes). Entre
as concepgoes de Urtext de Walter Diirr (responsavel, entre outras, pela
Neue Schubert-Ausgabe de 1965 a 1997) e Carl Dahlhaus (talvez o mais
influente musicologo da segunda metade do século passado), para quem
este tipo de edi¢do ndo se distinguiria fundamentalmente da edi¢ao diplo-
matica, e as nogOes posteriores incluindo também preocupacdes praticas,
por exemplo de parte de Georg Feder e da ja citada Vela, o conceito parece
ter sofrido as mais diversas interpretacoes (Figueiredo, 2005, p. 47—50),
e estar ainda hoje em transformagdo. Nesse contexto amplo, interessa-
-nos a proposta de Guinter Henle, fundador da conhecida casa editorial
homoénima com sede em Munique, de “fornece[r] ao publico [...] texto
fiéis ao original e, a0 mesmo tempo, oferecer edicoes destinadas a utili-
zacdo pratica” (apud Figueiredo, 2005, p. 48), considerando, a0 mesmo,
como apontado por Feder, que “atributos de uma edi¢do pratica” even-
tualmente somados a proposta de uma edigdo Urtext deverdo idealmente
intervir da forma mais leve possivel no texto final. Caracteristicas tipicas
de uma edicao “pratica” ou “diddtica”, como indicacdes voltadas a influir
diretamente na realiza¢do ao instrumento e na realidade acustica assim

+ Em razdo do formato da secdo, o aparato critico para a edicao dos Estudos n® 1, 2
e 6 de Villa-Lobos-Vieira Brandao foi neste volume da Revista Brasileira de Musica
omitido. (Nota dos editores.)
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produzida (como sinais de dinamica, articulag¢do, pedal, dedilhado etc.)
foram descartadas, na contribui¢do aqui apresentada — muito embora
um procedimento em tal direcdo nio tivesse se afigurado como incom-
pativel com modernas concepgoes de Urtext, como constatamos, entre
outros possiveis exemplos, na recente edicao do Gaspard de la nuit (1908)
de Ravel incorporando, para além de fontes textuais classicas, ou seja,
manuscritos e primeiras edicoes da obra, também anotagdes técnicas e
interpretativas do pianista Vlado Perlemuter, nem todas das quais inequi-
vocamente relaciondveis aos encontros do intérprete com o compositor
em Montfort-I’Amaury, no distante ano de 1927.

I T
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