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pot: https://doi.org/10.47146/rbm.v36i1.72739

Historia da musica no Brasil:
fontes, redes e tecnologias

o editorial comemorativo dos 9o anos da Revista Brasileira de Muisica
N em 2024, foi relembrada e enfatizada uma distin¢ao entre histo-
ria da musica “no Brasil” e histéria da musica “brasileira”. Tal distin-
¢ao, longe de ser meramente terminoldgica, incide diretamente no escopo
epistemologico da pesquisa musical, articulando-se por isso a perspectiva
“transnacional” propugnada no referido editorial. Uma histéria da musi-
ca no Brasil, por assumir como ponto de partida uma categoria espacial,
abrange praticas musicais observadas em territorio brasileiro, indepen-
dentemente de sua origem nacional, filia¢do estética ou identidade cultu-
ral; uma histéria da musica brasileira, por sua vez, toma como ponto de
partida uma categoria identitaria, que pressupoe um critério de pertenci-
mento nacional associado a projetos de construgio cultural e simbdlica
da Nagdo. O aparente jogo de palavras previne-nos contra a delimitagio
prévia do objeto por critérios nacionalistas, descortinando uma perspec-
tiva mais ampla de implicacoes metodologicas decisivas: em lugar de en-
fatizar genealogias nacionais, continuidade e identidade em torno de uma
“musica brasileira” enquanto esséncia estavel (uma idealiza¢do, em todo
caso), privilegia-se questoes de circulagio, mediacdo, intercambio e redes,
em processos que atravessam e reconfiguram fronteiras (o “transnacio-
nal” diferenciando-se portanto do “internacional”, na medida em que
nao se trata mais da simples interacdo de entidades nacionais previamente
constituidas, mas de fluxos ocorrendo por vezes a despeito delas). Decerto
ndo caberia aqui maiores revisdes da questao do “nacional” na musica ou
na pesquisa musical do pais. Basta-nos recordar, como bem notado por
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Regis Duprat em um ensaio muito justamente intitulado Muisica brasilei-
ra,” que a matéria geral pressuporia mais um “debate politico cultural e
ideologico”, e além disso, ainda segundo o preclaro musicélogo, a aceita-
cao “[d]o jogo das ideologias, que geram diferencas de pontos de vista”,
mas através do qual “vamos compreender melhor a historia e correlagio
entre identidade e diferen¢a” (Duprat, 2001, p. 225 e 23). Cumpre aten-
tar porém para o ambito do problema, pois no Brasil, como sublinha Du-
prat mesmo, foi sobre a musica dita “erudita” (e ndo sobre a folclérica ou
popular) que se abateu, a partir do século x1x, uma “crise do carater bra-
sileiro”, que, logo associada a uma crise do “carater moderno”, ensejou
processos de nacionalizacdo e moderniza¢ao das praticas musicais e dos
discursos a elas associados (ibid., p. 226) que hoje, mais do que nunca,
demandam avaliac¢do critica e suficientemente distanciada.

Em que medida podem colaborar com tal debate musicologias “outras”,
ou seja aquelas oriundas de contextos e tradi¢des intelectuais exdgenas,
¢ uma reflexdao que pode ser exercitada em nosso universo musicol6-
gico particular, por vezes afetado por atitudes de rejeicao do externo a
si mesmo, em gestos alids incompativeis, nas palavras de Antonio Bispo,
com “o intento de desenvolvimento de uma musicologia como ciéncia nas
suas dimensdes globais” (p. 321 do v. 35 da Revista Brasileira de Miisica),
que constitui a propria razao de ser da internacionalizacdo e ampliagio
do dialogo intercultural no campo. Nesse sentido, serve como oportuna
provocagao mais uma vez insistir em uma aproximag¢do com a musicolo-
gia germanica, cujas disputas metodoldgicas no século xx estabeleceram
novos patamares de desenvolvimento disciplinar. Figura incontornavel,
nesse contexto, é Carl Dahlhaus, por exemplo aquele do hermético ensaio
Nationale und iibernationale Musikgeschichtsschreibung [Historiografia
musical nacional e supranacional].* Como seria de se esperar disparando

' Regis Duprat, “Musica brasileira”. Oficina do Inconfidéncia, v. 2, n. 1, 2001.

> Carl Dahlhaus, “Nationale und tibernationale Musikgeschichtsschreibung” [1984], in:
Gesammelte Schriften. Band 1: Allgemeine Theorie der Musik 1: Historik — Grundlagen
der Musik — Asthetik (editado por Hermann Danuser et al.). Laaber: Laaber-Verlag,
2000. p. 287-302.
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criticas aos nacionalismos europeus em suas variantes tanto burguesas
quanto socialistas (o texto é de 1984, escrito portanto no contexto da
Alemanha dividida), e para além disso colocando em duvida a substitui-
¢ao das molduras historiograficas “nacionais” por suas alternativas mais
restritas ou amplas (ora mais “regionais”, ora mais “globais”), Dahlhaus
sustenta a tese central de que, apesar de suas muitas proclamagdes nacio-
nalistas, a musicologia historica da tradi¢ao alema raramente foi capaz de
produzir uma “historia nacional” em sentido forte:

A pretensdo implicita em titulos como Histéria da miisica alemd ou Histéria da
muisica da Austria jamais foi verdadeiramente realizada, pois os conceitos de “ale-
mao” ou “austriaco” sdo pouco adequados para servir de sujeito de uma narrativa
coerente em si mesma, capaz de estabelecer uma ordenagio significativa entre os
fendmenos musicais. A categoria “musica alema” nao contém nada que torne
inteligivel o desenvolvimento que vai de Schiitz a Bach ou de Haydn a Beethoven.
Falar de uma substincia étnica cuja evolucdo se manifestaria sonoramente nas
transformagoes da escrita musical seria pura mitologia histérica; bastaria traduzir
em proposicdes afirmativas as palavras dispersas em que ela se oculta para torna-
-la reconhecivel pelo que realmente é (Dahlhaus, 2000, p. 288).
A adverténcia nao perdeu atualidade. Abstraindo-se as diferengas 6bvias
dos contextos historicos e sociais implicados, substituamos “alemio” por
“brasileiro”, e os nomes dos mestres citados por aqueles de nossos mais
destacados compositores, e nos indaguemos entao se 0 mesmo diagndstico
ndo poderia ser dirigido as principais tentativas historiografico-musicais
brasileiras. Teremos aprendido a licdo por exemplo de Caio Prado Junior,
que ja em sua Formacdo do Brasil contemporaneo de 1942 (no espirito de
Dahlhaus, porém muito antes dele), como destacado por Duprat, havia-nos
falado da possibilidade de explicar o Brasil para além de “fatores particula-
res [...] como raga, clima, escravidao ou tragos psicologicos” (ibid., 232)?
Ou estariamos ainda a insistir na no¢ao de uma “substancia étnica” (ou, na
falta dela, de uma “substancia cultural”) particular, erigindo o “musical-
mente brasileiro” em principio ordenador que, uma vez reificado, revela-
-se capaz de induzir distor¢oes decorrentes de uma énfase naquilo que, em
verdade, nao pode constituir sendo um recorte parcial da realidade hist6-
rica (Dahlhaus, 2000, p. 287)? A falha, neste ponto, leva inevitavelmente a
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construcgdo de “mitologias historicas”, adverte Dahlhaus, de quem devemos
destacar (e aproveitar) ainda pelo menos trés outras teses defendidas no
referido ensaio: a no¢do de que a realidade musical é estratificada por siste-
mas sociais que articulam-se com sistemas culturais atravessando fronteiras
(por exemplo a cultura da corte, a cultura aristocratica, a cultura religiosa
e clerical, a cultura burguesa etc., todas com geografias e redes proprias);
a ideia de que um ecletismo metodolégico — flexibilidade e alternancia
entre diferentes abordagens, ou seja, pluralismo orientado por problemas,
e servindo no projeto dahlhausiano a “investigagcao das conexoes estru-
turais entre historia social, historia das ideias e historia da composi¢ao”
(Dahlhaus, 2003, p. 123) — deve ser a resposta aos desafios assim coloca-
dos, no lugar de sistemas unicos e rigidos; e finalmente a constata¢io de
que a pratica cotidiana, a pratica “natural”, do musicologo é essencial-
mente comparativa, englobando a consideracdo continua de aspectos intra-
e supranacionais, onde “a coloracdo nacional dos fendmenos musicais”
ndo raro representa “apenas um trago distintivo entre outros e, com frequ-
éncia, um elemento meramente secundario” (Dahlhaus, 2000, p. 300) —
neste sentido, o epiteto “supranacional” descreveria apenas o que ja fazem
os musicologos, ou pelo menos aqueles preocupados em “retratar realida-
des e nao construir mitos” (ibid., p. 287)!

As consideracdes acima parecem-nos pertinentes a apresentacao de
um volume cujas contribuicdes, direta ou indiretamente, respondem aos
mesmos problemas, evidenciando em suas linhas gerais a significativa
interpenetragao de sistemas sociais e culturais, e expressando modalidades
originais de ecletismo metodolégico e tirocinio comparativo. E assim por
exemplo que, abrindo a se¢cao “Artigos” do volume, Lucas Robatto expoe
com exemplar rigor bibliografico e documental a personalidade unica
de José Pereira Reboucas, geralmente considerado o primeiro musico e
compositor brasileiro a empreender estudos formais na Europa. Oriundos
3 Carl Dahlhaus, Ludwig van Beethoven und seine Zeit [1987], in: Gesammelte

Schriften. Band 6: 19. Jabrbundert 111: Ludwig van Beethoven — Aufsdtze zur Ideen-

und Kompositionsgeschichte — Texte zur Instrumentalmusik (editado por Hermann
Danuser et al.). Laaber: Laaber-Verlag, 2003. p. 11-25T1.
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de familia modesta, constituida na Bahia por um alfaiate portugués e uma
negra liberta, os Rebougas rapidamente alcangariam uma projegao local,
nacional e mesmo internacional, gracas a atuacao de seus muitos membros
no estamento burocratico e politico e as sélidas formacoes profissionais que
os caracterizavam, como elementos de uma elite artistica e intelectual ainda
restrita. Entre o final da década de 1820 e os primeiros anos da década
seguinte, Pereira Rebougas teria estudado, segundo as fontes oitocentistas,
violino no Conservatorio de Paris, antes de, como documentalmente ates-
tado, passar a Itdlia para estudos na Accademia Filarmonica di Bologna
(harmonia, contraponto e composi¢ao) — circulando assim por duas das
mais prestigiosas institui¢des da época. O trabalho de Robatto adquire
porém um significado maior quando percebemos que, a boa historiogra-
fia musical, marcada pela honesta exposi¢ao dos sistemas sociais e cultu-
rais em jogo na trajetoria do Reboucas musico, € adicionada uma espessa
dimensao documental, resultado de um trabalho abrangendo arquivos de
localidades diversas em trés paises diferentes. Nao bastasse isso, Robatto
une-se a José Mauricio Brandao, como ele docente da Universidade Fede-
ral da Bahia em Salvador, para revelar-nos, na secio “Arquivo de Musica
Brasileira” que encerra o volume, o que podemos considerar uma realiza-
¢ao verdadeiramente inédita na musicologia brasileira: primorosas edi¢oes
de trés manuscritos de Pereira Reboucas localizados (com o valoroso auxi-
lio de Mauricio Dottori) na Accademia Filarmonica di Bologna. Na neces-
saria introdugdo as trés obras apresentadas em 1833 como requisitos para a
titulagao “Maestro Compositore Onorario” daquela veneravel instituigao
— uma Sinfonia em mi bemol para orquestra, uma “Fuga a coatro”, e um
Duetto para duas vozes solistas e orquestra — sobrevém, para Robatto e
Brandio, a perspectiva comparativa, que aponta para uma indelével influ-
éncia rossiniana. Pereira Reboucas parece alheio a qualquer “crise do cara-
ter brasileiro”, e tampouco lhe ocorre uma “crise do carater moderno”
— para o filho de Maragogipe, importava acima de tudo uma expressao
livre, de carater cosmopolita. Significa uma honra e um privilégio, para a
Revista Brasileira de Muisica, contribuir para o resgate desta importantis-
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sima personalidade musical brasileira através da publicag¢ao das pesquisas
de Robatto e Brandao.

Como no caso do artigo de abertura de Robatto, temos na pesquisa de
Rodrigo Pardini e Edite Rocha, dedicada a Antonio dos Santos Cunha —
compositor com destacada atua¢ao nas Minas Gerais coloniais, especifica-
mente em S3o Jodo del-Rei, e cuja trajetoria se desenrola tendo como pano
de fundo as intensas transformacdes ensejadas pelas guerras napoleoni-
cas, decisivas para os destinos do Brasil — um esfor¢o de revisdo historio-
grafica de folego. Partindo do diagnédstico de uma dissociagao recorrente
entre a sobrevivéncia do repertério e a precariedade das narrativas que
o sustentam, os autores deslocam o foco da mera enumeracao de obras
para a analise dos mecanismos de constru¢ao do imaginario musicolégico
que se consolidou em torno do compositor. Propéem, assim, uma revisiao
critica ampliada de sua trajetéria, fundada no cruzamento sistematico de
fontes paroquiais, confrariais, cartoriais e administrativas. Tal perspec-
tiva permite compreender Santos Cunha ndo apenas como autor de um
corpus sacro de notavel circulacio, mas como agente inserido em redes
sociofamiliares, religiosas, militares e administrativas, cujas estratégias de
pertencimento e mobilidade atravessam o espago luso-atlantico. A perma-
néncia manuscrita e performatica de suas obras é analisada em termos de
regimes de circula¢ao e patrimonializag¢do, evidenciando como o reper-
torio pode consolidar-se independentemente da fixagio de uma biogra-
fia estavel. Nesse sentido, a investiga¢do problematiza leituras estilisticas
que ora monumentalizam o compositor pela suposta “modernidade” de
sua escrita, ora projetam sobre ele modelos eurocéntricos de formacao e
legitimacao artistica, propondo em seu lugar uma abordagem que privile-
gia a circulacdo transatlantica de praticas, repertérios e valores estéticos.
Embora coerente por um lado com moderna pratica do “data paper”, o
tratamento das fontes primdrias por Pardini e Rocha ndo deixa de evocar
a pratica de Francisco Curt Lange (como vemos por exemplo nos volumes
de sua Historia da muisica nas Irmandades de Vila Rica, publicados a partir
de 1979), onde a interpretagdo historica raramente dissocia-se de copio-
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sas transcricoes documentais. Também aqui, uma exposi¢do minuciosa
dos vestigios (inclusive de seus siléncios) sustenta a argumentacdo, permi-
tindo compreender Santos Cunha nio como figura isolada, mas como
agente inscrito em redes sociofamiliares, confrariais e profissionais que
atravessam o espac¢o luso-atlantico. Assim concebida, a biografia deixa
de constituir narrativa linear de um “génio” isolado para converter-se
em instrumento metodoldgico apto a iluminar a articulagao entre prati-
cas culturais, estruturas de poder e regimes de memoria. Ao deslocar a
pergunta de “quem foi o compositor?” para a andlise das condicdes sociais
que possibilitaram a circulacdo, preservagdo e posterior monumentaliza-
¢do de sua musica, o estudo contribui de modo exemplar para uma hist6-
ria da musica no Brasil atenta a sistemas, redes e processos de mediagao,
em consonancia com a acima aventada perspectiva transnacional.

Em Robatto e Pardini & Rocha, portanto, a pergunta historiografica
deixa de ser “o que ha aqui de brasileiro?”, e passa a ser “quais sistemas
e redes operam aqui, e como se reconfiguram localmente?” Operando em
sentido contrario a naturalizacdo da categoria “nacional”, ambos os traba-
lhos — marcados por alto grau de originalidade e notavel potencial de
impacto no campo — abrem espago para uma historiografia relacional,
que compreende a musica no Brasil em sua constitui¢ao a partir de fluxos
euro-americanos, latino-americanos, e finalmente globais. Condensam em
si, portanto, a tendéncia de redefinicio da musicologia historica no Brasil
ndo como “a musica de uma na¢ao”, mas como um campo cultural situado,
permeado por intera¢oes multilaterais e historicidades cruzadas, condigio
que, paradoxalmente, permite compreender com maior precisdao tanto o
“no Brasil” quanto o “brasileiro”.

Levando a se¢io “Artigos” a bom termo, encontramos a seguir um
amplo panorama da musica popular brasileira por Rafael Menezes Bastos.
O artigo propoe uma abordagem histérico-antropologica da musica popu-
lar brasileira, originalmente concebida como verbete para a Continuum
Encyclopedia of Popular Music in the World. O eixo central consiste no
questionamento de narrativas historiograficas consolidadas que reduzi-
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ram a musica popular a um subproduto degenerado da musica erudita ou
folclorica, bem como em problematizar modelos explicativos baseados em
essencializa¢Ges nacionais. Partindo da critica as interpretagdes que opoem,
de modo simplificador, matrizes “portuguesas” e “africanas” (frequente-
mente relegando a contribui¢do indigena a irrelevancia), o autor demonstra
como a musica popular brasileira constitui-se por processos complexos de
mestigagem, urbaniza¢ado e disputa simbélica. Géneros como a modinha, o
lundu, o maxixe e o samba s3o analisados nao como entidades fixas, mas
como sistemas discursivos dinamicos, cuja estabilidade é sempre histérica
e dialética. A insisténcia em determinar origens nacionais exclusivas, por
exemplo brasileiras ou portuguesas, revela-se nesse quadro menos produ-
tiva do que a investiga¢do das redes sociais, politicas e economicas que
possibilitaram sua circulagao e reconfiguragao. O artigo enfatiza ainda o
papel decisivo da industria fonografica, do radio, do cinema e do carnaval
na consolidacdo de repertorios e na fabricacdo de autenticidades, sobretudo
a partir dos anos 1930. A elevagao do samba carioca a condi¢io de “género
musical brasileiro emblematico” € interpretada como resultado de alian-
cas entre elites intelectuais e musicos populares, articuladas a processos de
centralizac¢do politica e mercantilizacio cultural. Como nas contribuicoes
que o precedem, o texto dedica-se menos a busca do que seria essencial-
mente “brasileiro” do que a proposta de evidenciar trajetorias multilaterais
de circulagio (entre Brasil, Portugal, Europa, Estados Unidos e América
Latina), demonstrando assim como a musica popular brasileira forma-se
na intersec¢ao de fluxos globais e através de recontextualizagoes locais, e
evidenciando ndo uma substancia identitaria, mas um campo relacional em
permanente transformagao historica.

Segue no volume o dossié tematico “LaMuT 30 anos: relagbes entre
Criacao Musical e Tecnologia”, dirigido pelos editores convidados
Rodrigo Cicchelli e Orlando Scarpa Neto. E justo considerar a trajetéria
do Laboratério de Musica e Tecnologia da UFR] como parte integrante
de um processo mais amplo de incorporacio critica das tecnologias a
criacdo musical no Brasil: fundado na década de 1990, a partir de expe-
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riéncias acumuladas em estidios europeus e recontextualizadas na univer-
sidade publica brasileira, o LaMuT consolidou-se como espaco de ensino,
pesquisa e difusio da musica eletroacustica, acompanhando a reformu-
lagdo do Programa de P6s-Graduacdo em Musica da UFR] e afirmando
Linhas de Pesquisa voltadas a musica contemporanea e as tecnologias do
som. A historia do laboratério, longe de linear, reflete as muitas vicissitu-
des institucionais, e para além dessas as proprias transformacdes dos meios
técnicos: da centralidade do estudio enquanto infraestrutura especializada
a expansdo para ambientes digitais distribuidos; da manipulagio eletro-
acustica analdgica as plataformas computacionais; da experimentagao
acusmatica as praticas multimidia e, mais recentemente, as investigacoes
no campo da Inteligéncia Artificial. O laboratério afirma-se, assim, como
instancia institucional em que tecnologia, criacdo e reflexdo tedrica se arti-
culam de modo indissociavel, atravessando concertos, maratonas, pesquisa
académica e formacgao de novas geracdes. Considerados em conjunto, os
textos do dossié exploram diferentes modos pelos quais a criagio musi-
cal dialoga com sistemas tecnoldgicos, semioticos e culturais, discutindo
processos composicionais, impasses estéticos, reconfiguracoes da autoria
e fricgoes entre material sonoro e dispositivos técnicos, e evidenciando
que a tecnologia ndo é mero suporte, mas agente ativo na constitui¢ao de
poéticas e regimes de escuta. Ao tematizar tanto a historicidade dos meios
quanto seus desdobramentos contemporaneos, o dossié reafirma a masica
eletroacustica como campo reflexivo, situado na intersec¢ao entre experi-
mentagao estética e critica cultural. Uma reflexao se coloca, no contexto
geral do volume e a partir da qualidade e variedade das contribuicdes: se
as manifestacoes analisadas por Lucas Robatto, Rodrigo Pardini, Edite
Rocha e Rafael Menezes Bastos jogam luz, por um lado, em sistemas de
circulagado manuscrita, redes confrariais e mediacdes fonograficas e radio-
fonicas, evidenciaria a experiéncia do LaMuT, por outro, um estagio em
que tais dindmicas se reconfiguram sob o signo do digital e do computacio-
nal, ou seja, um momento de amadurecimento em que tecnologia e criagao
deixam de constituir-se como esferas separadas? A pergunta que se impoe,
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entdo, € se ndo estariamos diante de mais um capitulo daquele longo movi-
mento de reconfiguracdo historica das praticas musicais no pais: seria a
musica eletroacustica herdeira (ou reflexo) daqueles mesmos “processos
de nacionaliza¢do e modernizacao das praticas musicais” tdo prementes
desde fins do século x1x? Deixamos ao leitor qualquer resposta.

Finalmente, cumpre registrar a celebra¢ao dos resultados recentemente
alcancados pelo Programa de P6s-Gradua¢ao em Musica da UFRJ na
Avaliacao Quadrienal 2021-2024 da Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (capres). Coroando a elevagao do conceito
do PPGM-UFR], da nota “4” para a nota “5”, que sinaliza o reconheci-
mento, pela avaliacao por pares, da consisténcia académica e do amadure-
cimento do Programa, a Revista Brasileira de Muisica alcangou, no ambito
do “Qualis Periédicos” — instrumento da Avaliacdo Quadrienal voltado a
qualificagio da producio intelectual na forma de artigos cientificos a partir
da anilise da qualidade dos periédicos — a muito almejada classificacdo
maxima “A1”. Tais resultados expressam um esforco coletivo de Coorde-
nac¢ao, Comissiao Deliberativa, Corpos Docente e Discente, colaborado-
res externos e servidores técnico-administrativos, e reafirmam a vitalidade
institucional do Programa. Ao comunicar tais conquistas, que conduzem
o Programa de Pés-Graduagdo em Musica e a Escola de Musica da UFRj
a novos patamares de reconhecimento, os Editores-Chefes da Revista
Brasileira de Miisica congratulam-se com todos aqueles que, direta ou indi-
retamente, tornaram possiveis tais realizacoes.

OS EDITORES-CHEFES.
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