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A pedagogia do cinema frequentemente esbarra no modo como se
apropria de seu objeto. Ora, importa muito mais, diante desse objeto
complexo, vivo e indocil, ter uma atitude justa do que se agarrar a um
saber tranquilizador.

Alain Bergala

E um prazer — algo como assistir a um belo filme em uma sala de cinema — estar na companhia
de Bergala tendo nas mios 4 hipétese-cinema. E um privilégio sorver as formulagdes desse texto
que o autor descreveu, modestamente, como um pequeno tratado de transmissdo do cinema na
escola e fora dela, no sub-titulo do livro. Entre achados e sabores, a leitura nos conduziu a
pensarmos os professores e o cinema, foco deste texto, nossa primeira aproximagdo escrita a
obra de Bergala. Nela estdo ora contribuicdes relativas ao trabalho dos professores com o
cinema, ja existentes ou a se realizarem; ora formulacdes que nos conduzem a questdes da
formacdo académica inicial e continuada dos docentes, que tanto ocupam as Faculdades de
Educagdo; ora ideias mais gerais, que seguirdo conosco aqui € acola, pela sua importancia e

fecundidade.

Afastada a pretensdo de esgotd-las, aqui retomamos algumas de suas reflexdes, postas em
didlogo com questdes e desafios que nos afligem quando pensamos a escola, os professores € o
cinema no Brasil, por vezes tdo distantes de uma atitude justa e de um saber tranquilizador que

possa vivificar a uns e outros, ontem e hoje, quando e onde seja.

Achados e sabores, contribuicdes

Uma das principais contribui¢des de Bergala contidas na hipdtese-cinema ¢ a ideia de que essa
arte na escola, como as demais, ¢ um encontro com a alteridade. E algo que causa estranheza,

porque rompe com a cultura escolar instituida na qual o cinema, quando nela est4, costuma ser
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didatizado e instrumentalizado como mero recurso metodoldgico, entre outras de suas restritas
formas de habitar os territorios escolares. Contrariando essa logica, o cinema pensado como
alteridade interroga o ja visto, remove o instituido, desloca os olhares, inventa ideias,

possibilidades. Outros enredos. Novas imagens. Luminosidades tantas.

Importante contribuicdo contida na hipotese-cinema ¢, também, a ideia de que o cinema deve
estar na escola ndo como um conteudo curricular e campo de especialidade de um professor, mas
de outra maneira, em outra perspectiva, fugindo a racionalidade instrumental e as obrigacdes
estritamente formais dos aprendizados e conteudos a serem aferidos e¢ mensurados pelos
profissionais especializados nisso e naquilo. Trata-se, ao revés, de um encontro com o cinema
como expressividade, como um largo horizonte de possibilidades que permitam a experiéncia
estética, seja quem for o docente ou discente. E deve ser algo da ordem do desejo, algo esperado,
significativo para os sujeitos da escola, para os professores que se disponham a arriscar com as
criangas, adolescentes e jovens outras pedagogias e viveres, outros fazeres e saberes, que
envolvam as emog¢des, a inventividade, o prazer. Nos termos de Bergala (2008 p.19),
principiando-se por ‘“aceitar ver as coisas, com a sua parte de enigma, antes de sobrepor-lhes

palavras e sentidos”, a procura de uma pedagogia do olhar.

Compondo as concepgdes e sugestdes contidas em seu pequeno-grande tratado, Bergala salienta
que € o cinema de criag@o, € ndo o cinema de puro consumo, que devera ser objeto de trabalho
educativo do professor e da escola. Entendendo que o cinema de criagdo ¢ arte, diferentemente
daquele puramente comercial, o autor ¢ enfatico no sentido de que a escola deve apresentar o
cinema de criagdo as suas criangas, adolescentes e jovens. Entre outras razdes, porque via de
regra os alunos nao terdo outra oportunidade de se encontrarem com ele fora da escola. E mesmo
que de imediato eles possam ndo se interessar, preferindo o cinema de puro consumo, o autor
problematiza essa ideia com argumentos no sentido de que nossas criangas € jovens nao
escolheram o tipo de filmes que s@o hoje de sua preferéncia. Seu gosto e preferéncias foram e
seguem sendo socialmente produzidos, ou melhor, lhes foram impostos, ndo sdo suas escolhas
propriamente, mas devem-se ao jogo de for¢as e do mercado cinematografico, dominado por um
certo tipo de filmografia produzido e distribuido mundialmente por algumas empresas de

cinema.’

’ Numa das importantes passagens do livro em que Bergala se refere a essa questio, ele diz: “Uma atitude da escola,
em matéria de iniciacdo a arte, ndo pode ser ‘tirar o corpo fora’ em termos de cultura, partindo dos pseudo-gostos de
marketing. Uma verdadeira cultura artistica s6 se constréi no encontro com a alteridade fundamental da arte.
Somente o choque e o enigma que a obra de arte representa, em relagdo as imagens e aos sons banalizados, pré-
digeridos, do consumo cotidiano, sdo de fato formadores. O resto ndo passa de desprezo pela arte e pela crianga. A
arte é o que resiste, o que é imprevisivel, o que desorienta num primeiro momento. A arte tem que permanecer,
mesmo na pedagogia, um encontro que desestabiliza o conjunto dos habitos culturais.” (BERGALA, 2008, p.39)
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Também néo € o caso, segundo Bergala, de oferecer as criangas ou jovens estudantes somente o
que eles entendem ou aquilo pelo que se interessam, ou ainda o que funciona, pois também nesse
caso os educadores e a escola estariam negando-lhes o direito de conhecerem uma outra
cinematografia. Estariam retirando-lhes, uma vez mais, agora na escola, a oportunidade de
ampliarem seus horizontes e experiéncias com o cinema, modificando ou constituindo novos

~ " . 4
padrdes estéticos, novos gostos e interesses.

Delineando um pouco mais a pedagogia envolvida nesse encontro com o cinema, Bergala
discorre sobre os dois grandes eixos que a constituem, que se distinguem e se completam a um
s0 tempo: o trabalho com a leitura da criacdo, de um lado, e com a passagem ao ato, de outro. O
primeiro eixo consiste na leitura de cria¢do, através da qual as criangas e jovens estariam se
aproximando do processo de criagdo em cinema e os compreendendo. Essa seria a fase das
primeiras aproximagdes dos meninos com os filmes, que além de enriquecer a abordagem das
obras, constitui-se em um dos meios pelos quais eles poderiam ir se apropriando do gesto de
criacdo filmico. Bergala destaca, ainda, que através desse tipo de relagdo, mais clara nesses
exercicios do que quando se faz um filme, muitos medos pedagdgicos poderiam ser eliminados.
A passagem ao ato, envolve a realizacdo de filmes pelos estudantes nas escolas, proposta que
Bergala sustenta, entre outros argumentos, no fato de que “o cinema é sempre jovem quando,
retornando ao gesto que o fundou, as suas origens, inventa um novo comeg¢o”, referindo-se ao
minuto de Louis Lumiére. Ele diz, ainda, que “rodar um plano ¢ colocar-se no coragdo do ato
cinematografico, descobrir que toda poténcia do cinema esta no ato bruto de captar um minuto
do mundo” — mundo esse que sempre nos surpreende e que ¢ sempre mais imaginativo e forte do

que os cineastas (BERGALA, 2008, p.210).

Prosseguindo, tal como esperado, tratando-se de assuntos de escola, os professores sdo figuras
importantes na hipotese-cinema. Partindo de Daney, que “inventou” o termo passeur no francés,
na acepc¢do de agente de transmissdo, porém lembrando que a palavra contém algo mais, pois
refere-se a “alguém que da muito de si, que acompanha, num barco ou na montanha, aqueles que
ele deve conduzir e ‘fazer passar’, correndo os mesmos riscos”’, Bergala considera que os

professores sdo passadores (op.cit. 2008, p. 57). Estando junto das criangas e jovens alunos,

* 0 trecho de Bergala que segue ¢ uma assertiva clara de como ele compreende a questdo daquilo que funciona e
dos ditos gostos e interesses das criangas. Ele afirma: “Na pedagogia, mais do que em outras areas, ¢ preciso evitar
permanentemente tomar como critério ‘aquilo que funciona’, e que nunca é uma validacdo suficiente: pois a
globalizacdo funciona, o comércio funciona, a midia funciona, a divisdo do trabalho funciona, a demagogia
funciona; mas é mesmo isso que queremos reproduzir? Toda pedagogia deve ser adaptada as criancas e aos jovens
que ela visa, mas nunca em detrimento do seu objeto. Se ela ndo respeita o seu objeto, se ela o simplifica ou o
caricatura em demasia, mesmo com as melhores inten¢des pedagdgicas do mundo, ela faz um trabalho ruim.”
(BERGALA, 2008, p. 27).
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permitem que eles tenham suas proprias experiéncias com o conhecimento, com o aprender, com
a cultura, sem deixar-lhes a deriva. O professor passador estd ali junto, ndo abandona “seus”
meninos, a0 mesmo tempo em que assegura que eles mesmos tenham suas vivéncias, se
exponham, se arrisquem. Ali esta o docente, arriscando junto, lado a lado. Nao se trata de fazer
por eles ou em seu lugar, mas de observar e estar ao lado dos garotos, que por si mesmos devem
se langar na aventura do conhecimento, em seus processos de formagdo. No trabalho com o
cinema, de igual forma, o professor deve ser um passador e as criancas e jovens devem

experienciar.

Ressalta-se, ainda, nas consideragdes e indicacdes de Bergala sobre os professores, a ideia de que
a arte na escola deve estar sob os cuidados e atencdo de todos os educadores, quaisquer que
sejam seus campos disciplinares e formacdo especifica. Nao se trata de designar alguns deles
para as lidas com as artes, visto que elas dizem respeito a todos. A expressdo estética, a
sensibilidade e a criacdo artistica, embora tenham suas particularidades frente a outras formas de
leitura, linguagem e expressdo, atravessam todo o processo educativo escolar, rompendo
fronteiras e campos disciplinares. Nesse sentido, assemelham-se aos processos de formacao e
exercicio da ética, que ultrapassam campos e conteidos, impregnando todos os dominios da vida
e destinos humanos. Embora reconheca que alguns docentes podem se dedicar mais as atividades
com arte na escola, Bergala ¢ claro quanto a inadequagdo de restringi-la a esse ou aquele
professor, pois considera que qualquer forma de aprisionamento da arte em um campo
disciplinar, em um contetido, em um unico momento e forma, reduz seu alcance simbdlico e sua
poténcia de revelacdo. Retiram-lhe o que ela tem de proprio: os elementos de anarquia, de

escandalo, de desordem, de perturbacao.

Ainda quanto aos professores, Bergala destaca que ¢ mais importante eles estarem abertos ao
cinema do que seus conhecimentos filmicos propriamente, pois esses podem restringir,
padronizar, enrijecer sua abordagem e trabalhos com cinema na escola. Ele afirma: O que é
decisivo, estou cada vez mais convencido, ndo ¢ nem mesmo o ‘saber’ do professor sobre o
cinema, ¢ a maneira como ele se apropria de seu objeto, a boa relacdo com o objeto-cinema”
(BERGALA, 2008, p.27). Por certo que o autor ndo estd dizendo que os docentes ndo devam
conhecer cinema, o que seria muito bem vindo. Ele apenas est4d colocando a énfase em outros
aspectos: na relacdo, na atitude, na disponibilidade, no desejo de cinema por parte dos

professores.

>Ainda acerca dos professores ¢ de suas relagdes com o cinema, Bergala afirma que: “Sempre valera mais um
professor que sabe pouco, mas aborda o cinema de modo aberto, sem trair sua natureza, que um professor que
comec¢a dando definigdes de movimentos de cdmara e de escala dos planos, como se o cineasta, num primeiro
momento, pensasse com palavras as escolhas que faz.” (BERGALA, 2008, p.28)
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Para os professores e professoras que reconhecem e valorizam as diversas formas de
ensinar/ aprender, € que por isso sdo receptivos as sugestdes e mudancas que representem um
diferencial significativo nas relacdes pedagdgicas ja estabelecidas, a hipotese-cinema se
apresenta como uma luminosa contribui¢do. Nela estdo referéncias validas para a execucdo de
exercicios que desenvolvam a sensibilidade em relacdo a produg@o cinematografica e sugestoes
que vao muito além das interpretagcdes de conteido filmico. Embora estas sejam importantes, ¢
preciso incluir os elementos que constituem a prdpria singularidade do cinema: o olhar, a
imagem, os angulos, a percep¢do dos sons, das cores, dos ritmos, das luzes e das sombras, os
planos, a montagem, a composicdo dos elementos filmicos e as impressdes e sentimentos que

eles despertam, entre outros.

Para percebermos esses aspectos, basta um olhar menos distraido, que pode ser exercitado por
meio de agdes planejadas e mediadas pelos professores, os quais também se colocam na posi¢io

de aprendizes nessa jornada.

Coloca-se ainda para os docentes e discentes, conforme sugestdo de Bergala, a possibilidade de
exercitarem ao maximo a inventividade, a partir do ato de assistir aos filmes, pensando nas
alternativas de outros finais, de novos personagens e formas de se contar a historia e realizar o
filme, de se colocar a camera, filmar os angulos, inventar as cenas e demais elementos da
representacdo e apresentagdo dos filmes nas telas. Sugere-se, assim, o abandono de uma atitude
passiva por parte do espectador e seu engajamento numa outra maneira de ver filmes, de aprecia-
los, de sorvé-los na plena frui¢do estética. De acompanhar, de deslindar e mesmo de recriar a
criagdo do cineasta, ora pensando sobre ela através da /leitura de criagdo, ora fazendo cinema,
propriamente, realizando filmes, efetivando a criacdo cinematografica propriamente, na

passagem ao ato, conforme exposto pelo autor.

Observando com os olhares de Bergala, o cinema na escola se apresenta como um desafio para a
educacgdo escolar, dentre outras razdes, porque essa se tornou, em grande parte, uma atividade
burocratica, sufocada pelo cumprimento de metas que sé levam em conta conteudos disciplinares
e habilidades bésicas. O desafio estd em mobilizar energias individuais e coletivas para realizar

uma alternativa a esse modelo.

E caso o professor queira inventar e construir projetos de formagdo e experiéncias a partir da
cultura cinematografica, ele tem nas reflexdes de Bergala teorizacdes e orientagdes praticas, que
dele exigirdo uma adequacdo de tempos, de metodologias e de espagos, além de certa disposi¢ao

pessoal para sua realizagdo, o que ¢ mais importante. Contudo, ndo ira partir do zero, porque
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nesse pequeno-grande tratado elas j& sdo muitas e propicias.

Andando por essas trilhas, os docentes podem comecar escolhendo um repertério de filmes
artisticamente impactantes, mesmo que inicialmente causem algum estranhamento entre colegas
e alunos. Procurando indicag¢des de obras em fontes confidveis, € preciso estar atento ndo apenas
a ultima novidade, como também ¢ necessario despreender-se da ideia de que o filme assistido na

escola deve ter uma justificativa pedagogica imediata, um contetido disciplinar.

Também ¢ preciso eliminar a ideia de que o filme a ser escolhido deve se enquadrar no gosto dos
meninos € meninas, ou nos estilos e géneros que eles estdo acostumados a assistir, de que foram
aprendendo a gostar. E se existe o prazer da simples diversdo, assim como ha o esforco de tentar
compreender e elaborar racionalmente as sensagdes que o contato com o objeto nos causa, ha
momentos em que esses dois tipos de possibilidades estdo juntos. Benjamin nos lembra isso ao
afirmar que uma obra cinematografica que nos inspira a reflexdo pode também nos divertir. Essa
talvez seja a grande vantagem do cinema em relagdo a outras formas de expressdo do

pensamento.

A insisténcia em organizar momentos em que os sujeitos da escola possam viver a experiéncia do
encontro com a arte ¢ uma das iniciativas mais necessarias que os professores devem assumir no
ambiente escolar. Se esse tipo de preocupacio e realizagdo ndo ocorre com frequéncia na escola,
se ela torna-se apenas um evento esporadico, os docentes ndo serdo capazes de interferir com
sucesso na formagdo dos espectadores, estardo faltando com seus compromissos com a educagao
do olhar, cada vez mais necessdria nas sociedades imagéticas. A arte cinematografica precisa de
tempo e frequéncia constante para que possa concretizar suas possibilidades e beneficios.
Portanto um planejamento a médio e longo prazo que assegure uma escolha ponderada dos
filmes, a reserva de espaco e de equipamentos e uma certa divulgagdo para agugar a curiosidade
dos alunos e professores sdo muito importantes para que os trabalhos com cinema tornem-se
habituais e significativos na escola, e para que sejam vistos como um evento tdo corriqueiro e

desejado como a visita a biblioteca ou a quadra de esporte da escola.

Para que essa proposta seja bem sucedida torna-se importante também a constitui¢do de um
acervo de filmes que ficar@o nas bibliotecas e nas DVDetecas das salas de aula, conforme
sugestdo de Bergala, para serem disponibilizados aos alunos e professores. Uma filmografia de
qualidade estética, de grandes diretores do cinema de diversas épocas e origens geograficas

devera ser disponibilizada pela escola, de modo que docentes e discentes possam comparar,

% Conforme Benjamin, “A reprodutibilidade técnica da obra de arte modifica a relacdo da massa com a arte.
Retrograda diante de Picasso, ela se torna progressista diante de Chaplin. O comportamento progressista se
caracteriza pela ligacdo direta e interna entre o prazer de ver e sentir, por um lado, e a atitude do especialista, por
outro. Esse vinculo constitui um valioso indicio social.” (BENJAMIN, 1994, p.187)
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procurar influéncias, estabelecer vinculos entre as obras, contribuindo para a aquisi¢do de cultura
cinematografica. Ndo para ser um simplorio sinal de distin¢gdo, mas um importante dispositivo
para fortalecer os individuos em suas relacdes com o mundo das imagens e para a constitui¢do de
subjetividades sensiveis e expressivas. Algo que possa ser potencializado com o encontro dos

docentes e discentes com o cinema de criacdo.’

Nao ha porque pensar que os recursos da Educacdo, muitos deles geridos pela propria escola, ndo
sejam destinados também a compra de bons titulos cinematograficos. Se essa sugestdo ¢ vista
com estranheza por parte dos gestores escolares, um bom argumento a respeito pode se basear na
defesa do direito a fruicdo de bens culturais de grande valor para a formagdo cultural dos

educandos. Se esse raciocinio ¢ valido para livros, por que ndo para os filmes?

Trata-se de uma parte do trabalho docente voltado para a ampliacdo e diversificagdo das
experiéncias vivenciadas na escola. H4 uma certa sensibilidade da sociedade e da comunidade
escolar para a importancia dessa tarefa, o que falta muitas vezes ¢ uma proposta mais estruturada
para que o movimento amplie e avance. As contribui¢des e propostas de educacdo com cinema

de Bergala podem ser um bom comego.

“A hipoétese-cinema” no Brasil: desafios

Temos por suposto que o desafio de levar o cinema de criagdo para as escolas brasileiras inclui a

necessidade de se melhorar a qualidade das experiéncias dos docentes brasileiros com essa arte.

Se pensarmos a formagdo docente, notamos que essa ndo parece ser uma preocupacio dos cursos
académicos de formacdo inicial. Em geral, a problemadtica da frui¢do cultural ndo parece se
constituir num problema para a formacdo docente em nenhum de seus niveis ou modalidades.
Infelizmente, a academia ainda pouco se ocupa em assegurar aos formandos a oportunidade de
viverem experiéncias signifivativas nesse dmbito, ocasides de se abrirem para as vivéncias e
experiéncias culturais como pessoas e como futuros professores. Segundo GATTI (2009), os

curriculos dos cursos de formagdo inicial de professores preveem algumas horas a serem

7 Ao se referir 4 expansdo dos atuais suportes filmicos como os DVDs e o acesso aos filmes pela internet, em
especial, aspectos diretamente implicados no trabalho com cinema na escola, o autor os problematiza ¢ salienta suas
pontencialidades. Chama atenc¢do para a facilidade existente hoje para a criagdo de DVDetecas das salas de aula,
como um dos meios de facultar ao publico estudantil o contato com os filmes necessarios a sua formagdo em
cinema, entre outros de seus aspectos. Quanto a internet, como outros que discutem a questdo, Bergala considera
que ndo compete a escola reproduzir ou ampliar o desejo de rapidez, de movimento e mudanga continua que hoje se
v€, pois para o autor “ndo existe abordagem da arte sem aprendizagem da aten¢do”, como também ndo existe amor
pela arte sem escolha e desejo de objeto. (op.cit., 2008, p. 110-111). Este, por sua vez, em se tratando de
transmiss@o, conforme Bergala, passa pela designacgdo, no sentido de que “isto é para vocé”. Para tanto, ¢ importante
haver na sala de aula objetos materiais que os estudantes possam olhar, tocar, manipular, escolher, digamos.
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utilizadas na realizagdo de atividades culturais, mas n3o ha maiores recomendag¢des ou
exigéncias sobre o tipo de evento que os licenciandos devem procurar, nem mesmo os objetivos
ou as formas de acompanhamento dessas vivéncias. Assim, temos o relativo reconhecimento dos
efeitos formadores das experiéncias e vivéncias culturais, mas isso ndo acarreta nenhuma
preocupacdo e participacdo efetiva das mesmas na grande maioria dos projetos, propostas e

programas de formagdo académica do magistério.

Quando se focaliza a formag¢@o académica continuada e em servigo, ¢ curioso observar como
ocorre uma certa inversdo de prioridades. Essa modalidade de educagdo, embora deva ser
concebida dentro de um processo mais geral de formagdo humana, inscrito na constitui¢ao
permanente do sujeito, tem se mantido afastada desse entendimento. Em geral, as atividades
destinam-se a preparagdo dos professores em servico, restringindo-se ao seu aperfeicoamento
profissional, numa perspectiva de instrumentalizacdo para o exercicio da profissdo docente,
mediante a execucdo de praticas consideradas mais eficazes para o ensino de habilidades e

conteudos basicos.

Observa-se, entdo, que, via de regra, os professores ndo recebem uma preparagdo especifica para
que se tornem bons espectadores, amantes exigentes do cinema, € muito menos para
transmitirem essas qualidades a seus alunos. Mas, mesmo assim, tal lacuna ndo impede que
outras experiéncias de vida os tenham despertado para essa possibilidade, embora seja ainda
desejavel e necessario que a formagdo académica desses profissionais se preocupe com o

desenvolvimento dessas capacidades.

Além de certas omissdes na formagdo docente, outros desafios se colocam no caminho de boas
propostas para o desenvolvimento de uma cultura cinematografica mais fecunda no ambiente

escolar.

Para refletirmos sobre esse aspecto, neste texto tomaremos como referéncia uma pesquisa
exploratoria sobre os habitos de frui¢do cultural e praticas educativas, que realizamos com um

grupo de professores da Rede Municipal de Ensino de Belo Horizonte (RMEBH).® Dados

¥ Trata-se de estudo exploratério sobre o universo cultural dos professores RMEBH participantes da Pos-Graduagdo
Especializacdo Lato Sensu em Docéncia na Educagdo Basica (Laseb), realizado em 2009. Esse programa é uma agéo
indutora da Secretaria Municipal de Educag¢do de Belo Horizonte, com o apoio do FNDE, em parceria com a
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Minas Gerais, para formar professores da Educagdo Bésica, no
nivel de especializa¢do Lato Sensu, visando atender a uma demanda especifica de formag@o continuada nesse nivel
de ensino. Os objetivos principais desse programa sdo: aprofundar estudos e analises sobre a pratica escolar,
formando teorica e metodologicamente, em nivel de especializagdo, 160 professores da Rede Municipal de Belo
Horizonte, que atuam nos ciclos do ensino fundamental e médio. Como procedimento metodoldgico de pesquisa, foi
elaborado e aplicado um questionario a 65 professores municipais participantes do Laseb. Para compor o
questiondrio, elaboramos um conjunto de questdes relacionadas as praticas culturais, ou mais especificamente, a
frequéncia a teatros, ao cinema, aos museus, as preferéncias em termos de leitura e tevé. Finalmente, o questionario
conta com um conjunto de questdes que nos ajudaram a coletar dados referentes ao uso de filmes na escola.
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resultantes desse pequeno estudo revelaram que esse conjunto de docentes tem preferéncia pelos
bem culturais que podem ser consumidos no espago doméstico, tais como: leitura, programas e
filmes da tevé e em DVD. Constatou-se, ainda, que 63% desses professores veem tevé
diariamente e 90% tém o habito de assistir filmes, sendo que a maior frequéncia ¢ dos que
assistem a filmes semanalmente (54%) e em casa (48%). Esses indices caem muito quando se
trata do acesso a filmes nas salas de cinema, pois 24% dos professores vdo ao cinema

mensalmente, e a metade deles raramente frequenta esse espago.

Mais do que as possiveis dificuldades de ordem financeira, acreditamos que o pouco tempo
destinado ao descanso e ao lazer explicam em parte essa opgao pelo lazer doméstico. Além disso,
a cidade de Belo Horizonte caracteriza-se pela concentragdo de cinemas, teatros € museus na
regido centro-sul. Portanto, a distancia do local de moradia dos professores dificulta ainda mais o
seu acesso a esses locais. Em relacdo ao cinema, talvez tenhamos uma situagdo melhor, pois
existem cinemas nos shoppings regionais. Contudo, esses espagos exibem somente filmes
comerciais, em sua grande maioria americanos, o que acaba restringindo o contato do publico
frequentador a um produto cultural de baixo valor estético narrativo, que visa apenas o

entretenimento.

Quanto aos dados referentes ao uso do cinema na docéncia, verifica-se que a grande maioria
(78%) afirma que exibe filmes para os alunos na escola, sendo que 42% deles o fazem pelo

menos uma vez por semestre e o restante anualmente. °

De maneira geral, esses professores utilizam os filmes como instrumentos auxiliares nos estudos
disciplinares. E suas escolhas recaem preferencialmente sobre as obras que estabelecem uma
identifica¢do imediata com os estudantes, porque elas tratam de temas ligados a realidade desse
pubico, sdo de facil entendimento ou, ainda, sdo agradaveis e conseguem proporcionar
momentos de relaxamento a seu publico. Os titulos americanos sdo os mais exibidos (70%),
estabelecendo uma evidente vantagem em relacdo ao cinema brasileiro (14%), que ainda € pouco
prestigiado mesmo que os docentes busquem garantir uma comunica¢do mais direta dos alunos

com os filmes.

Esse dados revelam que um significativo nimero de docentes encontra prazer em assistir filmes
e acreditam nas possibilidades de enriquecimento proporcionadas pelo cinema para si e seus

alunos. No entanto, as formas pelas quais se ddo suas relacdes com essa arte dentro e fora da

? Trata-se de um grupo de professores que estavam realizando ao longo de 2009, um Curso de Especializacdo (Pds-
Graduacdo Lato Sensu), promovido pela Faculdade de Educacdo da UFMG em convénio com a Secretaria
Municipal de Educag@o de Belo Horizonte, destinado a docentes da Educacdo Basica da Rede Municipal de Ensino
de Belo Horizonte (RMEBH). Foram aplicados, em abril daquele ano, um questionario com questdes abertas e
fechadas em 65 (sessenta e cinco) professores estudantes deste curso, que depois de tabulados resultaram nos indices
de freqiiéncia aqui apresentados.
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escola sdo muito timidas e restritas, se pensarmos no potencial das possiveis experiéncias

culturais vivenciadas na interagdo com o objeto filme.

Essas informagdes nos colocam diante de um quadro que parece distante das condi¢des ideais
para a incorporagdo do cinema de arte ao cotidiano da escola. No entanto, destacamos que o
reconhecimento por parte dos professores de que € possivel ensinar e aprender com filmes nao ¢
uma atitude que deva ser menosprezada, e sim potencializada, para que mais avancos sejam

conquistados nesse sentido.

E importante lembrar que, embora sejam acusados de serem despreparados e até mesmo pouco
motivados para enfrentarem os desafios contemporaneos colocados para a escola nesse pais, €
justo considerar que parte significativa desses profissionais assume suas responsabilidades em
relagdo a formacdo mais ampla das criangas, adolescentes e jovens que educam. Mas néo se deve
esquecer que, a0 mesmo tempo que tém consciéncia de que devem cuidar para que os alunos
desenvolvam multiplas capacidades, que extrapolem as aprendizagens basicas de contéudos
escolares, os professores sdo obrigados a atuar em condigdes geralmente desfavoraveis a
realizagdo de um bom trabalho, tanto do ponto de vista de suas condi¢des salariais, ritmos e

jornadas laborais, quanto face as bases materiais e infraestrutura das escolas e redes de ensino.

Diante dessa situag@o torna-se mais importante ainda que se perceba o movimento desses
profissionais e escolas em dire¢do as propostas educativas alternativas a modelos mais limitados,
baseados apenas em alguns livros, textos didaticos e exercicios de fixagdo. Esses inumeros
professores brasileiros que tém procurado incorporar ao seu repertorio praticas voltadas para
aprendizagens multiplas, que oferecam aos meninos e meninas oportunidades de vivenciarem o
contato com diversos objetos, espacos e linguagens que ampliem seus horizontes, capital cultural

e vivéncias culturais, merecem valorizag¢do e apoio por seus esforcos.

Dentre outros, os aspectos mencionados na parte anterior reiteram a importancia das reflexdes de
Alain Bergala em 4 Hipotese-Cinema. Sua obra fala diretamente aos professores que buscam
maior proximidade com esse meio de expressdo, e que pretendem ultrapassar os limites ainda
colocados a um trabalho significativo com o cinema no espago escolar. Bergala traz uma
contribuicdo relevante para a educag¢do quando defende que o contato com cinema na escola
deve se constituir numa experiéncia de encontro com a alteridade, como vimos acima. Aponta
um caminho inventivo e fértil para esse trabalho, ao mostrar como o cinema pode deixar de ser

apenas um recurso didatico para se tornar uma oportunidade para o encontro com a arte.

Sua proposta contém proficuas referéncias e bases para uma pedagogia de trabalho com a arte

cinematografica, € mesmo alguns procedimentos acerca do que devemos e podemos fazer para
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que o cinema seja integrado a rotina escolar de forma significativa, inventiva, educativa,
ressaltando o papel fundamental que os professores assumem nesse movimento. Nesse sentido, e
em outros, para os docentes a importancia do texto de Bergala ndo estd s6 no fato de que ele
reflete sobre a necessidade de se levar o cinema para escola de forma mais adequada, mas

também em suas ideias sobre como isso pode ser feito.

Quando se pretende estabelecer um dialogo com professores com o intuito de discutir sobre as
praticas educativas realizadas na escola, a problematizacdo ¢ tdo importante quanto o esforco de
buscar alternativas vidveis para eventuais mudancgas e continuidades, mesmo que sejam solugdes
provisoérias. Bergala demonstra sensibilidade em relagdo a essa questdo quando ressalta acdes e
atitudes fundamentais que os professores devem empreender para tornar possivel novas relagdes

entre o cinema ¢ a educacdo escolar.

Nao estamos afirmando que o autor pretendia fazer um manual de como usar o cinema na escola,
mas notamos nessa obra a aten¢do as praticas educativas, suas descricdes e sugestdes, assim
como o relato do autor sobre a sua prdopria experi€ncia com cinema, ¢ consideramos que esses

elementos sdo de grande valor para os docentes.

O docente precisa de uma metodologia adequada para ser bem sucedido quanto aos seus
propositos educativos, mas muitos pesquisadores que estudam questdes diretamente ligadas a
esse profissional como ensinante acreditam que a abordagem das praticas de ensino ¢ uma
questdo meramente operacional € ndo merece um tratamento mais reflexivo por parte dos

académicos.

Diante disso, o texto de Bergala faz juz a uma aten¢@o ainda maior por parte dos docentes, pois
nele estdo desde consideragdes filosoficas sobre os significado da arte cinematografica para o
enriquecimento da existéncia humana e uma discussdo do papel da escola no favorecimento
dessas possibilidades, até consideragdes sobre procedimentos a serem realizados pelos
professores para que a educacdo com cinema amplie a sensibilidade, os horizonte, as

experiéncias dos educandos e educadores.

Alguns desses procedimentos merecem ser examinados detidamente, principalmente os que
representam um salvo-conduto para que docentes, de qualquer especialidade, se lancem a um
trabalho criativo com filmes, sem que lhes sejam cobrados conhecimentos de especialistas, nem

aptiddo para ser cineasta.

Destaca-se a importancia da ideia, defendida por Bergala, de que para trabalhar com filmes na
escola um dos aspectos fundamentais € que o professor acredite na importancia da iniciacdo dos

alunos no contato com a arte. E que ele assuma atitudes de quem deseja exercer esse papel,
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mesmo que isso exija um deslocamento das func¢des que institucionalmente lhe sdo atribuidas
pelas especializagdes das areas do conhecimento, por exemplo. Nesse sentido, vale relembrar,
ndo ¢ preciso ser um expert na linguagem cinematografica, mas estar disposto a abrir um espaco
na sala de aula e em outros espacos da escola — por que ndo? — para que filmes artisticamente

importantes possam penetrar nesse universo e tocar a alma de seus frequentadores.

Nao se trata, aqui, apenas de organizar sessdes de cinema sucedidas por discussdes, mas
principalmente deixar de assumir uma postura de quem estd ensinando alguma coisa para se
colocar como um acompanhante de uma jornada. Uma pessoa que pode até ja ter trilhado aquele
caminho, mas que ao passar por ele novamente pode ser tdo surpreendida pelo que encontra
quanto qualquer novato, porque ha obras que nos acrescentam muito sempre que interagimos

com elas.

O autor nos tranquiliza ao enfatizar que ndo hd o que temer a ndo ser um falso medo de se
aproximar das criangas e jovens alunos, em termos de emogao, percep¢do € conhecimentos, que
acompanha o temor de deixar de ser uma autoridade no assunto. O que importa ¢ a disposi¢ao
para abrir essas portas e a capacidade de enfrentar a falta de controle sobre os resultados dessa

atitude, tanto em relac¢do aos alunos quanto a si mesmo.
Questdes e cuidados, alertas

A leitura de Bergala, como quaisquer outras leituras, precisa ser contextualizada, historicizada e
problematizada, mesmo que nelas reconhecamos relevantes contribui¢des. Ele nos interpela,
interroga, sugere, nos fazendo pensar sobre o que fazemos com o cinema na escola, a0 mesmo
tempo em que nos convoca a imaginar outros horizontes possiveis. De igual forma, ¢ preciso
interpela-lo ou ressaltar algumas questdes, que mesmo estando fora dos propdsitos do livro
devem ser lembradas pela sua importancia e desdobramentos. Elas precisam ser localizadas,
apontadas ou indicadas, ainda que ndo sejam tratadas, visto que o livro tem um foco e tematica
especifica, sendo impossivel abarcar tudo. Pensando nos professores e alargando o que ja dito, ha

questdes a serem consideradas, assim como alguns cuidados e alertas a serem observados.

Se entendemos que sdo pertinentes essas contribuicdes de Bergala, suas reflexdes e proposigoes,
por que estamos t3o longe dessas concepgdes e proposicdes sobre a arte € o cinema na escola?
Por que sua hipotese cinema ¢ ela mesma tdo estranha ao que se geralmente se faz com o cinema
na sala de aula e na escola brasileira, embora haja importantes excec¢des e projetos sendo

construidos que se aproximam um pouco mais de suas formulagdes?

Sabe-se que de um modo geral a arte na escola é secundarizada, comegando pela carga horaria

que lhe é reservada nas hierarquias, selecdo e priorizagdo presentes nos curriculos. Ao invés de
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ser o encontro com a alteridade na escola, fazendo-a estranhar-se a si mesma, pode-se dizer que a
arte ¢ uma estranha na escola. Ela costuma aparecer nos calendarios e horario unicamente como
ensino de artes, ou menos que isso, retirando-se de nossas criangas e jovens o direito de
enriquecerem suas vivéncias, seus percursos € formacgdo cultural pelas artes e com as artes.
Quando ndo estdo ausentes na escola, as artes costumam estar colocadas a margem,
desvalorizadas, ficam didatizadas, transformadas em conteudos de exames, provas, avaliagdes,

delas retendo-se sua abertura ao infinito.

Essa ¢ uma realidade de facil compreensdo, desde que consigamos observar a escola “desde
fuera”, na expressdo de Fanfani (2007). A moderna sociedade ocidental, construida sob a
hegemonia da razdo instrumental, erigiu um modelo de escola e de curriculo inscritos em
determinada visdo de homem, de sociedade, de tempo, de espago que circunscrevem a institui¢ao
escolar. Associada a expansdo e consolidagdo das sociedades capitalistas, a propria arte inseriu-
se na logica do mercado e da acumulagao capitalista, foi apropriada pela dindmica mercantil e do
consumismo. A industria cultural, a midia hegemdnica, exerce seu poder nos processos de
formacdo do gosto, dos estilos, dos padrdes estéticos e culturais, produzindo subjetividades e
comportamentos. Nos dias atuais, a espetacularizacdo do mundo e das relagdes sociais é parte
importante do conjunto de fatores e circunstancias que permitem compreender a escolarizacio e
didatizacdo da arte, como também os padrdes e habitos culturais da maioria dos professores, eles
mesmos expostos, majoritariamente submetidos a ldgica da industria cultural, do cinema como
puro consumo. E a escola estd situada, estd implicada, nessas condi¢des socio-historicas,
culturais e politicas. Embora ndo seja meramente uma reproducdo das mesmas, delas sofre fortes

influéncias, determinagdo e controle.

Contudo, tendo em vista que as estruturas e dindmicas historicas sd@o contraditorias, vemos que
ha diferentes tipos de cinema, de escolas, de professores e de curriculos. Ha outras escolas
’ . ’ A . ro. 10 ’ . ;. ~ . . .
possiveis, ha outras docéncias necessarias.”” Possiveis e necessarias pela acdo instituinte dos
sujeitos individuais e coletivos da escola e de fora dela. Possiveis pelo desejo que move, pelos
movimentos sociais € agenciamentos humanos que inventam e reinventam o mundo. Possiveis
pelos sonhos que nos retiram da inércia e sem os quais a educacdo e a escola tornam-se

igualmente vazias de sentidos.

A esse respeito deve-se destacar o proprio termo usado por Bergala, que faz as suas proposigoes

anunciando-as como hipotese. Esse ndo ¢ um aspecto menor, pelo contrario, posto que a hipotese

4

sempre se abre ao indeterminado, aos imponderaveis, aos imprevistos, a outros possiveis. E

"Aqui nos inspiramos nos slogans do Forum Social Mundial, “um outro mundo é possivel”, ¢ do Forum Social
Brasileiro, “um outro Brasil é necessario”.
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importante que ndo esquecamos dessa formulagdo de Bergala exposta como hipdtese, para ndo

trai-la ou negé-la tomando-a como um modelo-cinema, como uma matriz ou padrao.

De outra parte, sua proposta tem uma historicidade, uma origem em sua experiéncia e projeto
ministerial na Franga de anos recentes. Sendo assim, ¢ cuidar para que ndo fagamos
transposi¢cdes mecanicas de uma realidade a outra, da Franga para o Brasil, por exemplo. Nessa
direcdo, ¢ preciso considerar ainda alguns outros aspectos em torno da leitura de Bergala. Esse
alerta ¢ necessario, mesmo que os processos de globalizagdo tenham derrubado fronteiras
nacionais (embora muitas delas ainda existam e estejam recrudescendo em algumas regides,
como a questdo dos imigrantes na Europa). Nos mais variados campos, paises ¢ dominios da vida
social, a tematica dos particularismos e dos localismos convivem com o0s processos de
mundializagdo, na dialética do local e do global, nos quais a educagdo esta implicada, nos quais a

questdo da cultura e das artes esta inserida.

Entre outros envolvidos nesta questdo, cabe aos professores no Brasil pensarem, também, a
tematica do cinema brasileiro. Como ele esta na escola? O que temos pela frente a esse respeito,
pensando nas proposicdes de Bergala e outras que possam haver? Embora uma cultura
cinematografica deva ultrapassar os paises e épocas, como dito acima, o que cabe aos
professores brasileiros, em relacdo ao trabalho com o cinema e com a produ¢do brasileira em

nossas escolas?

E ainda necessario discutir que o trabalho com cinema nas escolas ndo pode ser mais um fator a
intensificar os ritmos e ampliar as jornadas de trabalho dos professores na escola e fora dela,
como ¢ usual. Ao contrério, entendemos que o cinema bem trabalhado na escola pode ser uma
feliz companhia para os professores, para seus trabalhos, atividades e agdes com os meninos,
meninas, alunos, alunas. E para conseguir que o cinema na escola potencialize o trabalho, a a¢do
e os esforcos dos docentes, as condigdes materiais e objetivas de realizacdo devem ser levadas
em conta. Quanto a isso, € necessario que existam outros profissionais na escola, em especial de
cinema, trabalhando junto com os docentes nesses projetos, como o proprio Bergala salienta.
Também ¢ necessario que as escolas instalem e aprimorem sua infraestrutura material para
assegurar a qualidade do trabalho com cinema. Em suma, ndo é possivel pensar o cinema na
escola de forma isolada, seja separando-o das condi¢gdes objetivas materiais nela existentes, seja
esquecendo as condi¢des materiais € simbdlicas € mesmo as condigdes subjetivas de realizagao

do trabalho docente, sobretudo na educagao basica brasileira, ja gravemente precarizada.

Também ndo podemos esquecer que a formagdo cinematografica de nossas novas geragdes de
criangas, adolescentes e jovens ¢ uma parte de sua formag@o cultural, sendo pois uma

responsabilidade de toda a sociedade e ndo apenas da escola. E tarefa dos governos, é parte das
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politicas educacionais e culturais, de politicas para as infancias, para as juventudes, entre outras
obrigagdes do Estado. E também uma tarefa das cidades e das familias. E uma tarefa da midia,
que muitas vezes prejudica, de forma violenta, em vez de contribuir para a formagéo plena, digna
e humana da populag¢do e dos mais jovens, em geral. Nem todas as fun¢des e tarefas cabem a
escola e a seus profissionais, entre outras razdes porque ha outros processos, instancias e
instituicdes de socializagdo de nossas criangas e jovens, cada vez mais presentes € com maior

influéncia, por vezes mais eficazes do que a escola, como € o caso da midia.

Se assim ndo fizermos, importantes e pertinentes propostas e projetos nao sairdo do papel ou das
ideias, caindo no vazio. Ou, entdo, ficando exclusivamente nas maos dos educadores, como
muitas vezes vimos, deles exigindo-se um esfor¢o heroico e sobre-humano para substituirem,
isoladamente, uma responsabilidade que ¢ geral, do Estado em especial, visto que o acesso a
cultura, aos bens materiais e simbolicos, entre eles o cinema, o bom cinema, é um direito de

todos. E um direito de cidadania.

Por ultimo a presenga do cinema na escola ndo pode ser vista como uma panacéia, uma salvacao
para os problemas e desafios postos hoje para os professores e a instituicdo escolar, para os quais
um bom trabalho com cinema podera contribuir, inegavelmente. Nem o cinema nem as
chamadas novas tecnologias podem ser tomadas, isoladamente, como solucdo, pois hd varios
outros fatores, internos e externos a escola, assim como ha fatores pedagdgicos e também sociais
implicados no desempenho escolar das nossas criangas e jovens, € no trabalho dos professores
nas escolas. Isso porque muitas medidas e inovacdes pedagodgicas podem ser um engodo, se
descontextualizadas da problemadtica mais ampla da escola, das infancias e juventudes e da

sociedade.

Por certo que sendo uma fecunda hipodtese, a discussdo de Bergala se abre a muitas
interpretagdes, se abre a essas e outras questdes, apropriagdes e elaboragdes. E nos convoca a
certos cuidados e alertas. E possivel que essa seja a sua maior importancia, fecundidade e vigor.
Nessa modesta forma de designa-la, como uma hipotese, talvez esteja parte de sua grandeza e
importancia. Resta desejar que a hipotese-cinema se revigore e se desdobre em nossas agoes,
buscas e projetos educativos, de tal forma que o encontro com o cinema como alteridade na
escola — o encontro de nossas criangas, adolescentes e jovens com a arte na escola junto de seus
professores — sejam plenos em devires e enredos de formosas historias, individuais e coletivas.

Uma feliz hipotese!!!
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