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Historias. NO6s as contamos uns para os outros. Sempre fizemos isso. Histérias
para consolar, surpreender, entreter. E sempre houve contadores de historia,
sentados junto & lareira, viajando de cidade em cidade, falando, escrevendo,
encenando. Nossas historias, nossos mitos e lendas populares definiram,
preservaram e renovaram culturas. Narrativas de perda e redengdo, de
heroismo e fracasso. Histérias que tanto manifestam como secretamente
oferecem modelos e ligbes, rotas para o passado e o futuro, guia para os
desorientados. Historias que desafiam, provocam, solapam. (SILVERSTONE,
2002, p. 79)

Nossa vida atualmente parece ser tecida num grande tear, em que as diferentes imagens vao, de
alguma forma, fazendo parte da nossa experiéncia, das histdrias que contamos uns para os
outros. Zaccur (2000) comenta que o narrar se entretece de tal modo a experiéncia humana que
seria impossivel situar no tempo e no espaco a origem das narrativas. Em meio a esse contar e
recontar de historias, todos nos formamos e crescemos. As historias nos falam de valores e

crencgas € nos ajudam a conhecer e pensar sobre a realidade que nos cerca.

Em tese de doutorado recentemente concluida, busquei investigar a produgdo narrativa das
criangas no contexto midiatico. O estudo deu-se na interrelacdo das pesquisas sobre infincia,
midia e educagdo, e foi realizado com criangas de 7 a 11 anos, em campos diferentes (escolas
publica e particular, centro cultural e internet), através de oficinas de criag@o e entrevistas. O uso
do termo narrativa foi entendido na tese como tudo o que é expresso em forma de uma histéria
que marca o sujeito ao contar e criar. Tais narrativas podem acontecer em diferentes linguagens,
recursos € suportes, ndo se restringindo a expressdo pela escrita ou pela oralidade, mas
acontecendo, também, por meio de imagens e sons. Nesse sentido, a narrativa reporta-se,
principalmente, ao “contar de si”,” que, no caso da pesquisa que nos serve de base nesta reflexdo,
refere-se ao contar das criancgas. As questdes orientadoras da investigagdo relacionavam-se ao
convivio das criangas com as narrativas da atualidade. Em que lugares ou suportes de seu
cotidiano as criangas tinham acesso as narrativas? Como conviviam e criavam suas narrativas a
partir do seu contexto cultural? Trago, neste momento, proposi¢des de reflexdo a partir dos

achados da pesquisa que orientam um novo didlogo para outra pesquisa que se inicia.

! Universidade Federal do Estado do Rio de J aneiro, hoffadri@yahoo.com.br

? Expressdo utilizada a partir do uso do conceito de Narrativa do autor Walter Benjamin, em seu artigo “O
narrador”. Mesmo considerando que o autor fala do narrador num determinado contexto historico, entendo que seu
entendimento da narrativa refere-se ao “contar de si”, ou seja, a0 modo como os narradores contam as historias que
trazem a marca de sua experiéncia.
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Narrativa e imagem — possiveis marcas do contexto de uma época

Nas conversas com as criangas, para a tese, durante as oficinas de criagdo, percebeu-se o quanto
a imagem ¢ marca de suas escolhas e até mesmo de sua forma de pensar, entender e imaginar as

histérias. Ao falar sobre como definiriam uma boa histéria, as criangas assim se expressaram:

Histéria € uma histéria, assim, que a pessoa pode imaginar, assim, mais ou
menos, colocando na cabecga da pessoa o que a pessoa acha, para ficar mais
interessante o que a pessoa ta contando, ndo vendo. Eu gosto de ficar vendo
as coisas (...) como ler gibi, porque a pessoa vai lendo, ai vai mostrando
mesmo, tipo um video, e a pessoa vai fazendo na prépria cabega,
imaginando como é que foi. (Narley — escola publica)

Por que uma boa histoéria, ou a defini¢do do que seria uma historia, passa pela imagem, pelo “ver
a histéria”, como sendo algo mais forte do que o ouvir ou o ler? Barbero (2002) ressalta que hoje
ha toda uma reestruturacdo das fung¢des das praticas culturais de memoria, de saber, do

imaginario e cria¢do devido ao contexto social e cultural no qual essas criancas se formam.

Pino (2005) ressalta que a emergéncia das fungdes culturais no ser humano ¢ explicitada por
Vigotski quando fala no desenvolvimento cultural da crianga. Ter o “ver” como critério de
escolha estd diretamente relacionado ao desenvolvimento cultural de tais criangas. Para isso,
Pino relembra que Vigotski aponta em seus estudos que cada fungdo em desenvolvimento
aparece em cena duas vezes: uma vez no plano social e outra no plano pessoal, isto é, aparece
primeiro entre pessoas (categoria interpsicoldgica) para depois aparecer no interior da crianca
(categoria intrapsicoldgica). Dessa forma, as fungdes culturais (ou fungdes superiores) surgem a
partir da progressiva inser¢do da crianga nas praticas sociais do seu meio cultural, pelas quais,
com a mediacdo do outro, vai adquirindo a forma humana. Tal media¢do do outro ¢ entendida
ndo somente pelo outro sujeito, mas pelas producdes culturais com as quais as criangas entram

em contato desde que nascem.

As fungdes culturais com que as criangas criam e inventam suas historias inscrevem-se na
historia social dos homens. E, sendo assim, esse vinculo cada vez maior das criancas com a
imagem — ndo com qualquer imagem estatica mas, principalmente, a audiovisual —, no qual “o
contar supde o ver”, como presenciam na tevé ou no cinema, parece ser algo relevante dentro do
seu contexto social. Tal contato com histdérias desse tipo faz parte das praticas das quais as
criangas participam, dos modos como primeiro se relacionam como o mundo, at¢ mesmo antes
de ler e escrever. Isso ¢ algo visivel nos dias de hoje. As criangas j4 nascem nesse contexto de
leitura de praticas diversas e entremeadas do qual a imagem audiovisual faz parte. Isso permite
que vejam de “outra forma” e tenham outros parametros para suas narrativas, agora mais

ancorados em sua visualidade.
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Jonhny, um dos sujeitos da pesquisa, traz uma pista de como ocorre esse vinculo das criancas
com a imagem em suas narrativas. Ao perguntar a ele, que mostra que produz historias em
quadrinhos inspiradas nos mangas que 16,* se conseguiria fazer a histéria por escrito, a resposta
dada foi a seguinte: ‘fica dificil, porque eu penso em quadrinhos... E, como leio muito essas

’

historias, tenho vontade de fazer assim para experimentar e ver novas formas...’

Essa resposta inspira uma aproximagdo com Benjamin (1984), autor que, do ambito da teoria
critica da cultura, ajuda a discernir que as novas formas de percep¢do expressam-se num
sensorium diferente em razdo da técnica, das novas tecnologias, € mostra o quanto € necessario
considerar que as mudangas no espaco da cultura transformam a experiéncia dos sujeitos,

interferindo nos seus modos de produzir cultura.

A explicacdo que Jonhny da para sua producdo remete a Valverde (2003). Para ele, quando
dizemos que nosso “modo de ver” as coisas foi modificado, falamos, na verdade, de nossa
sensibilidade, e precisamos pensar de que forma essa sensibilidade estd sendo considerada. Um
dos meios de considera-la € levando em conta que ha diferentes modos de percepcdo humana,
tendo em vista a época, a localizacdo, a nacionalidade, etc. Nesse caso, nos referimos a praticas
coletivas mediante as quais partilhamos a vida social. Assim, a sensibilidade remete aos padrdes
culturais vigentes e sua modificagdo corresponderia a alteragdo de habitos perceptivos. O autor
comenta que ¢ preciso lembrar que o desenvolvimento da tecnologia confunde-se com a histdria
da cultura e que esta ¢ condicdo da propria tecnologia. Dessa maneira, quando Jonhny mostra
que alterou seu “modo de ver e pensar”’, que agora ocorre “em quadrinhos” a partir do contato
com uma producdo cultural (que no caso sdo os mangds), o que ele indica ¢ que alterou sua
forma de contar, que ¢ diferente da dos adultos, pois ja ndo tem como elemento principal a

relacdo com o texto escrito.

Vemos que os sentidos nas sociedades contemporaneas se organizam cada vez mais a partir das
imagens, que exercem o papel de grandes mediadoras entre sujeito e cultura. De fato, a imagem
audiovisual ndo so6 assegura formas de socializag¢do e transmissdo de informagdes, como também
faz parte da nossa pratica social e cultural. Estamos vivendo uma audiovisualiza¢do da cultura
sem precedentes, e, portanto, as criangas e jovens vivem uma relacdo diferenciada com o
conhecimento pelo seu vinculo com a imagem em seu processo de formacdo (OSWALD,
FERNANDES, SILVA e LOPES, 2005; FERNANDES, 2008a, FERNANDES, 2008b,
FERNANDES, 2008c).

? Revistas em quadrinho japonesas.
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Como lembra Milton José de Almeida (2001) uma das causas da separagdo entre a educacdo e a
cultura ¢ que “atualmente hd uma grande quantidade de pessoas cuja inteligéncia foi e estd sendo
educada por imagens e sons, pela quantidade e qualidade de cinema e da televisdo a que assistem
e nao mais pelo texto escrito” (p.9). Muitos estdo formando sua inteligibilidade do mundo a
partir das imagens. Dessa maneira, hoje, as narrativas audiovisuais ndo sdo uma complementacao
da mensagem escrita, do texto como ¢ tradicionalmente entendido, mas sdo um outro texto que

estd tendo uma presencga forte na educacio e no cotidiano das criangas e também dos jovens.

As falas a seguir trazem alguns dos modos de relacdo das criangas da tese com as historias e nos

fazem pensar a respeito:

RENAN: As histérias que eu mais gosto séo do Pinéquio e do Saci Pereré.
PESQ: Onde é que vocé conheceu essas historias?
RENAN: A do Pinéquio eu conheci pelo filme, e o do Saci Pereré foi do livro...

(Escola publica)

MATEUS: Eu gosto de histérias com muita agéo, histérias medievais e também
quanto entra personagens como ogro, criaturas mitologicas, e também gosto
de histérias de terror... Um pouco...

PESQ: Entdo me da um exemplo de algumas historias que vocé gosta.

MATEUS: Ghostbuster que é aquela histéria de terror do livro que eu trouxe...
Uma de histéria medieval... Eu ja vi Senhor dos Anéis [filme]...

(Escola particular)

GABRIELE: Se vocé quer saber a verdade (isso € meio estranho), eu adooooro
a histéria da Bela e da Fera, da Cinderela, da Jasmin. Mas também gosto de
histérias mais recentes, como a colegdo de livros Fala Sério, da Thalita
Reboucas, dos livros Quem mexeu o meu Queijo, Uma professora muito
maluquinha e muuuuuuuuitos outros. As histérias de princesas eu conheci por
filmes e as outras por livros.

(Bloguinho)

LUIZA: ... eu gosto muito de ver filme (...) Mas pelo livro também é bom,
porque tem varias histérias, varias formas, assim... histérias reais, histérias
inventadas. (...)

(Centro cultural)
Percebe-se como LIVROS e FILMES aparecem com maior incidéncia na fala da maioria das
criangas nos diferentes campos pesquisados, sendo os suportes que preferem, e dos quais mais se
utilizam para ter acesso as histérias. Como Laura comenta: “acho que os livros e filmes sdo

muito parecidos...”

PESQ: Vocé falou que vé mais histérias em livros, essa é a maneira que vocé
mais gosta, que vocé prefere, ou tem outras maneiras de entrar em contato
com histérias que vocé prefira?

MATEUS: Bom... Em filmes.
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(Escola particular)
Eco (apud AGUIAR, 2003) explica a complementaridade entre livro e cinema ao dizer que
narrativa literaria e filme cinematografico sdo artes de agdo, pois partem de um mesmo processo
de fabulag@o que os alicerca. Prates (2003) comenta que “entre a superficie em branco da pagina
e 0 espago vazio da tela ha lacos mais estreitos do que nos € dado suspeitar a primeira vista” (p.

148) e lembra que:

Entre ambos estabeleceu-se um comércio internarrativo que, se de um lado
forneceu ao cinema mecanismos literarios que |lhe facultam contar histérias,
hoje dota a literatura de técnicas cinematograficas que contribuem para
revigorar sua capacidade expressiva, particularmente no que tange as
produgdes romanescas. Sdo bastante abundantes os casos de textos, literarios
ou ndo, em que se registra um forte parentesco com elementos que, apés o
surgimento dos meios tecnolégicos, assumiram feicdo declaradamente
cinematogréfica. (PRATES, 2003, p. 148 e 149)

A segunda questdo trazida pela investigagdo resgata o que foi pesquisado na tese sobre a
narrativa das criangas, em que se percebia esse vinculo cada vez maior com a imagem,
principalmente a audiovisual, trazendo a ideia de que “o contar suponha o ver” para, nesse
momento, delimitar o horizonte de uma nova pesquisa que procure observar a relagdo, tanto das
criangas quanto dos jovens, com um dos tipos de narrativa destacado na pesquisa anterior: a

narrativa cinematografica.

Martin-Barbero (2003) lembra que é preciso entender a complexidade das mudangas que as
linguagens, as escritas e as narrativas estio atravessando. E com este sujeito que a educagio tem
que lidar: alguém cuja experiéncia de relacionamento social passa, cada dia mais, por sua
sensibilidade. Assim, o autor lembra que o modo de relacdo com os objetos, com a linguagem ou
com os saberes depende das mediagdes culturais, trazendo um exemplo de sua propria

experiéncia para explicar o que quer dizer:

No povoado castelhano em que vivi quando pequeno, aprendi que na vida
cotidiana das pessoas a oralidade podia ser outra cultura: quando os
camponeses de meu povoado falavam de seu mundo agrario e de colheitas, de
seus trabalhos e saberes, tinham uma riqueza de vocabulario precisa e
preciosa. Mas se alguém lhes pedia para escreverem... entdo emudeciam,
porque a escritura implicava outra cultura. (p. 7)

Nesse sentido, a imagem ¢é para essas criangas parte de sua cultura, que para nds seria “outra
cultura”. Na tese, me interessava perceber o convivio das criancas com as narrativas a que
tinham acesso em diferentes suportes e perceber, através desse contexto cultural, sua produgao.
Além do cinema ter surgido das falas das criangas da pesquisa anterior, a escolha por focalizar a
narrativa cinematografica na investigacdo que se inicia deve-se ao fato de entender que, de todas
as que se oferecem ao nosso estudo, o cinema ¢ a narrativa mais complexa, que permite, de
forma mais ampla, a percep¢do da formacao narrativa dos sujeitos em seus modos de ler e narrar

por imagens.
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Duarte (2002) ressalta que ver filmes € uma pratica social tdo importante, do ponto de vista de
formacdo cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura de obras literarias, filosoficas,
socioldgicas e tantas mais. A autora destaca que o homem do século XXI jamais seria o que € se
ndo tivesse entrado em contato com a imagem em movimento. Hobsbawm (1994, apud
DUARTE, 2002) reafirma essa centralidade do cinema declarando que o cinema ndo apenas
transformou a maneira como se da a criagdo, mas também a maneira como os seres humanos

percebem a realidade.

O cinema como narrativa para as criancas e os jovens

Rivoltella (2008) lembra que o dispositivo cinematografico difere da mutabilidade de telas
vividas pelas criancas e jovens em seu cotidiano e, como sugere Aumont, tal dispositivo institui
uma forma de a¢do do espectador caracterizada por um olhar duravel (narrativa que se assiste do
inicio ao fim), varidvel (a sucessdo de imagens no interior do filme configura uma sucessao
temporal da historia), isolavel de outras telas (aquilo que posso ver no cinema € o que o filme
permite ver naquele momento, ndo havendo simultaneidade com outras telas). Essa
caracterizacdo da linguagem do cinema em relacdo ao espectador permite a observag¢do da
relacdo de criangas e jovens com essas narrativas € amplia as possibilidades de producdo

narrativa audiovisual desses sujeitos.

Considerar o cinema como um meio narrativo, como afirma Fantin (2006), elegendo-o como
foco de pesquisa com criancas e jovens, significa que a atividade de contar histérias com
imagens, sons € movimentos pode atuar no &mbito da consciéncia do sujeito e no ambito sécio-
politico-cultural, configurando-se num formidavel instrumento de intervengdo, de pesquisa, de

comunicacdo, de educacao e de fruigcdo.

Hoje, ha meios para que muitos possam ser autores, produtores de suas narrativas, contando suas
historias de vida e de ficg@o entremeando os papéis de consumo e producido. Mas, assim como
percebemos na tese, a criagdo de narrativas em suportes diferentes da escrita ndo ¢ algo com o
qual todas as criangas saibam lidar, pela falta de acesso e de conhecimento do funcionamento da
linguagem audiovisual. Percebemos na pesquisa anterior que muitas criangas — mesmo
conhecendo muitas histdrias no formato audiovisual — ndo sabiam ainda como criar a partir
delas, tornando-se autoras num formato diferente do padrdo escrito tradicionalmente ensinado
pela escola. A busca pela superacdo desse limite na relagdo de criangas e jovens com uma dessas
linguagens narrativas — o cinema — ampliando formas e possibilidades de contar &, pois, um dos

aspectos que merece ateng¢do na pesquisa que se inicia.
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Sabemos que o contexto cultural das criancas e jovens estd hoje estreitamente relacionado as
midias, destacando-se, entre elas, a narrativa cinematografica (mesmo que para muitos esse
contato ocorra via tevé ou video). Hoje vemos que os relatos sobrevivem crescentemente
inscritos no ecossistema comunicativo/discursivo das midias. Por constituir-se como um
cruzamento de praticas socioculturais diversas, o cinema ¢ um “agente de socializagdo” que
possibilita encontros das mais diferentes naturezas: de pessoas com pessoas na sala de exibigao,
das pessoas com elas mesmas, das pessoas com as narrativas dos filmes, das pessoas com as
culturas nas diversas representagdes filmicas, das pessoas com imaginarios multiplos, etc. O
cinema também ¢ um dos elementos do ambiente simbolico das novas geragdes que possibilita

essa ampliagdo do contar.(RIVOLTELLA, 2008, p.75).

Fantin (2006) ressalta que podemos identificar inimeras formas pelas quais estruturamos a
experiéncia através da percepg¢do, de acordo com o que discute Benjamin, e todas elas podem ser
significadas pela narrag¢@o. Diversos autores abordam o papel da narrativa e da multiplicidade de
formas que ela assume na contemporaneidade, incluindo a narrativa do cinema, que passa a ser
um dos contadores de historias da era moderna. Nesse contexto, surgem diversas possibilidades

de “resgate” ou “reapropriag@o” de historias que podem configurar-se em novas narrativas.

Se nos reportarmos ao que nos diz Walter Benjamin, € possivel que as narrativas rememoradas a
partir do cinema sejam carregadas de experiéncias? Estariamos vislumbrando e vivendo novos
modos de transmissdo da experiéncia nos dias de hoje? Que sentidos de narrar podem ser

construidos pelas criangas e jovens na relagdo com o cinema?

Fantin (2006) reflete que a relagdo entre a experiéncia fugaz de assistir a um filme, comentada
por Benjamin, ¢ a permanéncia do cinema como arte a levou a pensar na durabilidade desses
instantes passageiros que permanecem como narrativas. Inferir como o cinema pode se
transformar em experiéncia para as criangas e jovens, para além do imediatamente vivido, exige

uma construcdo da experiéncia benjaminiana na relagdo com a cultura.

Se “habitar significa deixar rastros”, como diz Benjamin, habitar uma experiéncia com o cinema
significaria apropriar-se dela, deixando rastros em nos mesmos. E esses rastros podem ser de
diversas naturezas. Os rastros € marcas que constituem a dimensdo da experiéncia na relagdo
com o cinema e suas narrativas ocorrem na “apropriacdo” que fazem e que “faz parte do
processo de formagdo, através do qual os individuos desenvolvem o seu sentido de si e dos
outros, da sua historia, do lugar que ocupam no mundo e dos grupos sociais a que pertencem”

(Fantin, 2006, p. 12).
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Contextualizando a pesquisa: a percepcio dos modos de relacio das criangas e jovens com

as narrativas do cinema

Ao contrario dos estudos que concebem que a relacdo dos sujeitos com as narrativas audiovisuais
no contexto atual seria uma mera resposta ao estimulo da mensagem, procuro trabalhar na linha
dos Estudos Culturais latino-americanos, olhando para essa relagdo que criangas e jovens estido
estabelecendo com o cinema a partir dos sentidos que eles proprios produzem. Mesmo
reconhecendo a contribuicdo que minha tese trouxe para pensarmos sobre a formacdo das
criangas no contexto midiatico, ao investigar as suas narrativas reconheco que ela também trouxe
outra necessidade: a de pensar, a partir do estudo realizado, como criangas e também jovens
constroem seus modos de relagdo, em especial com o cinema, e suas producdes narrativas, nao
no contexto habitual de uso do cinema como ilustracdo, mas em espagos de formagdo (escola e
universidade) que privilegiam o convivio mais amitde junto a essas narrativas, ampliando as
possibilidades de estarem com o cinema, pensarem sobre o cinema e produzirem através do

cinema (as trés dimensdes da midia-educacdo como formadora de sujeitos).

Nesse contexto, Jorge Larrosa (1996, apud Garcia, 2008) colabora conosco ao privilegiar a
questdo da experiéncia no processo de formacgdo. Ele lembra que vivemos um tempo em que,
muitas vezes, o conhecimento se d& apartado do sujeito que conhece. Ligar sujeito e
conhecimento, através da experiéncia, ¢ o que — para Larrosa — caracteriza a formagdo. A4
experiéncia, no caso, é o que nos marca. Podemos saber muito sem que isso nos toque, sem que
esse saber interfira em nossa existéncia. Basta que esse conhecimento seja “exterior” a nos
mesmos. Para que a experiéncia ocorra, é necessario que se tenha a capacidade de escutar,
dialogar e negociar significados. Assim como nas rodas de leitura, como afirma Garcia, ¢
necessario todo um aprendizado que privilegia a escuta, o didlogo e a negociagcdo de
significados. Também em outras estratégias metodologicas pode-se vivenciar esse mesmo

Processo.

Canclini (2005) reitera essa perspectiva do didlogo, pois enfoca a cultura na otica da
interculturalidade, entendendo-a como um processo de mudanga € ndo como um “pacote de
caracteristicas fixas”. Por esse motivo, opta por nomed-la pelo adjetivo cultural, tal como discute
Appadurai (1996, apud Canclini, 2005), ja4 que o adjetivo traz de forma mais abrangente esse
sistema de relacdes de sentido, as quais identificam “diferencas, contrastes e comparagdes” que
compdem esse cultural. Ao propor estudar o cultural, o autor abarca um conjunto de processos
através dos quais dois ou mais grupos representam e intuem imaginariamente o social, concebem

e geram as relagdes com os outros.
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Em minha tese, nas oficinas realizadas com as criancas (FERNANDES, 2009), esse processo de
diadlogo foi fundamental na constru¢do e compreensdo dos modos de pensar e construir narrativas
condizentes com a experiéncia de ser crianga no mundo contemporaneo. Castro (2008) afirma
que esse tipo de pesquisa entende as criangas e jovens participantes como sujeitos que no
decorrer dela colaboram e a constroem em conjunto com o pesquisador. Na observagdo de
momentos de exibi¢cdo e debate de filmes, ou mesmo de entrevistas coletivas e individuais (que
serdo filmadas por nds ou pelas proprias criangas e jovens participantes), interessa ao
pesquisador na pesquisa-intervencdo, conforme aponta Moreira (2008), a visdo do entrevistado
sobre a tematica em questdo no debate (exibido na filmagem e nas gravacdes e as tomadas feitas
por eles nesses registros, que também nos falam muito), podendo as criangas e jovens serem
participantes ativos da mesma, trazendo proposicdes € fazendo questionamentos e propostas para
a reconducdo do préprio processo de pesquisa, inclusive, e produzirem — caso desejarem — seus

proprios videos como parte da pesquisa.

Pesquisar dentro da escola e da universidade com os sujeitos, focalizando em especial o cinema
em sua dimensdo narrativa e formativa, traz contribui¢cdes cada vez mais necessarias para um re-
pensar sobre as necessidades de formagdo de criancas e jovens, no atual contexto, € possiveis
politicas educacionais e modos de organizacdo da educacdo em nosso pais, que sejam mais
proximos e mais condizentes com as necessidades e demandas das criancas e jovens em nossa

cultura.

Dentro das principais contribui¢des, estd a ampliagdo das possibilidades que uma pesquisa como
essa pode trazer para o campo da Midia-Educagdo. Fantin (2005) ressalta que falar de Midia-
Educagao significa falar da constru¢do de uma relacdo para aproximar objetos, saberes e fazeres
da Comunicagdo e da Educacdo, envolvendo um olhar interdisciplinar que faz parte de um
movimento internacional. Enquanto nos paises do hemisfério norte a trajetéria da Midia-
Educacdo envolveu a educagdo para a imagem e audiovisual, os meios — cinema, radio, teve,
jornal, Internet — e as multimidias, e hoje significa a educag@o sobre, com e através das midias,
nos paises latino-americanos seu percurso esteve fortemente ligado aos movimentos sociais,
sendo crescente no contexto brasileiro sua discussdo em universidades, escolas e outras
instituicdes da pratica social. Muito se fez, mas muito ainda ha para se fazer nesse campo de

estudos em construgdo nas praticas escolares.

O cinema como hipdtese — um dialogo com Alain Bergala
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Alain Bergala (2008) sera um dos autores que, por trabalhar com as dimensdes do cinema na
educacdo, dialogara com os demais autores constituindo o nosso referencial teodrico-
metodoldégico. O autor destaca que, nesse convivio com o cinema em sua entrada na escola,
muitas vezes corre-se o risco de se ver nas novas narrativas apenas o que ja se via nas antigas. O
cinema traz experiéncias que por vezes sdo estranhas, por ndo serem conhecidas dentro dos
parametros ja definidos por uma determinada cultura. Por esse motivo Bergala fala do cinema
como espaco de alteridade. Sob a hipdtese de que o cinema pode entrar na escola como um
“outro”, provocando uma experiéncia a parte, o professor e cineasta francés nos conta como
desenvolveu para o governo de Jack Lang,” no projeto Missdo, de 5 anos, um trabalho de levar as

artes as escolas.

Bergala considera “fun¢do linguageira do cinema” a pratica de alguns professores de escolher
filmes e assisti-los unicamente em funcdo da possibilidade de explorar temas nas aulas de
historia ou literatura, por exemplo. Nesse sentido, o autor considera que perde-se uma parte
essencial do cinema se nao se fala do mundo que o filme nos faz ver, ao mesmo tempo em que se
analisa o0 modo como ele nos mostra e reconstroi esse mundo. Leite e Rodrigues (on-line)
destacam que, segundo o autor, a arte ndo se ensina, mas se encontra, se€ experimenta € se
transmite por outras vias além do discurso. Dessa maneira, a escola pode possibilitar o encontro
com o cinema, ajudar os alunos a entendé-lo melhor enquanto arte, mas ndo pode obrigar
ninguém a ser tocado por um determinado filme. Esse processo de formacdo ¢ absolutamente
individual, ainda que ocorra numa situa¢do de experiéncia coletiva. Na relacdo cinema e
educacdo, Bergala ressalta que seria necessario comecar a pensar diferentemente de como a
escola pensa sobre o filme. Assim, destaca o0 modo de entendimento do filme na escola que

explicita um dos aspectos de sua hipdtese-cinema.

[ver o filme] ndo como objeto do ponto de vista pedagdgico, mas como marca
final de um processo criativo como arte. Pensar o filme como a marca de um
gesto de criagdo. Ndo como um objeto de leitura, descodificavel, mas, cada
plano, como a pincelada do pintor pela qual se pode compreender um pouco
seu processo de criagdo. Trata-se de duas perspectivas bastante diferentes.
(BERGALA, 2008, pp. 33-34)

O outro aspecto de sua hipotese-cinema diz respeito a relagdo entre a chamada abordagem critica
— que enfoca apenas a leitura dos filmes — e a passagem ao ato — a realizagdo de filmes. O autor
evidencia que, para ele, ndo existe essa diferenca entre o leitor dos filmes (pedagogia do

espectador) e a sua produgdo (pedagogia da passagem ao ato). Bergala enfatiza a necessidade de

*Em 14 de dezembro de 2000, Jack Lang, desde o Ministerio de Educac@o da Franga, junto com o Ministério da
Cultura, representado por Catherine Tasca, langou o chamado “Plano de cinco anos”, para introduzir a arte na escola
de um modo até entfio inédito, isto €, ndo como ensino da arte mas como uma experiéncia de “fazer arte”. Bergala se
desempenhou como consultor e conselheiro neste projeto da introdugéo da arte cinematografica nas escolas publicas
(LEITE E RODRIGUES, 2010).
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que o cinema seja trazido para a escola como essa pedagogia generalizada da criacdo. Nela, seria
preciso implementar uma educacdo para o cinema como arte, em que as criancas € jovens

aprendessem a tornar-se espectadores que vivenciam as emog¢des da propria criagio.

Bergala fala do cinema como espago de alteridade. A alteridade ¢ entendida como possibilidade
de ampliacdo de olhares, trocas, didlogos com outros sujeitos e suas culturas. A alteridade
proposta por Bergala fundamenta a constru¢do da pesquisa atual, que acontece dentro do
Nucleo de Linguagens e Midias da UNIRIO e esté articulada — alteritariamente — a dois projetos
de pesquisa de outras universidades: um da UCP (Universidade Catdlica de Petrdpolis) e outro da
UFRJ (Universidade Federal do Rio de Janeiro), todos vinculados aos Programas de Pds-

Graduacao dessas universidades.

Adriana Fresquet — pesquisadora da UFRJ — reafirma seu didlogo tedrico-metodoldgico
apontando a estreita relacdo de nossas propostas e sua possibilidade alteritaria quando afirma em

seu projeto que:

[a pesquisa] reconhece o protagonismo e a especificidade da produgéo infantil
(...) Acreditamos que criancgas (...) sdo capazes de produzir cultura, um mundo
particular, registrado com o enquadramento que s6 o olhar in-experiente — no
sentido afirmativo e benjamininano da expresséo — é capaz de dar ao “fazer
arte”. So elas (e os poetas) sdo capazes de ver a importancia dos objetos mais
puros e infalsificaveis sobre a face da Terra. S6 elas (e alguns cineastas) tém o
talento de se inclinar a buscar no cotidiano mais visivel aquelas coisas que s&o
invisiveis para o mundo adulto, necessarias para os colecionadores e magicos
e insubstituiveis para os artistas. (2010, p. 2)

O projeto de Fresquet desenvolve-se a partir da experiéncia de um projeto piloto de ensino de
cinema em contexto escolar (CAp-UFRJ), em parceria com a Cinemateca do MAM-Rio (no
marco do convénio com a Faculdade de Educacdo da UFRJ), que ja estd em andamento desde
novembro 2006, quando iniciou-se o projeto Cinema para Aprender e Desaprender (CINEAD).

Dialogamos com Garcia — pesquisador da UCP — que afirma:

Pensar a leitura como formag&o é buscar o que trans-forma o sujeito neste
processo, numa dindmica de constituicdo de um sujeito cuja identidade nao é
estatica nem definitiva. Admitir a leitura como algo que forma o sujeito implica
em pensar na subjetividade do leitor. (2010, p.6)

A proposta de Bergala, como aponta Marilia Franco (on-line) — em didlogo com os demais
pesquisadores — nos faz refletir sobre a absoluta relevancia da proposta de que esses filmes sejam
experimentados como vivéncia cultural escolar, como algo que “trans-forma” o sujeito, € ndo
como suporte pedagdgico de disciplinas e contetidos especificos. O que Bergala propde ¢ uma
forma de inser¢ao do cinema na escola que redimensiona os dois campos — o cinema ¢ a escola —,
atribuindo-lhes uma importancia formadora para além das pragmaticas das disciplinas escolares
racionalmente organizadas nas varias se¢cdes de conhecimento, e para além da mera fungdo de

entretenimento com que a escola sempre tratou o cinema. A arte que ndo nos modifica e nao
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dialoga conosco enquanto sujeitos em mudanga, se contentando apenas em enviar mensagens,

ndo € arte.

Amorim (on-line) ressalta que um dos fundamentos da relagdo cinema e educagdo refere-se a
constru¢do da comunicagdo audiovisual tecnologicamente mediada. Isto €, a criacdo de um modo
de registrar historias — verdadeiras ou ficcionais — e narrd-las, fixando-as num suporte
manipuldvel e que pereniza cada obra, permitindo que ela siga intacta para a fruicdo de todos os
publicos, independente de tempo e lugar. O outro fundamento é contar histérias ou construir
narrativas. Isso ¢ um fato/hédbito tdo antigo quanto o proprio homem, e a construgdo da cultura
humana esta intrinsecamente ligada a isso. Inimeras formas e motivagdes foram sendo
construidas e transmitidas entre os homens e os povos para registrar e fixar histdrias, e muitas
dessas formas evoluiram para o que hoje entendemos como expressdes estéticas ou linguagens
artisticas. Sendo assim, o cinema acrescenta seu potencial tecnoldgico a uma forma de vida

habitual e ja4 amplamente experimentada.

Todos os elementos caracteristicos da linguagem cinematografica — planos,
movimentos de camera, efeitos de iluminagdo, campo sonoro — e a montagem
— que, além de organizar a légica da historia contada, usa recursos para
acelerar ou retardar os efeitos emocionantes — foram sendo construidos
rigorosamente para capturar, sem restricdes, a atengéo do espectador. Imerso
nesse mar de estimulos sensoriais que vivificam a histéria contada, o
espectador se deixa conduzir por um conjunto de emog¢des, experimentando
uma verdadeira “vivéncia virtual” em torno da aventura cinematografica
oferecida. (AMORIM, on-line)

Na relagdo que as criangas e também os jovens estabelecem no cotidiano com as narrativas
cinematograficas, percebe-se como escolhem trechos/pedagos destes e voltam a eles inimeras
vezes, numa repeticdo das partes preferidas. Bergala destaca que pode-se trabalhar na escola com
a “pedagogia do fragmento” e que ha dois modos de escolher e pensar um trecho de filme: como
um extrato autonomo, apreendido em sua totalidade; ou ao contrario, como um pedaco retirado
de um filme, no qual o corte se faz presente. Em ambas as maneiras, pode-se chegar a resultados
positivos pedagogicos. Esse trabalho com o fragmento considera o plano como a menor parte de
um filme que possibilita o desenvolvimento de um olhar para a criagdo/autoria do filme.
Analisando-se uma unidade menor, pode-se unir a abordagem analitica & iniciacdo a criacdo.

Como Bergala propde:

Um plano bem escolhido pode ser suficiente para testemunhar
simultaneamente a arte de um cineasta e um momento da histéria do cinema,
na medida em que implica ao mesmo tempo um estado da linguagem, uma
estética (necessariamente inscrita numa época), mas também um estilo, a
marca singular de seu autor. (BERGALA, 2008, p. 125)

No contexto da pesquisa, o didlogo com Alain Bergala auxilia-nos a refletir sobre o processo

formativo vivido pelas criangas e jovens nos contextos escolares, entendendo que a relacdo
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ocorre em um processo de apropriagdo criativa das narrativas cinematograficas estreitamente
relacionado as dimensdes da Midia-Educagdo apresentadas nesse artigo, e ancorando-se a
perspectiva da pesquisa ao entender que a produg@o de narrativas audiovisuais pelas criangas e
jovens, ao mesmo tempo em que ¢ parte do seu processo formativo, aponta-nos o0 modo como

estdo constituindo suas relagdes com o cinema através da criagao.

Consideracdes finais

O contexto atual aponta cada vez mais que ndo basta formarmos alunos para a leitura critica, mas
que constituir-se leitor inclui também ler a midia, a literatura das estéticas audiovisuais,
entendendo que a leitura do cinema passa pela produgdo criativa com ele, tal como discutem os
estudos de Midia-Educagdo. Por outro lado, aprender a ler essas narrativas audiovisuais ¢
também aprender a diferencid-las, a distinguir e apreciar criticamente tanto suas inércias
narrativas e seus recursos ideologicos como as poéticas de repeticdo serial e as possibilidades
estéticas dos novos géneros. Esse ¢ um papel fundamental do qual a escola ndo pode mais se
furtar, buscando inserir em suas praticas novos e ativos modos de relagio com o mundo da

imagem (MARTIN-BARBERO, 2002).

Como o autor faz pensar, uma escola (ou uma educacio) incapaz de assumir essa criatividade —
que as criangas trazem nessas novas sensibilidades — e de potencializa-la, incapaz de conhecer e
diferenciar as logicas das culturas que elas trazem, ndo apenas impde uma so ldgica como acaba
destruindo, quem sabe para sempre, toda a possibilidade de que haja criatividade na vida desses
meninos € meninas. Se a imaginacgdo e a criatividade entendidas pela escola estiverem dispostas
apenas nos formatos conhecidos pelos adultos em sua infancia (apenas como modelos do que era
ser criativo na infancia deles), ndo reconhecendo como imaginacdo ou criatividade nada que nao
traga seus parametros na criagdo, pode-se fechar as criancas as possibilidades de criarem diante
desse novo contexto. Manuel Castells (apud MARTIN-BARBERO, 2003) ajuda a entender que o
novo modo de produzir se acha inextricavelmente unido a um novo modo de comunicar,

convertendo o conhecimento em uma forca produtiva direta:

néo foi o tipo das atividades das quais participam a humanidade que mudou, o
que mudou foi sua capacidade tecnologica de usar como forga produtiva aquilo
que distingue a espécie humana como raridade biolégica: sua capacidade para
processar simbolos.

Com isso, Castells (idem) mostra que a criatividade das sociedades ocidentais passa hoje, de
modo significativo, pela tecnologia e — complementaria — que passa pela capacidade de lidar e

criar com as imagens.
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Temos um desafio ao trabalhar com a imagem na educagdo: uma proposta de recuperacdo da
dimensdo simbolica, “daquilo que o mercado ndo pode fazer”, como diz Martin-Barbero (2004),
num trabalho de fortalecimento da memoria cultural dos sujeitos que se dé tanto no ambito dos
grupos como no das politicas culturais. E a partir da assuncfio da tecnicidade mediatica como
dimensdo estratégica da cultura que a escola pode inserir-se nos processos de mudanca que
atravessam nossa sociedade, buscando configurar, pela coletividade, a memdria cultural das
criangas e jovens. A hibridagdo, como aponta esse autor, penetra no campo dos relatos cujo
estatuto deixou de ser literario para ser cultural. Nesse contexto, Canclini (2003) aponta o nosso
importante papel de reservar lugar central a cidadania. Abrir espagos de ler, ver, pensar e criar
narrativas — dentro e fora da escola — é garantir esse espago de cidadania as criangas e jovens,
diante de uma reconfiguragdo da leitura como conjunto de modos muito diversos de navegar

entre os textos para deles apropriarem-se como sujeitos de sua histdria.
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